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Pierwsza edycja EU Mies van der Rohe odbyta sie w 1988 roku i musiato mi-
nac az dziesiec lat, by na tak zwanej krétkiej liScie znalazt sie jeden polski
obiekt. Brama do Miasta Zmartych autorstwa Romualda Loeglera z zespotem

to obiekt ikoniczny, przykuwajacy uwage lapidarnoscia formy, ujetej w dwoch =/ . o

dtugich, wygietych tukowo Scianach, miedzy ktérymi odbywa sie misterium e Rl & 06/2013 . 08/2013
ostatniego pozegnania. Do dzi$ uznany za jeden z najwazniejszych obiektow

symboliki sacrum we wspo6tczesnej rodzimej architekturze. Warto zwrécic (Al A |

przy tym uwage, ze obok polskiej realizacji, z krajow tak zwanego dawnego A o
bloku wschodniego, do liczacej 31 obiektow listy z 1998 roku zakwalifiko- T
wano tylko jeden: szkote dla pielegniarek w Stowenii. Mineto wiele czasu, a
réznica jakosci architektury w zjednoczonej juz Europie zaczela sie dopiero
lekko zaciera¢. Pierwsza gtéwna nagroda przypadta realizacji w Polsce do-
piero w 2015 roku (Filharmonia w Szczecinie), trudno nie zauwazy¢ jednak,
Ze jej autorami sg architekei zachodni (Barozzi / Veiga), cho¢ oczywiscie przy
znaczacej wspoétpracy polskiego biura (Studio A4, Jacek Lenart, nota bene
laureat tegorocznej Honorowej Nagrody SARP 2019). Warto dyskutowaé, dla-
czego, poki co, tak sie dzieje. Mam nadzieje, ze zorganizowana przez Fundacje
Miesa van der Rohe z okazji 25-lecia ,Architektury-murator” wystawa Polska
w konkursie Unii Europejskiej w dziedzinie Architektury Wspétczesnej im. Miesa
van der Rohe (24 wrze$nia - 13 pazdziernika 2019 na bulwarach w Warszawie)
oraz przypomnienie w ramach tej wtasnie publikacji wszystkich polskich
obiektow, ktore znalazly sie na krotkiej liscie, w finale i wsroéd nagrodzonych,
prezentowanych na tamach ,Architektury-murator”, wraz z rozmowa z ju-
rorem na temat zasad i cel6w pracy tego sadu konkursowego, beda do takiej
dyskusji doskonatym podtozem. Ewa P. Porebska
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Dom pogrzebowy
,,Brama do Miasta
Zmartych”

Krakéw, cmentarz
Batowicki, ul. Powstancéw
Autor: architekt

Romuald Loegler
Wspélpraca: architekci
Jozef Biatasik, Piotr Madej,
Ewa Fitzke (urbanistyka,
mata architektura)
Konstrukcja:

Stanistaw Karczmarczyk,
Zdzistaw Lubieniecki
Inwestor: Zarzqd Cmentarzy
Komunalnych w Krakowie
Powierzchnia terenu:
34 500 m2
Powierzchnia uzytkowa:
1929 m?

Kubatura: 16 493 m3
Projekt: 1993
Redlizacja: 1993-1998
Nie podano

kosztéw inwestycji

Abstrakcyjna symbolika domu
pogrzebowego dotyka spraw
ostatecznych

Cmentarz Batowicki w Krakowie zajmu-
je obszerny teren na tagodnym stoku po-
miedzy Pradnikiem a Nowa Huta. Lezy
w bezposrednim sasiedztwie pol, ale
juz w odlegtosci kilkuset metréw wyra-
staja domy otaczajacych Krakéw osiedli
mieszkaniowych. Cmentarz stale sie roz-
rasta. Do tej pory jego zaplecze byto bar-
dzo skromne. Jeden z elementéw maja-
cych teraz poprawi¢ jako$¢ oferowanych
ustug stanowi nowy dom pogrzebowy.
Jego autorem jest Romuald Loegler — ar-
chitekt o wielkiej aktywnosci, tworczy
indywidualista. Dzieki temu projektowi
wygrat on konkurs krakowskiego oddzia-
tu SARP, przeprowadzony w 1993 roku.
Oproécz ekumenicznych kaplic, kostnicy
i czeSci administracyjnej znajdowac sie
tu tez miafo krematorium. W trakcie
diugiej i przerywanej realizacji zrezy-
gnowano jednak z piecéw kremacyj-
nych, po uporczywych protestach oko-
licznych mieszkaficow.

Budynek stoi

na skraju cmentarza,

Budynek nominowany
przez miedzynarodowe
jury do Nagrody im.
Miesa van der Rohe
dla Architektury
Europejskiej 1998

w najwyzszym jego punkcie, przy zakre-
cie przebiegajacej obok drogi. Uksztal-
towanie terenu sprawia, ze obserwator
- w zaleznosci od tego, gdzie sie znaj-
duje postrzega
obiekt. Od strony szklanych Scian gtéw-
nego wejicia i pawilonu biurowego wy-
glada on do$¢ enigmatycznie i nie musi
kojarzy¢ sie z przeznaczona mu funkgja.

- zupelnie inaczej

Natomiast od strony cmentarza, gdzie
powstat tagodny tuk zapadajacej sie, czy
wychodzacej z ziemi $ciany, ujawnia sie
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cata poetycka sita oddzialywania ,tre-
§ci” budynku, sprzyjajaca — dzieki swej
abstrakcyjnej formie - najrézniejszym
interpretacjom.

Whetrze domu pogrzebowego skfada sie
z szeregu, niejako nastepujacych po so-
bie, przestrzeni. Zapraszajacy, wypel-
niony szklang Sciang portal prowadzi do
recepcji, ktére poprzez przegrode ma-
sywnej empory przechodza w przestrze-
nie ekumenicznych kaplic — miejsc cere-
monii. Za nimi usytuowano kostnice
i pomieszczenie przygotowania zwtok
z nastrojowym tarasem ostatnich po-
zegnan, dostepnym poprzez zewnetrz-
ng rampe. Z boku, od strony drogi, do
gtownego korpusu dostawiono szkla-
ny pawilon administracyjny. Transport
zwlok odbywa sie za pomieszczeniami
biurowymi, po ostonietej rampie prowa-
dzacej do piwnic. Stad trumny jada win-
da na gorny poziom, do kostnicy. Na-
stepnie — poprzez pomieszczenie przy-
gotowania - trafiaja do kaplic. Po cere-
monii wyprowadzane s3 na cmentarz
portalem gféwnego wejscia.

Program obiektu zinterpretowany zo-
stal przez autora jako brama do Mia-
sta Zmarlych. Gléwne wejscie stalo sie
wiec szeroko otwartym, metafizycz-
nym przejSciem, prowadzacym doni-
kad, do krawedzi, ktorej zywi przekro-
czy¢ nie moga. Lecz s3 w stanie odczu¢
jej bliskos¢, dzieki specyficznemu na-
strojowi bfekitno-szarych wnetrz prze-
pefnionych $wiattem. Kolor nabiera tu
wyrazu transcendentnego. Zdaje sie wy-
pefnia¢ wnetrza pogodna nieskoriczono-
$cia, stepiajac ostro$¢ sko$nie ustawio-
nych bryt i 4cian. Jego przediuzeniem
poza budynkiem staje sie kolor nieba,
ku ktéremu kaplice otwierajq sie za po-
mocg wydatnych $wietlikéw, rozpruwa-
jacych przestrzei dachu. Mozna uwie-
rzy¢, ze stad wyprowadza sie tylko zwto-
ki. Duch unosi sie w bfekicie, przeno-
szac w niedostepne rozumowo obszary.
Cale to semantyczne bogactwo za-
mknieto w lapidarnej z pozoru formie,
pomiedzy dwoma dfugimi, wygietymi
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w lekki tuk betonowymi $cianami. Z dal-
szej perspektywy bryta wydaje sie nie-

stychanie abstrakcyjna i sprzeczna z tra-
dycyjnym wyobrazeniem budynku. Kie-
dy podejdziemy blizej, rozpada sie na
bogaty szereg mniejszych, autonomicz-
nych elementéw, a we wnetrzach po-
szczegblne formy rozmieszczone sa
swobodnie, stojace
obiekty wypetniajace ogélnie dostepna
przestrzef. Przy odrobinie dociekliwosci
mozna wéréd nich rozpozna¢ motywy

niczym  wolno



| Widok ogdlny budynku od strony cmentarza
2. Rampa wiodaca na taras ostatnich poyegnaf

|. General view of the building from the cemetery
2. Ramp leading up to the last farewell terrace

inspirowane dekonstruktywistyczng kla-
syka, nieodparcie zaprzatajaca umysty

czutych na $wiatowe trendy twoércow
w pierwszej pofowie lat dziewieédzie-
sigtych. Odnaleé¢ mozna tez interpreta-
cje chetnie powtarzanych przez autora
pomystéw, takich jak - zdeformowany
tu — szeScienny moduf, wyznaczajacy
proporcje bryty, miekko prowadzone tu-
kowate Sciany czy charakterystyczny
kolor §lusarki. Wszystkie elementy spa-
ja jednak widoczna wiara twércy w site

poetyckiej, artystowskiej wizji przestrze-
ni. W sceptycznie nastawionej kulturze
dnia dzisiejszego wiedzie ona ku archi-
tekturze nastrojéw i formie oddajacej
przede wszystkim wyraz programu - na-
wet jesli podwaza¢ ma to racjonalnos¢
i logike konstrukgji budynku.

Dekonstruktywistycznej formuty uzyto
z powodzeniem dla osiagniecia mi-
stycznego wyrazu obiektu. Takiej jak tu
dozy metafizyki nie udato sie zreali-

zowal pierwszoplanowym  postaciom

architektonicznej dekonstrukcji, pomi-
mo powtarzanych deklaracji podwazaja-
cych znaczenie kultury opartej na racjo-
nalizmie i do$wiadczeniu. Takze po-
przedni projekt Romualda Loeglera pa-
sujacy sie z pojeciem absolutu — kosciot
Awietej Jadwigi w Krakowie - moze
przez swoja neomodernistyczng stylisty-
ke, a moze wiasnie przez brak antyra-
cjonalnej inspiracji, nie ma takiego wy-
miaru poetyckiego skrétu, symbolu do-
stepnego na poziomie zmysfowym, jak

PREZENTACJE
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1:600

3. Sytuacja, model: n
Edwin Drewniak,
fot. Piotr Dzumata

4. Rzut kondygnacji
podziemnej.
Oznaczenia:
| — Klatka schodowa;
2 — szatnie dla
pracownikow; 3 — sekre-
tariat archiwum; 4 — hol 1:600
recepcyjny; 5 — archi-
wum; 6 — magazyn;
7 — jadalnia; 8 — kuchnia;
9 — skfad trumien;
10 — pomieszczenia
techniczne; | | — pomiesz-
czenie rejestracji zwiok;
12 — garaz; |3 - plac
manewrowy

3. Site plan; model: Edwin
Drewniak. Photo Piotr
Dzumata

4. plan. Key:
| — staircase;
2 —employees’ cloak-
room; 3 — archive office;
4 — reception hall;
5 — archives; 6 — store-
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room, 7 — dining room; 1:600
8 — kitchen; 9 — storage
of coffins; 10 — technical
room; | | — registration
of the dead;

|2 — garage;

|3 — maneuver yard

1:600
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ma to miejsce w domu pogrzebowym
w Batowicach.
Tu racjonalizm wystawiony jest na ciez-
ka prébe. Betonowe Sciany dziesiecio-
metrowej wysokosci unosza sie z pozio-
mu ziemi, a dach niczym kartka papieru
nadwiesza sie wielkim, poderwanym
w gore wspornikiem. Swietlik gteboko
rozcina budynek, a szklane $ciany od-
chylaja sie od pionu. Abstrakcyjna sym-
bolika w zrozumialy sposéb dotyka
spraw ostatecznych. Na taras ostatnich
pozegnah dochodzi sie rampa zawieszo-
ng nad usypanym przy budynku goto-
borzem, gdzie wiatr gra na harfie stalo-
wych pretoéw, rozciagnietych pomiedzy
ptytami posadzki i stropu.
W ciagu pieciu lat, dzielacych projekt
domu pogrzebowego od jego realizacji,
dekonstruktywistyczne trendy architek-
toniczne poczatku lat dziewiecdziesia-
tych znacznie ostabty. Nie ma to jednak
wielkiego wplywu na wymowe kra-
kowskiego obiektu. Jego forma jest bo-
wiem przy calej swej abstrakcyjnosci
na tyle otwarta na réznorodne inter-
pretacje i skojarzenia, i na tyle zespolo-
na z programem oraz nastrojem miejsca,
ze dla odczucia jej oddziatywania nie
potrzeba zaglebia¢ sie w intelektualne
rebusy humanistyki, ani w ich sprzeze-
nia z architektura.
Grzegorz Stiasny
Zdjecia: Wojciech Krynski

Zatozenia autorskie:

Motto: Ponad wszystkim jest Swiatfo.
Luigi Snozzi
Idea:
Mysla przewodnig projektu byto stwo-
rzenie budowli-znaku, o ponadczaso-
wym, ponadstylowym charakterze. Bu-
dowli, ktéra stojac na koricu drogi jak
BRAMA symbolizowa¢ bedzie granice
pomiedzy Swiatem zywych a nieskon-
czonoscia. Przyjecie tej symboliki jako
idei wydaje sie by¢ naturalng konse-
kwencja postawionego zadania - reali-
zacji obiektu, ktéry wciaga nas w $wiat

o~
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Rzut parteru. Oznaczenia:
| — hol recepcyjny;

2 — portiernia;

3 — pomieszczenia firmy
kamieniarskiej;

4 — pomieszczenia firmy
pogrzebowej; 5 — biura;
6 — gabinet dyrektora;

7 — kwiaciarnia;

8 — poczekalnia;

9 — mata kaplica;

10 — duza kaplica;

|| — magazyn;

|2 — taras ostatnich
pozegnary; |3 — kostnica;
|4 — sala pozegnar;

|5 — pomieszczenia
przygotowania zwiok

. Rzut pierwszego pietra.

Oznaczenia: | — empora;
2 — antresola; 3 — pustka
Przekrdj

Fragment holu

Fragment holu

Z wejsciem na empore
Ground floor plan. Key:

| — hall and reception;

2 — janitor’s room;

3 — stonemasons’ rooms;
4 — funeral company’s
rooms; 5 — offices;

6 — manager’s office;

7 — flower shop;

8 — waiting room;

9 — small chapel;

10 — large chapel;

|'I — storeroom;

|2 — last farewell terrace;
|3 — morgue;

|4 — farewell hall;

|5 — burial preparation
rooms

. First floor plan. Key:

| — gallery;

2 — mezzanine; 3 — void
Cross-section

Hall fragment

Hall fragment with an
entrance to the gallery
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10. Kaplica, widok ogdlny
I'l, 12. Kostnica, fragment wnetrza

10. Chapel, general view
I'1, 12. Morgue, fragment of the interior

transcendentnych przezy¢, wykraczaja-
cych poza granice $wiadomosci i pozna-
nia, przenoszacych nas w $wiat mistycz-
nej fantazji.
Dla realizacji tej idei sformutowany zo-
stal temat projektu. Jest nim problem
przejscia od $wiatfa do cienia, kontrastu
pomiedzy jasnoscia a ciemnoscia, pro-
blem relatywnosci naszych przezy¢ oso-
bistych, wywotanych symbolika form.
Znalezienie rozwigzania tych kwestii
wyrazi¢ sie ma w architektonicznej wy-
powiedzi, ktérej jezyk stuzy¢ bedzie ar-
tykulacji nastroju, miejsca i przestrzeni.
Romuald Loegler

The Batowicki Cemetery in Cracow is
located on a soft slope between Pradnik
and Nowa Huta. A new funeral home
was built there, designed by Romuald
Loegler, a very active architect and cre-
ative individualist. In 1993 he won a
competition for the funeral home orga-
nized by the Cracow Chapter of SARP.
The interior is made up of a sequence of
spaces. A portal in a glass wall leads to a
reception from which, through a barrier
constituted by a massive gallery, one
enters ecumenical chapels, places of
funeral services. Behind them, morgues
and rooms for preparing the dead for
burial are located, with an intimate ter-
race of last farewells, reached by an
external ramp. On the road side a glazed
administrative  pavilion was added.
Bodies are transported along a sheltered
ramp going down to cellars, behind
office rooms. From there they are tak-
en by an elevator to the upper level
morgue, pass through the preparation
room and are directed to chapels. After
the services, they are transported to the
cemetery through the main portal.

The structure, in the designer’s interpre-
tation, became a gate to the city of the
dead. The main entrance thus became a
widely open, metaphysical passage, a
road leading nowhere, to an edge which
the living cannot cross. With but a slight
effort they can feel its presence; they are



encouraged by a specific atmosphere in
blue-gray interiors filled with light. The
color becomes transcendent, it seems to
fill the interiors with serene infinity, mol-
lifying the sharpness of diagonally situat-
ed masses and walls. Outside the build-
ing, it is continued in the color of the
sky, to which the chapels open through
large skylights piercing the roof planes.
From a long perspective, the form is
very abstract and seems to negate the
traditional idea of a building. Seen from
close up, it is split into a rich multitude of
smaller, autonomous elements. In the
interiors, individual forms are freely
dispersed as if they were freestanding
objects filling up the generally accessible
space. With some inquisitiveness, one
can recognize types inspired by Decon-
structivist classicism, which absorbed the
minds of trend-sensitive architects in the
first half of the 1990s. One can also find
interpretations of some ideas frequently
repeated by Loegler, such as a deformed
cubic module determining the propor-
tions, curved walls, and characteristic
color of metal fittings. All these elements
are combined by a manifest faith of the
architect in the might of a poetic and arty
vision of space.

The Deconstructivist formula was suc-
cessfully employed to create a mystic
expression of the building. Such amount
of metaphysics as here has not been
achieved even by the leading figures of
the architectural deconstruction in spite
of repeated declarations questioning the
import of a culture based on rationalism
and experience.

Rationalism is severely tried here. Ten
meters high concrete walls rise from
the ground level, and the roof like a
sheet of paper juts out over a large
upturned corbel. The skylight cuts
deeply into the building, and glass
walls are not vertical. An abstract sym-
bolics touches upon the eternal in an
understandable way. The last farewell
terrace is reached along a ramp sus-
pended over a stone field.

“Gate to the City of the
Dead” Funeral Home
Cracow, the Batowicki
Cementery, ul. Powstancow
Architect:

Romuald Loegler
Associate architects:
Jozef Biatasik, Piotr Madej,
Ewa Fitzke (urban planning,
architectural furniture)
Structural engineers:
Stanistaw Karczmarczyk,
Zdzistaw Lubieniecki
Client: City Cemetery
Board in Cracow

Site area:

34,500 sq.m

Usable floor area:

1,929 sq.m

Volume: 16,493 cum
Design: 1993
Construction: |993-1998
Cost of investment

not revealed

The project nominated
for Mies van der Rohe
Award for European
Architecture 1998
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40 Kaplica w Tarnowie na Mazowszu \
Chapel in Tarnow, Mazovia region

© EUmiesaward
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Skromnos¢, prostota, szczero$¢, minimalizacja Srodkéw i kosztéw to cechy dotychczas prawie niespotykane w polskiej architekturze
sakralnej. Najmtodsze pokolenie projektantéw redefiniuje stylistyke miejsca kultu, odwotujac sie do uniwersalnych, pozareligijnych symboali,
ale wykorzystujac lokalng tradycje, budulec i zaangazowanie uzytkownikdw \ Modesty, simplicity, sincerity, and minimalization of means and
costs are features hardly ever encountered in contemporary Polish ecclesiastical architecture. The youngest generation of architects redefines
the stylistics of a cult site, referring to universal extrareligious symbols, but using the local tradition, building materials and involvement of

users

Drewniana kaplica w Tarnowie\
Wooden chapel in Tarnéw
wies Tarnéw nad Wislg
Autorzy\Architects: Beton,
architekci Marta Rowinska,
Lech Rowiriski
Wykonawcy\Builders:
mieszkaricy wsi Tarnow
Inwestor\Client: prywatny
Powierzchnia terenu\

Site area: 400 m?
Powierzchnia zabudowy\
Footprint: 68 m?
Powierzchnia uzytkowa\
Usable floor area: 65 m?
Powierzchnia catkowita\
Total area: 68 m?
Kubatura\Volume: 390 m’

éwiqtynia Votum Aleksa we wsi Tarnéw nad Wisla,
usytuowana na samym brzegu skarpy w zakolu
rzeki, ujmuje skromnoscia. W przeciwienstwie
do wiekszosci obiektéw sakralnych powstaja-
cych w Polsce wspdiczesnie, o architekturze
czesto krzykliwej i eklektycznej, ten oszatamia
prostota. Jedynie krzyz na kalenicy podpowia-
da funkcje budynku. Smukfa, drewniana kon-
strukcja posadowiona jest na ptycie zelbetowe;.
Dwuspadowa, bezokienng bryte pokrywaja nie-
regularne, poziome linie kolejnych warstw widra
osikowego, tak ze przejscie dachu w $ciany jest
niemal niezauwazalne. Szczytowa $ciana, gdzie
umieszczono wejscie, obtozona zostata desko-
waniem. Dwuskrzydiowe drzwi, ozdobione jedy-

Projekt\Design: 2007
Realizacja\Construction:
2007-2011

Koszt inwestycji\Cost of
investment: 80 000 PLN

Biogram i zdjecie autoréw
prezentujemy nastr. |19

prezentacje

nym detalem: kutymi, podtuznymi zawiasami,
licuja sie z fasada. Wchodzi sie przez nie do
ciemnego przedsionka, a dopiero z niego, przez
kolejne, nizsze drzwi, do jasnej nawy. Swiatto
wpada do $rodka przez catkowicie transparentng
tylng s$ciane, a widok na zieler i wislany krajo-
braz stanowi naturalne tlo dla odprawianych
tu nabozenstw. O charakterze wnetrza, sprzy-
jajacego skupieniu i wyciszeniu, stanowi sosno-
wa konstrukcja oraz proste fawy i stof-oftarz.
W powietrzu unosi sie zapach zywicy, wzmagajac
jeszcze poczucie kontaktu z natura. Sacrum wyra-
za sie tu nie przez znaki i symbole, lecz poprzez
Swiatlo, szczero$¢ materiatu, pejzaz za oftarzem.
Kaplica otoczona zostata organicznym ptotem-

watem, uformowanym z korzeni wykarczowa-
nych drzew. Wydziela on plac wokét niej, ale
jednoczesnie catkowicie przynalezy do otaczajacej
dzikiej przyrody.
Kosciét ufundowany zostat przez prywatnego
darczynce, cho¢ tradycja takich donacji dzi$ juz
praktycznie zanikfa. Inwestor chciat nawiaza¢ do
istniejacej kiedys we wsi $wiatyni z XVII wieku.
Zalezalo mu réwniez na udziale w tej realizacji
lokalnej spotecznosci. Zaangazowat wiec miejsco-
wych wykonawcdw, ktdrzy dysponowali bardzo
ograniczonymi narzedziami i umiejgtnosciami.
Stad proste rozwigzania konstrukcyjne i mafo
skomplikowany detal. Mimo to projektanci nadzo-
rujacy powstawanie budowli mieli spore trudnosci
w osiggnieciu zadawalajacego poziomu wykon-
czenia. W koncowym efekcie niedociagniecia te
podkreslajg lokalny charakter przedsiewziecia. Od
poczatku tez jednym z zatozen projektowych
byto uzycie drewna jako podstawowego budulca.
Pochodzi ono z pobliskiego tartaku.
Oprécz pobudek historyczno-religijnych, jednym
z powoddw, ktdre skfonity donatora do budowy
w tym miejscu kaplicy, byta ochrona czesci skarpy
wislanej, zasmiecanej i dewastowanej dotad przez
rybakéw i biwakowiczéw.
Stylistyka kosciofa przypomina projekty japon-
skich architektéw (Tadao Ando, Shigeru Bana),
czego dowodem jest uznanie, jakim cieszy sie on
w tamtej czesci $wiata. Zdjecia Swiatyni publiko-
wane byty wielokrotnie w azjatyckich magazynach
o architekturze, a projektanci pracuja wiasnie nad
Zleceniem dla prywatnego inwestora z Japonii.
Realizacja pracowni Beton jest dowodem na to,
ze prawdziwag i szczerg architekture mozna two-
rzy¢ przy pomocy bardzo skromnych $rodkdw,
z udziatem lokalnej spofecznosci. Wpisuje sie
w nurt zrbwnowazonego rozwoju, korzystajac
z miejscowej tradydji i budulca, przez co uzytkow-
nik bardziej sig z nig utozsamia. Prawdopodobnie
to wiasnie sprawito, ze obiekt byt jedng z 45
realizacji, wybranych z 343 nominowanych z cafej
Europy, ktére walczyty w tym roku o najbardziej
prestizowg architektoniczng nagrode im. Miesa
van der Rohe. Zaden polski budynek zgtaszany do
konkursu nie znalazt sie w tym gronie od poczatku
przyznawania wyrdznienia.

Agnieszka Kuczynska
Zdjecia: Jakub Certowicz\jakubcertowicz.pl



1. Widok ogdiny od strony péfnocno-
zachodniej
2. Brama przed kaplicq

I. North-west view
2. Gate leading to the chapel

Zatozenia autorskie

Koscidt zostat ufundowany przez prywatnego
inwestora z mysla o przywrdceniu niewielkiej wsi
Tarndw miejsca kultu i kontemplagji, ktdre znikne-
to stad w XIX wieku, kiedy Wista zmienita bieg.
Jest to takze prywatne wotum fundatora.
Zatozenia projektowe byty bardzo proste, wrecz
organiczne. Chodzito o stworzenie bezpretensjo-
nalnego budynku sakralnego, przyjaznego miesz-
karicom, ale takze Wisle, ktéra plynie tuz obok,
lasom sosnowym, ptakom, lisom i wiejskim psom.
Koscidt zostat wzniesiony giéwnie sitami lokalnymi,
bo wiaczenie mieszkancédw w budowe byto jed-
nym z wielu pomystéw fundatora. | stato sie jed-
nym z zatozen projektowych. Stad wynikia bardzo
prosta technologia, uproszczona konstrukcja, brak
skomplikowanych rozwigzan i systemdw architek-
tonicznych. Cale przedsiewzigcie przeobrazito sie
w swoisty eksperyment: jak bardzo mozna upros-
ci¢ forme i technologie, zachowujac jak najwyzsza
jakos¢ przestrzeni...
Ksztalt bryty stworzyt sie wiasciwie sam. Z jednej
strony woda i wiatr. Z drugiej marzenia — by¢é moze
niespetnione — o redukdji i szczerosci, o jasnej i kla-
rownej wypowiedzi. Z trzeciej strony cala historia
Kosciota w naszym polskim kontekscie. Cho¢ akurat
o tej trzeciej stronie staralismy sie nie mysle¢ pra-
wie wcale. Zeby nie wpaé¢ w putapke barokowo-
doktrynalng. Wszystko to zanurzyto sie w jakichs
intuicjach, w gestwinie obrazéw i Sladéw pamieci.
Z tego powstal drewniany budynek na planie
wydtuzonego prostokata, ze strzelistym, dwuspa-
dowym dachem. Zaciszny, kameralny, skierowa-
ny ku dalekiemu, potudniowemu horyzontowi.
Krzyz na kalenicy oznajmia — jakkolwiek dyskretnie
— ze jest to koscidt. Ale réwnie dobrze mdgiby
to by¢ meczet albo synagoga. Przynajmniej z na-
szego punktu widzenia. Zalezalo nam wylacznie
na tym, zeby stworzy¢ miejsce sprzyjajace skupie-
niu i wyciszeniu. Schronienie dla zmystéw.
Marta i Lech Rowinscy

Alex’s Votum chapel in the village of Tarndéw on the
River Vistula, located right on a high riverbank above
a bend, is charming in its modesty, so different from
most ecclesiastical buildings, garish and eclectic,
which are now being constructed in Poland. Only
across on the ridge beam suggests its function.
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prezentacje

3. Sytuacja

4. Aksonometria

5. Rzut, przekrdj podiuzny, przekrdj
poprzeczny, rysunek elewacji
potudniowej, rysunek elewacji
potnocnej

6. Widok od strony péinocnej

na wejscie

3. Site plan

4. Axonometric view

5. Plan, longitudinal section, cross
section, drawing of the south facade,
drawing of the north facade

6. Entrance seen from the north

Sacrum is expressed here not through signs and
symbols, but through light, sincerity of materials,
and landscape behind the altar. The building was
surrounded by a fence/mound, made of roots of
felled trees. The church was founded by a private
donor, who wished to refer to a church which had
stood here from the |7th to the |9th cent. He
also wanted the local community to participate in
the construction, so he employed local workers,
who had very limited tools and skills. Hence simple
structural solutions and uncomplicated details, but
even so, it was with considerable difficulty that
the designers who supervised the construction
achieved a satisfactory standard of finishing. In the
final effect, these imperfections only emphasize the
local character of the undertaking.

The church was one of 45 structures shortlisted this
year for the Mies van der Rohe award from among
343 buildings from all over Europe. No Polish build-
ing submitted in this competition since its inception
ever got this far. This is why we asked several archi-
tects, representing various generations and design
schools, for their opinion. Roman Rutkowski from
Wroctaw, who nominated this building, explained
his choice as follows: It was generally known that
the winner of the competition would be a Famous,
Good and Expensive Building of a Famous, Good and
Expensive Architect, and most nominated designs
would be large and constructed for big money, so—
apart from other buildings | nominated, which also
were large, good and expensive—I wished to propose
something of equal architectural class, but modest
and low-cost. Konrad Kucza-Kuczynski, head of the
Ecclesiastical and Monumental Architecture Chair
at the University of Technology in Warsaw and
architect of numerous churches, says that architects
from Beton practice have achieved a minimalist
sacrum formula, which makes use only of the Vistula
landscape (...) similarly to the way Heikki and Kaija
Siren did it in their Otaniemi chapel in 1957. In his
opinion, this is a model perhaps not for architec-
ture itself, but for proceeding—for others, both
architects and church donators. And in the opinion
of Ewa Kurytowicz, director of the UIA Cult Places
working group since 2000, the chapel is a search
for ecclesiastical beauty, so difficult nowadays (...) It
would be worthwhile to propagate this building, not
necessarily by an argument that it was published in
foreign press. ..
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7. Elewacja zachodnia 7. West facade
8. Widok na elewacje zachodniq 8. West facade and the north gable
i szczytowq sciang pofnocng wall
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. Widok przez drzwi w kierunku

9

oftarza

10. Widok ogdlny od strony

potudniowej, po lewej stronie fragment

ogrodzenia z korzeni wykarczowanych

drzew

1

Oftarz przy potudniowej $cianie

icy

|

12. Fragment wnetrza
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13. Widok z przedsionka na wnetrze

kaplicy

prezentacje



View through the door toward the

tar
10. South view; on the

9.
a

fragment

eft

of an enclosure made of roots of

felled trees

I

I'l. Altar by the south chapel wall

12. Interior
13. Chapel

porch

interior seen from the
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OPINIE

Kaplice w Tarnowie nominowaflem do nagrody
Miesa van der Rohe z kilku powoddw:
— bo skoro i tak wiadomo byto, ze caty konkurs
wygra Stawny, Dobry i Drogi Budynek Stawnego,
Dobrego i Drogiego Architekta i ze wiekszo$¢
nominowanych projektéw bedzie duza i zbu-
dowana za duze pienigdze, to — oprécz innych
nominowanych przeze mnie budynkdw, ktére
tez byly duze, dobre i drogie — chciatem zapro-
ponowac cos rownego architektoniczng klasa, ale
jednoczesnie skromnego i niedrogiego
— bo pozbawiona wymogdw termoizolacyjnosci,
skomplikowanych instalacji i podwieszanych sufi-
téw kaplica jest budynkiem w swej istocie bardzo
archaicznym, w ktérym konstrukcja jest od razu
architekturg i ktéry w tym sensie jest bardzo
podobny do zawsze mi imponujacych budynkdw
z bardzo dawnych czaséw
— bo, jak twierdza autorzy, bylo to przedsie-
wziecie w do$¢ duzej mierze bezinteresowne,
na ktére zlozyla sie darmowa praca projektan-
téw, konstruktora i lokalnych wykonawcow, za
ktérego idee i finansowanie odpowiada osoba
prywatna, co juz samo w sobie, w tak zwanych
naszych czasach, zastuguje na nominacje
— bo mi sie zwyczajnie podoba — architektura
obiektu po prostu wywotuje we mnie rodzaj
wzruszenia, ktéry w zdecydowanej wigkszo-
$ci odwiedzanych przeze mnie wspdiczesnych
budynkdw jest catkowicie nieobecny
— bo, chod jest przykladem coraz bardziej irytu-
jacej mody na projektowanie budynkéw pozba-
wionych okapdéw i pokrytych w catosci tym
samym materialem, to dzieki swoim poniekad
wyrafinowanym proporcjom jednak od tej mody
skutecznie ucieka
— bo, cho¢ catkowite przeszklenie (a wiasciwie
w przypadku Tarnowa przepleksienie) tylnej ele-
wacji to rozwiazanie juz wczesniej stosowane,
to jednak wciaz niebanalne i dobrze sie sprawdza-
jace, wywolujace nastrdj kontemplagji nie dzieki
religjnym symbolom, ale dzieki umiejetnemu
polaczeniu przestrzeni wewnetrznej z natura.
Roman Rutkowski
wyktadowca WA Politechniki Wroctawskiej

Przestrzen Swigtyni zawierajaca w sobie sacrum
musi, jak pisafam jakis czas temu, wywotywac
u ludzi drzenie. A drzenie to nie tylko lek czy
strach (cho¢ element tremendum ma w odbiorze
dziefa sakralnego swoja role do odegrania), ale tez
uwznioslenie; poczucie, ze obcuje sie z czyms, co
jest doskonate. Bo po to jest religia, by cztowiek
zblizat sie do Boga, by zastuzy¢ na niesmiertel-
no$¢, doskonali¢ sie. Wewnatrz tak zaprojektowa-
nej przestrzeni drzenie powinien wywotac impuls
przypomnienia, ze cztowiek ma sumienie. Kaplica
zaprojektowana przez Marte i Lecha Rowinskich
z grupy Beton jest w mojej opinii poszukiwaniem
tego trudnego wspdiczesnie, sakralnego piekna,
nieomal wedtug Norwidowskiego Promethidiona:
(...) kazdy w sobie cieri p i e k n e g 0 nosi

prezentacje

| kazdy — kazdy z nas — tym piekna pytem.
Gdyby go czysto uchowat w sumieniu ! (...).
Budulec kaplicy to drewno, ale tak uzyte, ze po-
trafi uswiadomi¢, iz nosimy w sobie ten potencjat
doskonatosdci. Przypomina nam o tym czyste,
proste i jednoczesnie wyrafinowane zastosowa-
nie tworzywa, ktére przechowuje w sobie zycie
rodliny, z ktorej powstafo. Drewna, ktére poka-
zuje seki desek, jest pokryciem dachu; poprzez
prosciutka, ale szlachetng konstrukcje wiezby
pracuje bez wysilenia. Sam uktad przestrzeni i od-
wofanie sie do transcendencji pejzazu za prze-
zroczysta $ciang oftarzowa ma oczywiscie swoja
historie we wspdiczesnej architekturze Swigtyn
— od historycznej juz kaplicy w Otaniemi pod
Helsinkami do kosciofa Saint Frangois de Molitor
w Paryzu sprzed zaledwie kilku lat. Przyktady te
pokazuja, jak réznie moze to by¢ interpretowa-
ne i jak bardzo wspdiczesna ludzka duchowosé
potrzebuje facznosci z wielkim $wiatem przyrody,
gdzie oftarzowy wizerunek Boga ukazuje sie kaz-
demu indywidualnie. Sadze, ze wiasnie w Polsce,
jak w niewielu innych krajach, taka architektura
sakralna jest bardzo potrzebna. Krystalicznie czy-
sta, nieomal muzycznie brzmiaca, wzbogacona
zapachem materiatu, dotykiem cieptym i przy-
jaznym. Kaplica jest prywatna, jej popularnosc
— pewnie do$¢ srodowiskowa. Warto bytoby
uczynic te realizacje bardziej znang, niekoniecznie
uzywajac jako argumentu, iz jest publikowana
w zagranicznej prasie. Najlepsza dla niej reko-
mendacja sa jej zdjecia, dzieki ktdrym uruchamia
sie wyobraznia.
Ewa Kurytowicz
profesor WA Politechniki Warszawskiej,

dyrektor programu roboczego UIA Miejsca Kultu
!Norwid, C.K., Promethidion. Rzecz w dwéch dialogach
z epilogiem, 1850, w: Cyprian Norwid Pisma
Wybrane, red. |.W. Gomulicki, t. 2 Poematy, PIVV,
Warszawa 1968

Podczas wykfadu o nowej architekturze sakralne;
(20 marca 2011 roku), towarzyszacego juz
zwyczajowo mszy z okazji $wieta patronalnego
architektéw w  kosciele $rodowisk twodrczych
na placu Teatralnym, konczytem go prezentacja
kaplicy w Tarnowie. Troche ztodliwa intencja byto
wykazanie, iz realizacja bez formalnej ,opieki”
koscielnej stafa sie zauwazong rewelacja. Jednym
z dowoddw jest umieszczenie jej w najnowsze;
ksiazkowej prezentacji $wiatowej architektury
sakralnej i to na pierwszych stronach (Closer to
God: Religious Architecture and Sacred Spaces,
Robert Klanten, Lukas Feireiss, Die Gestalten
Verlag, Berlin 2010). Nie spotkalo to innych
polskich realizacji. Na stwierdzenie o kiopotach
z formalng opieka koscielng nad ta kaplica ks.
Wiestaw Niewegtowski zareagowat radosnym
sprostowaniem, iz to wifasnie duszpasterstwo
objefo opieka te kaplice. Moze idzie wiec
nowe! Marta i Lech Rowinscy, konsekwentnie
poszukujac inwestordw, z ktérymi nie znajda
sie w trudnych relacjach, jak sami powiedzieli
w wywiadzie dla ,A&B” z 2009 roku, znajdujac

takiego w podwarszawskim Tarnowie, stworzyli
prawdziwie ,uboga” architekture sakralng. Uzyskali
minimalistyczna formute sacrum, korzystajacego
jedynie z bogactwa nadwislanskiego krajobrazu:
daru Pana Boga; podobnie jak zrobili to genialnie
w 1957 roku w kaplicy w Otaniemi Heikki i Kaija
Sirenowie. Ta drewniano-gontowa kaplica jest
jednak otwarta na polski pejzaz. To wielki sukces
Betonu — i moze wzorzec nie samej architektury,
ale postepowania dla innych, tak architektéw, jak
i koscielnych donatoréw. Pieknym wydarzeniem
jest tez decyzja prywatnego inwestora o takim da-
rze dla lokalnej spotecznosci, ale tez i jej wspdi-
udziat w budowaniu. To wszystko razem napawa
prawdziwie chrzescijanskim, solidarnosciowym
optymizmem, tak dalekim od pfaskiej, medialnej,
politycznej codziennosci. Oczywiscie ta kaplica
wpisuje sie w specjalna grupe sacrum fundo-
wanego prywatnie, jak w dawnych wiekach, ale
powstajacego coraz czesciej w swiecie. W Polsce
moze to pierwszy przyktad. W tej grupie jest
stynna kaplica Carlo Skarpy San Vito d'Altivole
na prywatnym cmentarzu, jeszcze z 1978 roku,
kaplica na alpejskim polu autorstwa Kristiana
Kereza w Oberrealta z 1993 roku, dzieto Alvaro
Sizy — kaplica w Douro czy w prawie pustynnym
krajobrazie centralnej Hiszpanii betonowa kaplica
w Valleaceron autorstwa zespotu Studio Sancho-
Madridejos; obie z 2001 roku.
Wreszcie refleksja o samym podejsciu autorow
do tworzenia otwartego na integracje réznych
dziedzin: grafiki, dizajnu i architektury; realizo-
wanym konsekwentnie. Taka filozofia nieczesto
towarzyszy tak naszemu nauczaniu, jak i reali-
zowaniu architektury, chociaz autorzy zauwazyli
przynajmniej czastkowe starania o takie otwarte
widzenie jej tworzenia w macierzystej szkole.
Gratuluje szczerze Betonowi — bez wzgle-
du na prowokacyjng nazwe zespotu; a moze
o to chodzito?
Konrad Kucza-Kuczynski
profesor WA Politechniki Warszawskiej,
kierownik Pracowni Architektury Sakralnej
i Monumentalnej, projektant kosciotéw,
autor ksigzek o architekturze sakralnej

To, co jest najbardziej interesujace w kaplicy,
to redukcja formy do archetypu. Autorzy méwia:
(...) krzyz na kalenicy oznajmia — jakkolwiek dys-
kretnie — Ze jest to kosciéf. Réwnie dobrze mdgtby
by¢ to by¢ meczet lub synagoga (...) budynek
sakralny przyjazny (...) ptakom, lisom i wiejskim
psom. Na Podlasiu meczety Tatarow wygladaja
jak cerkwie, poniewaz polscy rzemieslnicy w XIV
wieku nie znali innej architektury niz lokalna. Tak
jak kaplica Betonu mdgtby wygladac réwniez kar-
mnik dla ptakéw lub domek na drzewie. Kaplica
jest wiec w kazdym detalu pigkna, pierwotna
architekturg.
Aleksandra Wasilkowska
projektantka tworzaca na granicy sztuki
i architektury, wspdtautorka instalacji Emergency
Exit w polskim pawilonie na XII biennale
architektury w Wenedji
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Wezel przesiadkowy

Wezel przesiadkowy, mest Redzinski i stadion pitkarski twerzg wspolnie jedng
z najbardziej znaczacych wspotczesnych kompozycji przestrzennych w Polsce

Opinie:

Krzysztof Mycielski i Ewa P. Porebska
Zdjecia:

Jakub Certowicz




1| Schemat urbanistyczny. Oznaczenia:
1 - wezet przesiadkowy, 2 - stadion;

3 - most Redzifiski

2 | Kompleks sportowy usytuowany
jest w zachodniej czesci miasta.
Autostrada i szybki tramwaj
zapewniaja komunikacje z centrum
oraz lotniskiem. Na pierwszym planie
wezet przesiadkowy $aczacy linie
kolejowa, tramwajowa i autostrade,

w $rodku Stadion Miejski (prezentacja
na str. 52-63). W gtebi most Redzifiski
(prezentacja na str. 50-51i 108-112)
FOT WEADYSEAW KLUCZEWSKI

3 | Widok od strony potudniowej.
Wiadzom Wroctawia zalezato, zeby
wezet przesiadkowy miat zapadajaca
w pamie¢ forme i dorownywat ranga
Stadionowi Miejskiemu




Zintegrowany Wezet Przesiadkowy
przy stacji Wrockaw Stadion
Wroctaw, al. Slaska

Autorzy: Mackéw Pracownia
Projektowa, architekci Jacek
Brzezowski, Marta Firganek,
Marek Kotowski, Piotr
Krynicki, Zbigniew Mackaw,
Piotr Wilk

Wspétpraca autorska, wytyczne
technologiczne: architekt miasta
Piotr Fokczynski

Dokumentacja budowlana

i wykonawcza: Konsorcjum
projektowe: Arcadis, Studio
Architektoniczne OZONE,
ZNTiW Inmost-Projekt;
wspoétpraca: Mackow
Pracownia Projektowa,
architekt miasta

Piotr Fokczynski

Generalny wykonawca:
Przedsiebiorstwo Budowlane
FILAR

Kierownik budowy: Janusz Kania
Inwestor: GCmina Wroctaw,
Wroctawskie Inwestycje
Powierzchnia terenu: 23 968 m?
Powierzchnia zabudowy: 5195 m?
Projekt: 2008

Realizacja: 2010-2011

Koszt inwestycji:

ok. 51500 000 PLN; w tym:
wiadukt z zadaszeniem

38 287 503 PLN, rampa
zejsciowa 3 357 475 PLN;
infrastruktura komunikacyjna
9 855022 PLN

W zwigzku z przygotowa-

Wroclawska | niami do Euro 2012, we
infrastruktura na | Vrociawiu najbardziej

zmienila si¢ zachodnia
Euro 2012 cze$¢ miasta. Decyzja

o lokalizacji nowego sta-
dionu w poblizu parku
Pilczyckiego, w odle-
glosci zaledwie 5 km od
lotniska, przyspieszyta
realizacje planowanej od
2003 roku autostrady A8,
ktora przebiega w bez-
posrednim sasiedztwie
sportowego obiektu,

i wymusita szereg inwe-
stycji poprawiajacych

040 IARCHITEKTUR A=



komunikacje ze $rod-
miesciem i samym
portem lotniczym.

W 2007 roku wladze
miasta powotaty spotke
Wroctawskie Inwestycje,
ktéra miata nadzorowac
projekty infrastruktury
drogowej, i przysta-

pity do sporzadzania
nowych i modyfikacji
istniejacych planow
(postanowiono woOwczas
na przyktad doprowa-
dzi¢ do stadionu linie
szybkiego tramwaju).
Wszystkie wytyczne

zawarto w warunkach
konkursu urbanistycz-
no-architektonicznego
na projekt areny i jej
najblizszego otoczenia.
W styczniu 2008 roku
przyjeto masterplan
wedtug zwycieskiej
koncepcji pracowni JSK
Architekci, w ktéorym
przewidziano m.in. prze-
budowe najwazniejszych
ulic, wezel przesiadkowy
W miejscu krzyzowania
sie nowej linii tramwajo-
wej z kolejowa oraz zago-
spodarowanie terenow

na wschod od stadionu,
a W maju tego roku
uchwalono Wieloletni
Plan Inwestycyjny

na lata 2008-2012,

w ktérym zapewniono
Srodki na ich realizacje.
Poszczegoblne zadania
podzielono na etapy

i oglaszano przetargi

na ich prowadzenie.

W sumie warto$¢ pub-
licznych inwestycji
zwiazanych z organizacja
Euro 2012 we Wroctawiu
wyniosta ok. 7 miliardow
ztotych. (12)

Piotr Fokczynski
fot. archiwum wtasne

Wezet jako znak
miejsca
Piotr Fokczynski

architekt miasta Wroctawia, dyrektor
Wydziatu Architektury i Budownictwa

4 | Widok od strony pétnocnej.
Ekspresyjna bryta wezta
przesiadkowego sktada sie z dwdch
poziomow. Dolny zajmuje stacja

PKP oraz krzyzujace sie drogi, gorny

- przystanek szybkiego tramwaju

5 | Poziom gy, przystanek szybkiego
tramwaju

0d poczatku nie mia-

tem watpliwosci, ze tak
wazne z punktu widzenia
komunikacji miejsce musi
by¢ charakterystyczne.
Najpierw zastanawiali-
$my sig, czy nie powinien
powsta¢ maty dworzec,

z uwagi na linie i przysta-
nek PKP, a jesli nie dwo-
rzec, to z pewnoscia obiekt
architektoniczny.

We wiadzach miasta toczy-
1a sie dyskusja, czy miejska
infrastruktura — wiadukt,
wiata, zejscia, rampy —
musi by¢ czyms$ spektaku-
larnym, a co za tym idzie —
drogim. Jako architekt mia-
sta opracowatem koncepcje
tego miejsca. Obiekt ze
Scianami i dachem, bedacy
architektura, a nie tylko
infrastruktura. Punktem
zwrotnym byto opracowa-
nie koncepcji architekto-
nicznej przez pracownie
Zbigniewa Mackowa, opar-
tej na przyjetych wytycz-
nych. W kwestii kosztow
okazalo sie, ze stalowa,
standardowa konstrukcja

z lekkim dachem nie rézni
sie zasadniczo ceng od
konstrukgcji z betonu, ktérg
zaproponowat Mackéow.
Prezydent miasta szybko
podjat decyzje o kontynua-
¢ji prac, poniewaz zalezato
mu na tym, zeby obiekty
w okolicach stadionu
podnosity jako$¢ na nowo
kreowanej przestrzeni.

Na makiecie tego obszaru
wezet przesiadkowy byt
maleriki jak broszka, ale
kiedy powstat, okazalo sie,
ze decyzja o nadaniu mu
ambitnej formy architek-
tonicznej byta trafna, bo
podnosi on range terenu
woko? stadionu i jest kolej-
nym charakterystycznym,
zapamietywalnym
punktem.
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Zbigniew Mackow
fot. archiwum pracowni

W poszukiwaniu
wiasciwej formy
Zbigniew Mackow

projektant wezla przesiadkowego
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Zbigniew Mackow: Ten projekt, jak zaden inny,
nauczyt nas, ze w uprawianiu architektury naj-
wazniejsze s3: wiara, cierpliwo$¢ i determinacja.
Koncepcja powstata wiosna roku 2008 i mimo
poczatkowego entuzjazmu, realia budzetowe w ko-
lejnych miesigcach topity szanse na jej realizacje
w pelnym zakresie, a wizja ,,niestrawnych” uprosz-
czen stawala sie coraz bardziej realna. Na domiar
zlego przegraliSmy przetarg na sporzadzenie do-
kumentacji technicznej do wykonanej juz przez
nas koncepcji i w zasadzie sprawa wydawala sie
beznadziejna. Pomogla, jak zwykle, determinacja

i troche szczesScia — projekt zdobyt Ztoty Medal
Miedzynarodowego Biennale Mtodych Architektow
w Minsku i, tam zauwazony, zaczat zy¢ wtasnym
zyciem. Nie bez znaczenia byta tez Scista wspoipra-
ca autorska z architektem miasta i postawa wtadz,
egzekwujacych odpowiednia jako$¢ architektonicz-
na takze dla obiektow infrastrukturalnych.
Projektowanie we Wroctawiu polega zazwyczaj

na wypelnieniu jakiego$ przestrzennego ubytku

w przebogatej tkance miasta. Jest kontekst, jest

0 co sie zaczepi¢. Tym razem kontekstem okazaly
sie: niepozorne skrzyzowanie o nietypowej geome-
trii i... chaszcze po pachy. Koszmar senny kazdego
wroctawskiego architekta. Rzeczywisty kontekst
(nowy Stadion Miejski z esplanada oraz wielo-
poziomowy wezel drogowy przy Autostradowej



Obwodnicy Wroctawia) miat dopiero powstac, row-
nolegle z naszym obiektem. Program funkcjonalny
byt bardzo klarowny i niechcacy prowokowat nas
do odwazniejszych poszukiwan formalnych. Gdzie$
z tytu gtowy mieliSmy dobre tradycje ekspresyjnych
stacji warszawskiej kolejki sSrednicowej i niedosyt
po przegranym konkursie na stadion. W poczat-
kowym okresie prawie wytacznie pracowaliSmy

6 | Widok od strony potudniowej.
Dynamiczna, pozioma plaszczyzna
dachu przystanku tramwajowego
taczy sie z pionowa bariera schodow
prowadzacych w dét, na poziom drogi
dojazdowej

7 | Schody na przystanek tramwajowy
8 | Przestrzen pomiedzy filarami na
dolnym poziomie stuzyc moze jako
otwarta poczekalnia

na kartonowych i plastelinowych modelach, szuka-
jac wlasciwego wyrazu, aby dookresli¢ powstajaca
od zera przestrzen. W ostatecznym wyborze pomo-
gty nam: decyzja o asymetrii dachu podporzadko-
wana logice potokéw ludzkich i potrzeba ptynnego,
intuicyjnego przekierowania ludzi na esplanade
stadionu. Nierownolegte, przecinajace sie linie,

z ktoérych zbudowano bryte, miaty swoja geneze

w zmultiplikowanych kierunkach drog, szlakow
kolejowych, tramwajowych, ale takze pieszych i ro-
werowych. Miejsce, w ktorym sie zbiegaja, obudo-
waliSmy struktura ztozona z ptaszczyzn, pozornie
nieuporzadkowanych, uktadajacych sie jednak

w dynamiczng i skonnczona kompozycje. Tak ufor-
mowana bryta obiektu byta przeciwwaga do tagod-
nych krzywizn stadionu i jego przedpola.

Calos¢ ubraliSmy w surowy, nieco brutalistyczny

W wyrazie beton, uzupeiniony elementami z ocyn-
kowanej stali, dopisujac sie do estetyki powstatego
w miedzyczasie kontekstu stadionu z plataning
drog.

Wielki, kroczacy jaszczur, betonowe origami czy la-
tawiec — nazwy funkcjonujace w pracowni zdradza-
ja, ze tym razem ztamali$my wszelkie nasze zasady
i myS$leliSmy przede wszystkim forma. Ale kazdy
gdzie$ w gtebi chyba ma lub miat taka atawistyczna
potrzebe puszczenia latawca. Nasz jest tym razem
betonowy.
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9 | Sytuacja. Oznaczenia: 1 - wezet
przesiadkowy; 2 - rampa prowadzaca
do stadionu

10-11, 16-17 | Wizualizacje wezta

z etapu koncepcyjnego. Platforma
przystanku tramwajowego spoczywa
na zelbetowych przyczotkach na dwéch
konicach obiektu. Forme przyczotkow
maja réwniez podpory posrednie.

W projekcie wykonawczym
zrezygnowano z nich, a w miejscu
nasypu w czesci centralnej
przewidziano wezet sanitarny i parking
dla rowerow

12 | Widok od pétnocnego-zachodu.

./

I
‘ h |17

Rampa prowadzaca z platformy
przystanku tramwajowego
bezposrednio na stadion. Wezet oraz
teren wokot niego zakomponowane
zostaty na siatce przecinajacych sie pod
ostrym katem linii prostych

13 | Rzut poziomu 0. Oznaczenia:

1 - peron kolejowy; 2 - rampa
prowadzaca do stadionu; 3 - parking
rowerowy

14| Rzut poziomu +1. Oznaczenia:

1 - przystanek tramwajowy; 2 - ciag
pieszo-rowerowy

15 | Rzut zadaszenia



WIELKI, KROCZACY
JASZCZUR,

BETONOWE

ORIGAMI (ZY
LATAWIEC

- NAZWY, KTORE
FUNKCJONOWAEY

W PRACOWNI

SWIADCZA O TYM,

ZE ZLEAMALISMY
WSZELKIE NASZE ZASADY,
»MYSLELISMY” FORMA
- ZBIGNIEW MACKOW

18 | Wiata tramwajowa. Wspornikowa
plyta zadaszenia o wysiegu 15 m
wykonana ze sprezonego betonu jest
wyczynem konstruktorskim

19 | Przekroj A-A

20| Przekroj B-B
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1:300 |19 |

21| Widok od strony potudniowo-
wschodniej. Schody prowadzace na
przystanek tramwajowy. Na poziomie 0
znajduje sie parking rowerowy
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O brutal izmie, Ewa P. Porebska: Biorac pod uwage jego skale i koszt,
o nowy wezet przesiadkowy moéglby sie wydawac rea-

EkSp resjl | EStEtyce lizacja mato znaczaca wéréd duzo wiekszych wroc-
Krzvsztof fawskich inwestycji zwigzanych z Euro 2012. A jednak
M CiEISki to wtasnie rzezbiarsko uksztattowane zadaszenie wezta
. stanowi o jakosci krajobrazowej kompozycji, na ktérg
| Ewa P- PorQbSka sktadaja sie: nowy stadion, obwodnica autostradowa
i najdtuzsza betonowa podwieszona przeprawa w Pol-
sce — most Redzinski.
Przyjety ksztatt zadaszenia wezla jego gléwny projek-
tant Zbigniew Mackow wytlumaczyt mi obrazowo za
pomoca kilku narysowanych na $niegu kresek. Waski
prostokat z odcietym po ukosie fragmentem posado-
wiono nad torami tak, by jego szersza czes¢ chronita
przed deszczem czekajacych na tramwaj powrotny
do centrum Wroctawia. Nad gtowami wysiadajacych
Ewa P. Porebska Z tego kierunku rozposciera sie natomiast dynamiczny,
fot. Konrad Kalbarczyk skosny, betonowy nawis uformowany w taki sposob,
aby nie przestaniat widoku na stadion.
I rzeczywiscie, od strony tor6w widzimy precyzyjnie
zaplanowany kadr ze stadionem jako dominanta, pod-
ciety od dotu betonowym ogrodzeniem ukrywajacym
przed naszym wzrokiem platanine drég dojazdowych.
Dzieki takiemu rozwiazaniu nic nie rozprasza skupio-
nej na jednym obiekcie uwagi kibica.

22| Przystanek tramwajowy. tawki
maja forme surowych betonowych
blokow

23| Przystanek tramwajowy
uksztattowano tak, by petnit funkeje
platformy widokowej na stadion

Krzysztof Mycielski: Jest na co popatrze¢. Nad wyraz kowy autorstwa zespotu Zbigniewa Mac¢kowa nie stanowi
plastyczny obiekt o dekonstruktywistycznej formie zapro- | przy tym aroganckiej ikony domagajacej sie pierwszen-
jektowanej bez uzycia komputera, a wylacznie za pomocg | stwa w otoczeniu, w ktorym stoi. Jest budowlg Swietnie
rzemie$lniczych studiéw na modelach z plasteliny, to wy- | osadzona w przestrzeni w $cistej relacji do sasiadujacego
darzenie u nas bezprecedensowe. RzeZbiarskie jest tu nie- | z nim obiektu sportowego. Oprocz swojej podstawowe;j

mal wszystko — ekspresyjny lewitujacy dach, masywne, funkcji komunikacyjnej dodatkowo ma spetniac role ta-

dynamiczne filary podtrzymujace wiadukt, tektoniczne rasu z widokiem na rozéwietlany noca stadion i tak jest
Krzysztof Mycielski balustrady schod6éw, nawet pozbawione drewnianych w istocie. Paradoks jednak polega na tym, ze staje sie dla
fot. Marcin Czechowicz siedzisk monolityczne betonowe lawki. Wezel przesiad- niego wyjatkowo atrakcyjnym kontrapunktem,
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autonomicznym dzietem zaprojektowanym w kontra-
stujacej ostrokatnej geometrii i architektonicznie od
stadionu ciekawszym. Decyzje projektowe s3 logiczne

i konsekwentne. Asymetryczne zadaszenie przystanku
tramwajowego to nie odautorska przekora, ale wynik
przeprowadzonej analizy. Dzieki temu rozwigzaniu obiekt
jest nie tylko ukierunkowany kompozycyjnie na stadion

- asymetryczne zadaszenie przekrywa te czeS¢ przystan-
ku, na ktorej kibice rzeczywiscie czekaja na tramwaj,

T ' 'Im';_l'f UTe? (2= fy .
I AT
T AT PRy e
T
Il T

a nie te, na ktérej jedynie wysiadajg i udaja sie na mecz.
Obiekt bezkompromisowo odlany w catosci z betonu
architektonicznego (w tym wypadku zawibrowywanego
nawet na kilkunastometrowej wysokosci, co samo w sobie
stanowi wyczyn technologiczny) w pelni prezentuje rzez-
biarskie wiasciwosci materiatu. Jedynym kolorystycznym
dopelnieniem wandaloodpornego betonu s3 elementy ze
stali ocynkowanej, réwnie brutalistyczne w swym cha-
rakterze i adekwatne do poetyki projektowanego miejsca.

12047



Ewa P. Porebska: Nawet bez informacji wizualnej jest
oczywiste, dokad trzeba sie kierowac. Dtuga pochyl-
nia, podkreslona o zmroku liniowym oswietleniem,
jednoznacznie prowadzi do stadionu.

Mimo Ze projekty wezta przesiadkowego i areny
sportowej powstawaly w niezaleznych pracow-
niach, architekci uzgadniali zasady ksztattowania
terenu, dzieki czemu strefa doj$cia miedzy obiek-
tami zmienia sie harmonijnie, od kanciastych,
formowanych na cietych dynamicznie liniach
prostych fragmentéw posadzek i zieleni wokot
wezla, po tagodniejsze, oparte na miekkich tukach
przestrzenie wokot stadionu. Oba poziomy wezta

— tramwajowy i kolejowy (z przylegajacym par-
kingiem rowerowym i ukryta miedzy podporami
przestrzenia, mogaca stuzy¢ w deszczowe dni jako
otwarta dworcowa poczekalnia) — 13cza niewielkie
windy i masywne, ciezkie schody. Projektanci Swia-
domie pozbawili obiekt jakichkolwiek zbednych de-
tali, nie ocieplali jego chtodnego wyrazu. Brutalna,
zelbetowa forma wydaje sie nie$¢ jasny komunikat
— musi by¢ niezniszczalna, trwata i odporna wobec
rozpoczynajacych sie tutaj lub przeniesionych ze
stadionu sportowych emocji.

Zapewne kazdy zwiedzajacy ten obiekt architekt
doceni jego unikalny wyraz, duza rozpietos¢ zada-

24| Konstrukeje zadaszenia podpieraja
filigranowe stupy. Zabieg ten wzmaga
jeszcze dynamiczny wyraz architektury
wezka

25| Poziom 0, przestrzen miedzy
filarami. Mozna sie tu schroni¢ przed
deszczem albo storicem. W gtebi
parking rowerowy. Surowa, pozbawiona
detalu architektura nie ma nawet
informacji wizualnej, poniewaz
projektanci zatozyli, ze klarowna forma
wezta jej nie wymaga

26| Asymetria zadaszenia gomego
poziomu wynika nie tylko z checi
uzyskania dynamicznej formy, ale
przede wszystkim z uwarunkowan
funkcjonalnych - rozszerza sie nad ta
czescig przystanku, gdzie kibice czekaja
na tramwaj, a zweza tam, gdzie

z niego wysiadajg, zmierzajac

w strone stadionu

Krzysztof Mycielski: Prawdziwym wyczynem konstruk-
cyjnym jest wspornikowa plyta zadaszenia o wysiegu piet-
nastu metréw, wykonana ze sprezonego betonu. Warto
zwr6ci¢ uwage, ze nad ptyta, poza niewysoka usztywniajg-
3 attyka, nie ma nawet fragmentu wystajacej konstrukcji
- autorom zalezato, aby ekspresyjny dach, ktory bedzie
mozna ogladac ze szczytu stadionu, stanowil w przestrze-
ni czysta i niezaktécong linie pozioma.

W dorobku zespotu Mac¢kowa obiekt ten moze zaskaki-
wac. Wsrdd powaznych i bez wyjatku neomodernistycz-
nych realizacji tej pracowni pojawit sie projekt postugu-
jacy sie kompletnie innym jezykiem architektonicznym.
Autorzy powotujq sie na inspiracje ekspresyjnymi zada-
szeniami warszawskich stacji linii $rednicowej z lat 60.
autorstwa Arseniusza Romanowicza. Dla mnie oczywi-
stym odniesieniem bedzie jednak tworczos¢ Zahy Hadid

- projektanci stosuja tu analogiczne motywy jak w jej
zadaszeniu petli tramwajowej w Strasburgu sprzed dzie-
sieciu laty, przez co ich realizacja moze by¢ postrzegana
jako dzieto nie do kornca oryginalne.

Nie sposob uciec od pytania, skad u jednego z najlepszych
czterdziestoletnich rzemieSInikow architektury w naszym
kraju pojawily sie nagle dekonstruktywistyczne fascyna-
cje. Odpowiedz znana jest przede wszystkim jego rowies-
nikom - generacja projektantow, z ktérej wywodzi sie
Zbigniew Mackow, wychowywala sie w czasach nerwowo
zmieniajacych sie architektonicznych konwencji. Projekty
Zahy, Gehry'ego i Libeskinda przypadty na jego czasy
studenckie i stanowity efektowna odskocznie wobec wy-
palajacej sie w Polsce przasnej postmoderny. Ekspresyjna
estetyka dekonstrukcji nigdy jednak potem w Polsce nie
zagoScila — w latach siermieznej transformacji po prostu
bylaby nie na miejscu. Ale pierwsza mitos¢, nawet jesli
niegdys kiocita sie z zyciem, najwidoczniej nie rdzewieje
i powraca po latach - chociaz w postaci dojrzatej, to jed-
nak wcigz pelna mtodzienczych emocji.

Traffic hub and stadium environs in Wroctaw
Preparations for Euro 2012 in Wroctaw have greatly changed the western part of the city,

where a new soccer stadium was built. Among various investments, it was necessary to
improve the communication of this district with the center and the airport. A traffic hub
was built where the extended municipal rapid tram line intersects with a railroad line
close to the stadium. Designed by a local practice of Zbigniew Mackow, it is perfectly sited
in space and closely related to the nearby arena. It is also to serve as a terrace—vantage
point from which you can admire the stadium, especially when it is lit at night. Ironically,
it has become the stadium’s attractive, more interesting counterpoint.

szenia, kompozycje delikatnych podpér na gérnym
przystanku skontrastowang z ciezkoscia dolnej cze-
Sci wezla oraz jednorodnos¢ uzytych materiatow.
Pozostaje zywic nadzieje, ze oprocz spetnienia pro-
gramowych funkcji, budowla stanie sie dla jej uzyt-
kownikéw takze praktyczna lekcjg ukrytego w suro-
wej formie piekna wspotczesnej architektury.

048 IARCHITEKTUR A=







e e e Eal e i —

|

o omm L owm omm =
f

Al

_ il
) A e o) e

.
o
:
Il
I
|
')
Al
|
L[]

I

I

I
[N

e e e b

T: - i ;

1]

J
e el e e e ——
| SESE _L Ll —- - ..|.__ . I‘_'I H_l
F_.Tmlr .l lr_l et Irl = — .- | e ___.] lm
Lr__.rr__ wl.I__II._! |l.r.....ll[ Illl[rll-—l _III__ _— _n
B e o ] —_— — f
s 1 _I_ - e o . e — | . E
tloe T. If.l - T...I..u.l - I[[. IIII—II _F.
r._c..]r _l_l..'l..l_l'. .llll[ll-l I_ — I_U — [

et o e e e
Y.'.TITI.III.:III

ST BN R e

(SR T e —

i
M
I

n

.[._I_T.IT._I]II_I — —
Pt e w mm b m o e om— ! 1
A e e e L e e m L mmm el Ill_ —_—

el e e e e s

(=]

i
n
|
1

o e -

d

[EE
VST

| Widok od strony potu-
1975)

hodnim. Biblioteka stoi
0d skromnych, moderni-
jego ukiad

z3dkujac
urbanistyczny; ZDJECIE WYKONANE

[1] Widok w kierunku
stycznych budynkéw kampusu
iwersytetu Slaskiego, s

DZIEKI UPRZEIMOSCI QUBUS HOTEL
dniowo-wschodniej. W tle
centrum miasta z dzwigami

w glebi, z reklama Pepsi,
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proj. Jurand Jarecki,
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Biblioteka XX
10 zasad Faul

Przetom w podejsciu do
projektowania bibliotek
nastapit w latach 9o., wraz
z rozwojem komputery-
zacji, najpierw w Stanach
Zjednoczonych, a zaraz

potem w Wielkiej Brytanii.

W 1994 roku na Wyspach
uruchomiono rzagdowy

program Electronic Library,
ktory wykorzystywat nowe
technologie do digitalizacji
i udostepniania zbioréw.
W ten sposéb biblioteki
przestaty by¢ wypozyczal-
niami ksigzek, a staty sie
multimedialnymi centrami
edukacyjnymi. Chodzito
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tez o to, aby kazdy uzyt-
kownik odnalazt w nich
miejsce do nauki zgodnie
z wlasnymi preferencjami.
Zaczeto wiec wyodrebniaé
strefy pracy grupowej i sta-
nowiska indywidualne,

a ponadto przestrzenie
sprzyjajace relaksowi.

wieku
nera-Browna

Zasady, wedtug ktérych
nalezy projektowac tak
rozumiane nowoczesne
centra sformutowat jako
pierwszy angielski archi-
tekt Harry Faulkner-Brown
(1994), wspdtautor i kon-
sultant kilkunastu obiek-
téw tego typu w Wielkiej

3 | Elewacja potnocna z wejéciem
gtownym. Od lat 80. w ramach Ligi
Europejskich Bibliotek Naukowych
dziata grupa architektow

i bibliotekarzy, ktéra co dwa lata
organizuje seminaria na temat
nowych trendéw w budownictwie
obiektow o takiej funkcji. Ostatnie
spotkanie odbyto sie w kwietniu tego
roku w Pradze. Wéréd kilkunastu
najciekawsych bibliotek z catej Europy
zaprezentowano CINiBA

4 rWiduk potudniowo-zachodni od
strony rzeki Rawy. W tle teren budowy
Nowego Muzeum Slaskiego

5 | Potudniowo-wschodni naroinik
elewacji z tupanego piaskowca
indyjskiego z mijankowym wzorem
okien-fug. W tle szyb Warszawa
dawnej kopalni Katowice - dzis teren
Muzeum Slaskiego (proj. Riegler Riewe
Architektenz; FOT. TOMASZ ZAKRZEWSKI/
ARCHIFOLIO.PL

Brytanii i na $wiecie.
Wedtug tych zatozen,
nazywanych Dekalogiem
Faulknera-Browna, idealna
biblioteka powinna byc¢:
elastyczna, czyli majaca
podatny na zmiany uktad;
zwarta, pozwalajaca na fa-
twe przemieszczanie sie




uzytkownikéw; dostepna,
0 jasno okreslonej strefie
wejsciowej i czytelnym pla-
nie; zr6znicowana, odpo-
wiadajaca na rézne potrze-
by czytelnikéw; zorganizo-
wana, czyli tak urzadzona,
by mozna byto szybko od-
nalez¢ poszukiwany dziat;
wygodna, zapewniajaca
jak najlepsze warunki do
pracy; bezpieczna, chronia-
ca zbiory przed kradzieza
lub zniszczeniem, oraz
ekonomiczna w eksploa-
tacji. Ponadto musi mie¢
konstrukcje umozliwiajaca
rozbudowe, a wewnatrz
optymalny dla ksiegozbio-
ru mikroklimat. Kolejni
projektanci i teoretycy do-
dawali do listy wiasne po-
mysty, ale najwazniejszym
zalozeniem pozostaje za-
pewnienie bezpoSredniego
kontaktu czytelnika z ksiaz-
ka, a wiec umieszczenie jak
najwiekszej czesci ksiego-
zbioru w strefie wolnego
dostepu. Do najbardziej
znanych obiektéw zreali-
zowanych zgodnie z tymi
zasadami naleza: Biblioteka
Krélewska w Kopenhadze
(proj. schmidt hammer
lassen, 1999), biblio-

teka Wydziatu Prawa
Uniwersytetu Zuryskiego
(proj. Santiago Calatrava,
2004), politechniki

w Cottbus (proj. Herzog

& de Meuron, 2005),

Berlin Brain przy Wolnym
Uniwersytecie w Berlinie
(proj. Foster + Partners,
2005), Centrum Jakuba

i Wilhelma Grimmow przy
Uniwersytecie Humboldta
(proj. Max Dudler, 2009),
Centrum edukacyjne

Rolex przy politechnice

w Lozannie (proj. SANAA,
2010) czy Biblioteka
Miejska w Stuttgarcie (proj.
Yi Architects, 2011). (12)
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Reurbanizacja
miasta
postindustrialnego
Ryszard
Nakonieczny

Ryszard Nakonieczny, architekt,
historyk architektury
fot. archiwum autora

14 | Elewacja wschodnia. Horyzontalny
podziat zageszcza sie ku gorze. Za
trzema pasami okien mieszczg sie biura
i administracja. Akcenty wertykalne
stanowia niezliczone otwory okienne;
FOT. TOMASZ ZAKRZEWSKI/ARCHIFOLIO.PL

15 | Pierzeja wschodnia ulicy $w.
Pawta. Na zamknieciu osi - CINiBA,

w tle zabudowania dawnej kopalni
Ferdynand, potem Katowice - dzi$
teren budowy Muzeum Slaskiego

! |
lIIIII!IIl

Nowa biblioteka wyrosta
wsrod skromnych moder-
nistycznych budynkow
kampusu uniwersyteckie-
go, ktorych fasady pokry-
Waja jasne tynki, cegla
klinkierowa, pasy fatdo-
wanego betonu i drobno-
wymiarowe ptytki cera-
miczne skontrastowane

z wielobarwnymi panneau
Z mozaiki, oraz obiektow
dodanych w péZniejszym
czasie o elewacjach gtow-
nie metalowo-granito-
wych. W s3siedztwie sa
takze szyby kopalni, wyso-
kosciowce, familoki, wie-
ze dwoch kosciotow i be-
tonowe koryto rzeki Rawy.
Gmach jednak harmonij-
nie wpisuje sie w to §ro-
dowisko. Powsciagliwie,
bez epatowania nadmier-
nie wybujatymi formami,
bez spektakularnych
efektéw, podejmuje
dialog z otoczeniem.

To kontrolowana rézno-
rodnos¢. Architektura jest
tu pomostem taczacym
przeszto$¢ z przysztoscia,
dostownie i w przenosni.

metropolii wiedzy, na-
uki i kultury. Biblioteka
ma by¢ Srodkiem w re-
alizacji tego celu. Perla
kultury, jedng z wielu,
ktore potaczy sznur-szlak,
meandrujacy w trudnej,
zaniedbanej, ale i ciekawej
przestrzeni miasta. W za-
siegu jest Rondo Sztuki
(proj. Architektoniczne
biuro CoLoR inwestpro-
jekt, arch. T. Czerwinski),
Spodek (proj. M.

Gintowt, M. Krasinski,

W. Zalewski), park

po rozebranym Zamku
Winckleréw, w budo-

wie jest Nowe Muzeum
Slaskie (proj. Riegler
Riewe Architekten),
Miedzynarodowe Centrum
Kongresowe (proj. JEMS
Architekci) oraz siedziba
NOSPR-u (proj. Konior
Studio). Na realizacje cze-
ka Wydziat Radia i TV US
(proj. Jordi Badia i Grupa
5 Architekci) w bliskim
sasiedztwie. Niedaleko
tez do Akademii
Muzycznej (proj. stad-
tbaurat Weiss; T. Konior,

AR RN

To symboliczny obraz
dziejow: pruskiego
Kattowitz, stolicy wo-
jewodztwa w I RP,
Stalinogrodu, osrodka
socmodernistycznego
progresu czaséw PRL-u
Z najnowsza tendencja
dazen miasta ku idei
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K. Barysz) , Biblioteki
Slaskiej (proj. J. Jarecki,
S.Kwasniewicz,M.Gierlotka)
czy Katowickiego Forum
Sacrum z archikate-

dra (proj. Z. Gawlik,

F Maczynski) na czele.

W tym sznurze kluczowa
role odgrywa CINiBA. Ma

sta¢ sie platforma integra-
cji mieszkancéw ze soba

i ze Srodowiskiem uniwer-
syteckim, dzieki pelnej
dostepnosci zbiorow oraz
szerokiej ofercie komple-
mentarnych ustug (wysta-
Wy, gastronomia, wyktady,
edukacja). Umozliwiaja
to transparentne witry-
ny parteru i eliminacja
wszelkich barier architek-
tonicznych. Zapraszajacy
uzytkownikéw do wnetrza
budynek stat sie w ten
Sposob jasnym
komunikatem.

Obiekt reurbanizuje
pustke po spalonym
Sztucznym Lodowisku
Torkat z okresu miedzy-
wojennego, nie informu-
jac wprost o tym fakcie.
Architekci Swiadomie
zrezygnowali z tej idei,
podejmujac sie redukcyj-
no-krytycznego dialogu

z przesztos$cia. Ich stra-
tegia stata sie ucieczka

od nadmiernej narracji

i ekstrawagancji formy, co
stanowi istote natury gor-
noslaskiej. Pragmatyczna
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powsciagliwos¢ struktury
nie ulegta pokusom mody,
przez co katowicki gmach
jest prosty i wytworny
zarazem. Bardzo wspot-
czesny, ale jednoczes$nie
zakorzeniony w tradycji.

Z pozoru hermetycz-

ny, zamkniety w sobie,

a przez to wzbudzajacy
ciekawos¢. Niczym perfo-
rowana szkatuta nie od-
stania swej tajemnicy od
razu. Jej czerwony kolor
pojawia sie jako ekwiwa-
lent $laskiej cegly, a na-
przemienny rytm szcze-
linowej perforacji 4004
okien przypomina fugi
miedzy nimi. Tradycyjne
lico $ciany regionalnego
familoka poddane zostato
modulacji, z ktérej wyto-
nit si¢ zapewne pomyst
na charakter fasady. Rygor
w kompozycji i rozstawie
otworow to takze ukton
w kierunku miejscowej
tradycji. Architekci inte-
ligentnie rozpieli pomost
miedzy pruska ceramicz-
na estetyka i moderni-
styczna polska struktura
mijankowych wzoréw
elewacji. Zbieznosci ideo-
we wychwyci¢ mozna

w katowickich obiektach
z lat 60., np. w domu han-
dlowym Zenit przy Rynku
(proj. J. Jarecki, M. Krol).
Jednak jest to zawsze bar-
dzo indywidualny spos6b
interpretacji, bez dostow-
nych cytatow i nasladow-
nictwa. Dzialanie poprzez
kontrapunkt, z pozorna
antyteza.

Realizacja HS99 to inteli-
gentna architektoniczno-
urbanistyczna gra z kon-
tekstem, materia, prze-
strzenia i przesztoscia, ni-
czym instrumentalna mu-
zyka rozpisana na beton,
drewno, szkto i czerwony
piaskowiec. Najwyzszy
poziom tworczego od-
niesienia wobec genius
loci, bez kopiowania form
i nastrojow, ale w drodze
wlasnych poszukiwan,
wpisujacych sie w nurt
krytycznego regionalizmu
Kennetha Framptona.
Koszalinscy projektanci
odnalezli wrazliwo$¢

i wyczucie $lgskiej aury.
Historia zatoczyta wiec
koto: w miejscu, w kto-
rym dominowata niegdys$
kultura fizyczna, potem
brak kultury, odrodzita sie
kultura dialogu intelektu-
alnego.
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16 | Dwie wieze: kosciota Mariackiego
(proj. Alexis Langer, 1879) i CINiBA

- widok od patnocy

17 | Aksonometria trzeciej, ostatecznej
wersji projektu; /L. Z ARCHIWUM PRACOWNI
18, 19 | Wypietrzenie bryly budynku

z pomieszczeniami dla bibliotekarzy,
gdzie opracowywany jest ksiegozbior.
Elewacja zmienia sie w zaleznosci od
pory dnia i dystansu z jakiego sie na nig
patrzy X

20 | Modularny podziat elewacji. Sciany
zewnetrzne wykonane s3 z widocznych
od wnetrza biblioteki prefabrykatow
betonowych, ktore z zewnatrz pokryto
ociepleniem i wyk¥adzing kamienng

z indyjskiego piaskowca

21 | Fragment elewacji potnocnej noca.
Widoczne wejscie do ogdlnodostepnego
holu, ktory na przestrzat przenika
parter budynku

CINiBA nawigzuje
do lokalnej
_architektury

Piotr Smierzewski

Piotr Smierzewski,
architekt, wspotautor CINiBA
fot. z archiwum pracowni H599

Zrealizowany obiekt to,
wliczajac prace kon-
kursowa, trzecia wersja
zaprojektowanej przez
nas biblioteki. Pierwsza
korekta uwzgledniata
zalecenia sadu konkur-
sowego i polegata m.in.
na innym zlokalizowaniu
czytelni. Najpowazniejsze
zmiany nastapity jednak
po decyzji o potaczeniu
bibliotek Uniwersytetu
Slaskiego i Uniwersytetu
Ekonomicznego (zwiek-
szenie liczby stanowisk
pracy, rezygnacja z garazu
podziemnego na rzecz
kolejnego magazynu zwar-
tego). Dzieki elastycznej
konstrukcji udato sie prze-
organizowac obiekt bez
ingerencji w zewnetrzna
forme. Biblioteka wpisu-
je sie w nurt racjonalny
architektury $laskiej,
najwyrazniej widoczny

w pozbawionym dekoracji,
prostym, XIX-wiecznym
budownictwie przemysto-
wym i mieszkaniowym
regionu. Swiadomie zre-
zygnowalismy z cegly jako
materiatu elewacyjnego,
ze wzgledu na jej drob-

ny podzial. Zamiast niej
uzyliSmy indyjskiego pia-
skowca kahan red o rdza-
wym odcieniu. Jego barwa
odnosi sie do kontekstu

048 IARCHITEKTUR A=

miejsca i harmonizuje

7 czerwienia cegly uzytej
w s3gsiednich budynkach.
W zaleznosci od odlegto-
$ci zmienia sie percepcja
elewacji. Z daleka widzimy
monolit, w miare zbli-
zania sie fugi pomiedzy
kamieniem okazujg si¢
oknami, jeszcze blizej
uwidacznia sie tréjkatny
przekr6j kamiennych
plytek, co czytelne jest
przy bocznym os$wiet-
leniu, a stojac bardzo
blisko odkrywamy tupana
strukture kamienia, ktora,
podobnie jak w przypadku
cegly recznie formowa-
nej, nie jest powtarzalna.
Uporzadkowana elewacja
zapowiada porzadek we
wnetrzu. Naszym zdaniem
podstawowym zadaniem
wspolczesnych bibliotek
powinno by¢ porzadkowa-
nie wiedzy, gdyz od dawna
przestaty by¢ jej gtownym
zrodlem. Zdecydowanie
introwertyczna kompozy-
Cja przestrzeni bibliotecz-
nych wprowadza spokoj

i harmonie, sprawia,

Ze uwaga skupiona jest

na ksigzkach. Czesciowa
izolacja od Swiata ze-
wnetrznego ma wptynaé
nie tylko na atmosfere, ale
i na poczucie, ze w biblio-
tece czas ptynie inacze;j.

Z DALEKA WIDZIMY
MONOLIT,

W MIARE
PODCHODZENIA
FUGI POMIEDZY
KAMIENIEM
OKAZUJA SIE
OKNAMI,

A 7 BLISKA
DOSTRZEC MOZNA
TROJKATNY
PRZEKRO)
KAMIENNYCH
PEYTEK
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22 | Prefabrykowane $ciany
zewnetrzne; FOT Z ARCHIWUM PRACOWNI
23 | Przekroj przez fasade.
Oznaczenia: 1 - Swietlik dachowy;

2 - piyty elewacyjne z indyjskiego
piaskowca kahan red; 3 - $ciana
zewnetrzna z prefabrykowanych piyt
zelbetowych; 4 - monolityczny strop
typu kasetonowego z dolng piyta;

5 - prefabrykowany stup; 6 - fasada
wewnetrzna czytelni; 7 - monolityczna
$ciana zelbetowa; 8 - palowanie

24 | Wnetrze w trakcie realizacji.
Widoczne betonowe prefabrykaty
Scian zewnetrznych, o powtarzalnej
szerokosci 125 cm, zostaly podwieszone
do stropow. Dzieki przygotowaniu
tych elementow poza placem budowy
uzyskano perfekcyjng fakture betonu
architektonicznego; FOT. 7 ARCHIWUM
PRACOWNI

25 |Niewielkie, ale gesto
rozmieszczone okna daja rozproszone
Swiatto sprzyjajace czytaniu

Mieszana
konstrukgja
biblioteki

Jan Filipkowski

I

Jan Filipkowski,
gtowny konstruktor CINiBA
fot. z archiwum pracowni HS99

Budynek CINiBA posa-
dowiony zostat na ptycie
opartej na palach zelbe-
towych. Jego uktad tech-
nologiczny jest mieszany
- stropy monolityczne
oparto na prefabryko-
wanych stupach, $cia-
ny zewnetrzne piwnic
wylewano na mokro,
Sciany wyzszych kon-
dygnacji wykonano

z plyt prefabrykowanych
Z otworami na naswiet-
la. Prefabrykacja $cian
zewnetrznych pozwolita
na uzyskanie precyzji

i docelowo wykonczo-
nych $cian wewnetrz-
nych. Funkcja budynku
wymagata stropow

o duzej nosnosci z mo-
dutem siatki stupéw 7,5
X 7,5 M. Zastosowano
stropy zelbetowe typu ka-
setonowego z zamknieta
od dotu plyta o grubosci
8 cm. Gladka konstruk-
cja stropu, eliminujaca
podciagi, wptywa na po-
mniejszenie wysokosci
kondygnacji i swobode
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w prowadzeniu instalacji.
Przestrzenie w stropach
pomiedzy ptyta dolng

i gorna oraz zebrami wy-
petniaja bloki ze styropia-
nu o wymiarach 95 x 95 x
22 cm. Stropy swoj ciezar
wlasny i obcigzenie uzyt-
kowe przekazuja na stupy
za pomoca prefabryko-
wanych gtowic stalowych
ukrytych w stropach.
Stupy prefabrykowane
zelbetowe uzwojone, ze
zbrojeniem sztywnym,

w gornej czesci pota-
czone s3 z glowicami

Za pomoca spawania.

W dolnej czesci stupy
tacza sie z ptyta funda-
mentowq lub z glowicami
stropéw za pomoca blach
podporowych i Srub ko-
twigcych. Stropy typu
kasetonowego pozwolily,
przy zastosowaniu odpo-
wiedniej technologii wy-
konania, uniknac¢ przerw
dylatacyjnych i umozli-
wity zamocowanie scho-
dow spiralnych jedynie
do obrzezy ptyt.
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Jak i po co dzis
buduije sie
biblioteki?

Dariusz Pawelec

X Dariusz Pawelec

prof. US, dyrektor Centrum Informacji
Naukowej i Biblioteki Akademickiej
kierujacy realizacjg inwestycji

fot. Marzena Smytta/CINiBA

Wspotczesna biblioteka

to juz nie magazyn ksie-
gozbioru, wypozyczalnia

i czytelnia. To przestrzen
Sprzyjajaca uczeniu sie,
wymianie pogladéw, pracy
zespotowej, a nawet re-
laksowi. Musi by¢ w niej
miejsce na skupienie i ci-
sze (kabiny do pracy indy-
widualnej, czytelnie), ale
ina tworczy gwar (sale do
pracy zespotowej, kawiar-
nie). CINiBA jest bezprece-
densowym w Polsce wspol-
nym przedsigwzieciem

dwu uczelni: Uniwersytetu
Slaskiego i Uniwersytetu
Ekonomicznego, no-
woczesnym o$rodkiem
stuzacym nie tylko stu-
dentom, uzupelnionym

o funkcje wystawiennicze,
seminaryjne, kongresowe.
Zastosowane rozwigza-
nia wynikaja ze wspolnej
refleksji architektow

i pracownikéw biblioteki
nad budownictwem tego
typu obiektow w ostat-
nich latach na $wiecie.
Zastosowano nowoczesne
systemy i technologie IT,
m.in. tzw. book-viewery
(urzadzenia, ktére po zbli-
zeniu do nich ksigzki
zaopatrzonej w elektro-
niczny chip wyswietlajq
informacje z nig zwiazane,
np. dane o autorze, tytuty
innych jego prac czy pub-
likacji na podobny temat,
recenzje, itp.). Ksiazki be-
dzie mozna samodzielnie
wypozyczac, korzystajac
ze specjalnych stanowisk,
a nawet zwraca¢ w no-

cy dzieki catlodobowej
wrzutni z inteligentnym
sorterem. Do zasob6w bi-
blioteki dosta¢ sie mozna
réwniez z domu, przez
internet. Otwarty ksiego-
zbiér, z ktérego korzysta
sie dzieki systemom iden-
tyfikacji bez posrednictwa
bibliotekarzy stanowi
potowe z 800 tys. wolu-
minow.

Ten nowoczesny obiekt
stuzy takze pracom nad
digitalizacja zbiorow.
Cyfryzacja utatwia dostep
do czesSci zasobow, ale nie
spetnia wszystkich potrzeb
uzytkownika. Dlatego
szacujemy dzi$, ze nasze
magazyny pozwola na co
najmniej 40 lat rozwiazac
problem gromadzenia tra-
dycyjnego ksiegozbioru.



WSPOLCZESNA
BIBLIOTEKA TO JUZ
NIE MAGAZYN
KSIEGOZBIORU,
WYPOZYCZALNIA

| CZYTELNIA.

T0 PRZESTRZEN
SPRZYJAJACA UCZENIU
SIE, WYMIANIE
POGLADOW, PRACY
ZESPOLOWE], A NAWET
RELAKSOWI

26 | Dzigki przeszklonym $cianom

w parterze wnetrze budynku biblioteki
otwiera sie na otoczenie

27, 28 | Hol czeéci budynku dostepnej
dla czytelnikéw. Na pierwszym planie
widoczna centralna klatka schodowa.
We wnetrzu drewno pojawia sie

tylko na poziomych ptaszczyznach

- podtogach i sufitach. Pionowe zas sg
w wigkszosci wykonane ze szkta, dzigki
czemu wnetrze jest transparentne,

a odbicia w szkle wzmacniaja wrazenie
przestrzennosci; FOT 27 TOMASZ
ZAKRZEWSKI/ARCHIFOLIO.PL

29 | Zawieszone pod szklanym dachem
drewniane famacze $wiatta dozuja
jego natezenie, co sprzyja komfortowi
czytania i kreuje we wnetrzu biblioteki
niemal sakralny nastroj

ii“]'”"| I!'II.I l.!iii

m.'" rl'il







0
U
;

b
F
!

)

i
! | 1
A 1 | '
I il J NI A H
U\ — d o | |
!N | |
4 1 ! | - |

m— ;__- v
W N

®
,
*
_ 4
3 41
. v )
\ | A '
ﬁ . 2 ;
5 — - -
- 5 o \
- , i —_— - 1 i
B L L WA ! 4 ;
—= = “»
- | W s d o
‘ N i,
T TR TH N V]
L - —
——— Edl B ® .
A % ) |
AR ' - ‘ I
i !

II ﬂ “ \' |n
i E="1'
1 |

|'_| E Ll £t |k
llllll B2




Metafizyka
bezwzglednej logiki
Krzysztof
Mycielski

Krzysztof Mycielski,
architekt, ktytyk architektury
fot. Marcin Czechowicz

Ten budynek to majster-
sztyk. Konsekwentnie
zaprojektowany — od skali
urbanistycznej, poprzez
wewnetrzny ukiad po-
mieszczen $cisle z nig po-
wigzany, az do najdrobniej-
szego detalu. Precyzyjny
w strukturze, a przy tym
poetycko wyrazajacy w for-
mie zarowno swoja funk-
cje, jak i slaska tozsamosc
- intuicyjnie, abstrakcyj-
nie, bez banalnej dostow-
nosci. Ten skomplikowany
funkcjonalnie gmach ma
logiczne, proste i jedno-
rodne wnetrze skompo-
nowane z przenikajacych
sie, cho¢ autonomicznych
przestrzeni réznicowanych
zmieniajacym si¢ w ciagu
dnia naturalnym o$wiet-
leniem. Kreuje nastroje,
ktére trudno przewidzie¢
podczas projektowania.

O sukcesie tej realizacji

w duzej mierze zadecy-
dowat fakt, ze powstata

w dwuetapowym konkur-
sie architektonicznym.
Projektanci najpierw opra-
cowywali kontekst miej-
ski, potem koncentrowali
sie na samym budynku.

Ta formuta, pozwalajaca
na stopniowe dochodzenie
do idei, w Polsce stosowa-
na jest zdecydowanie zbyt
rzadko, cho¢ prawie zawsze
przynosi dobre efekty.
Architekci z HS99 uczynili
z projektowanego gmachu
zwornik porozrywanej
miejskiej przestrzeni, ar-
tykutujac z péinocnej i po-
tudniowej strony budynku
dwa publiczne place.
Pierwszy ma by¢ w przy-
sztosci centralnym forum
nanizanym na kompozy-
cyjna o$ ciggu budynkow
Uniwersytetu Slaskiego,
drugi zas, o charakterze
rekreacyjnym, stanowic

056 IARCHITEKTUR A=

bedzie element szlaku spa-
cerowego wzdtuz rzeczki
Raby biegnacej rownolegle
do budynkéw kampusu.
Czy rzeczywiscie prze-
strzen wewnetrzna biblio-
teki jest introwertyczna,
jak opisuja ja sami auto-
rzy? I tak, i nie. Oba place
polaczone sa transparen-
tnym, ogolnodostepnym
holem, na przestrzal prze-
nikajacym parter budynku
w my$l modernistycznego
otwierania wnetrza na oto-
czenie. Natomiast prze-
strzen powyzej, dostepna
tylko dla czytelnikow, jest
zdecydowanie intrower-
tyczna, odizolowana od
zgietku Swiata zewnetrzne-
g0 o sprzyja pozadanemu
w bibliotece nastrojowi
skupienia.

Strukture budynku, za-
réwno na zewnatrz, jak

i w $rodku, determinuje
drobny, wertykalny po-
dzial ujety w oplatajace
gmach horyzontalne pasy.
Podstawowym modutem
elewacji jest zawierajacy
kilka pionowych otworow
okiennych zelbetowy pre-
fabrykat o surowej faktu-
rZe, wieszany na stropach.
Ten zwielokrotniony po-
dzial powtarza sie w catej
bibliotece konsekwentnie,
porzadkujac jej wewnetrz-
na przestrzen. Widoczny
na posadzce, na sufitach
(w postaci o$wietlenia),
na wysokich szklanych
przepierzeniach, czytelny
w regularnym rytmie po-
tek z ksigzkami. Jedynie
ekspresyjna w formie za-
biegowa, reprezentacyjna
klatka schodowa wyzwala
sie z tej bezwzglednej
zasady. Na ascetycznym

i modularnym tle jest ni-
czym barokowy mebel we
wnetrzach projektowanych

przez minimalistow.
Przestrzenie poszczegol-
nych pomieszczen przeni-
kaja sie, podziaty rozmy-
waja w kolejnych planach
i widoczne pod ré6znym
katem tworza wertykalne
kompozycje. Waskie, pio-
nowe okna i zawieszone
pod szklanym dachem
drewniane tamacze stofica
dozuja natezenie Swiatta
we wnetrzu, nie tylko
poprawiajac komfort czy-
tania, ale w zmieniajacych
sie porach dnia wzmac-
niajac niejednoznaczng
percepcje konsekwen-
tnie zakomponowanego
wnetrza i tworzagc w nim
niemal sakralny nastro;.
Wszechobecne szkto,
gdzieniegdzie montowane
pod niewielkim katem dla
uzyskania zréznicowanych
refleks6w, wzmaga ten
efekt. Transparentnosé

i glebia przestrzeni do-
datkowo podkreslona jest
sufitami z siatki cieto-
ciagnionej, tylko pozornie
zaslaniajacej instalacje.
Na zewnatrz, wsréd chao-
tycznej architektury kam-
pusu budynek biblioteki

poraza bezwzgledna logika.

Racjonalnie skompono-
wana na kanwie waskich
otworow okiennych ele-
wacja, 0 Zageszczajacym
sie ku gorze abstrakcyjnym
podziale, robi w tym oto-
czeniu odrealnione wraze-
nie. Bryla nie jest zhierar-
chizowana - projektanci
konsekwentnie zastosowa-
li sie do bauhausowskiej
idei braku gtéwnej fasady
i réwnowaznos$ci wszyst-
kich elewacji. Jedynym
monumentalnym ele-
mentem podkreslajacym
range gmachu jest jego
wypietrzenie mieszczace
starodruki. Detale elewacji

stanowia dyskretna geo-
metryczna reminiscencje
mieszczacych sie w bi-
bliotece ksiazek. Jednak
przy wszystkich trafionych
odniesieniach najbar-
dziej wyrazista jest w tym
budynku ukryta w jego
modularnos$ci bezkompro-
misowa zasada porzadko-
wania przestrzeni.

Od czasu wzniesienia
siedziby Agory (proj.

JEMS Architekci) nie byto
w polskiej architekturze
obiektu wymysSlonego

z tak koronkowa precyzja.
Autorzy $laskiej biblio-
teki s od kilkunastu lat,
réwniez na tamach prasy
architektonicznej, pro-
pagatorami klarownego,
rzetelnego i utrzymanego
w duchu miejsca projek-
towania. Dzieki takiemu
mysleniu powstaja bu-
dynki objasniajace same
siebie, nie zas rozpaczliwie
odwotujace sie do prze-
sztosci, rowniez tej sprzed
kilkudziesieciu laty do dzi$
paradoksalnie postrze-
ganej przez architektow
jako wspoétczesnos¢. Piotr
Smierzewski — w latach 9o.
uczen i wspotpracownik
Dietmara Eberle, trud-
nego do sklasyfikowania
analityka stynacego z kla-
sycyzujacej dyscypliny
formalnej - stworzyt wraz
z Dariuszem Hermanem

i Wojciechem Subalskim
zesp6t wnoszacy do pol-
skiej architektury rzadko
spotykany intelektualny
fad i wymykajace sie
modom abstrakcyjne, kre-
atywne podejscie do pro-
jektowania. Nie ma w tym
pogoni za oryginalnoscia.
Jest przekonanie o uni-
wersalnej roli architekta

- kodyfikatora otaczajacej
przestrzeni.



30 | Indywidualne stanowiska

dla czytelnikow w sasiedztwie
otwartego ksiegozbioru. Nad nimi
widoczny podwieszony sufit z siatki
cieto-ciagnionej wzmacniajacy efekt
transparentnosci i wieloplanowosci
wnetrza

31, 32| Przenikajace sie przestrzenie
pomieszczen biblioteki. Naktadajace

sie na siebie powtarzalne, wertykalne
podzialy na szklanych przepierzeniach
rozmywaj sie w kolejnych planach;

FOT 30, 32 TOMASZ ZAKRZEWSKI/ARCHIFOLIO.PL
33 | Reprezentacyjna, zabiegowa
klatka schodowa stanowi dominante
przetamuj3cg modularng zasade
ksztattowania wnetrza

NAJBARDZIE) WYRAZISTA W BUDYNKU
BIBLIOTEKI JEST BEZKOMPROMISOWA
ZASADA PORZADKOWANIA PRZESTRZENI
OPARTA NA MODULARNOSCI
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The Scientific Information
Center and Academic
Library (CINiBA) in
Katowice

CINiBA is a joint venture
of the Silesian University
and the Katowice School
of Economics, which is to
serve not only students.
Located on the site of a
former ice rink, preceded
by a pedestrian square, it
is yet another academic
building at the E-W axis

of the campus, but also its
focal part, an essential ele-
ment of the city’s cultural
bloodstream. Architecture
of the library, built ac-
cording to a winning
competition design of

the Koszalin-based HS99
practice, continues the
rational current in Silesian
architecture. The russet
color of sandstone eleva-
tions corresponds with red
brick predominant in the
neighborhood. Seemingly
hermetic and inaccessible,
the library is in fact open
to all, which is manifest
by glass walls at the first
level and elimination of all
architectural barriers, as
well as its offer embracing
exhibitions, educational
activities and catering.
Four thousand windows in
narrow fissures between
cladding panels provide
muted light in the inte-
riors, and at night make
the library a mysterious
object. This architecture

is a bridge connecting the
past and the future, and
combines the best ele-
ments of various epochs
of Katowice architecture,
from its industrial past,
Prussian ceramic prag-
matism to Polish pre- and
post-war modernism.
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WEWNETRZNY PASAZ MIEDZY PLACEM PRZED
POMNIKIEM A SKWEREM 0 OSIEDLOWYM
CHARAKTERZE MA SZANSE POZOSTAWAC W PAMIECI
JAKO ARCHITEKTONICZNY KLEJNOT

2 | Bryta muzeum swojg prosta
tektonika nawiazuje do powojennej
zabudowy Muranowa, a skal3 wpisuje
sie w obrys placu przed pomnikiem
Bohaterdw Getta

Idea powstania symbolicznego muzeum w sercu dawnej
dzielnicy zydowskiej w Warszawie siega lat tuzpowojen-
nych. Juz szkicowa koncepcja z 1947 roku, opracowana
przez Wactawa Klyszewskiego, Jerzego Mokrzynskiego

i Eugeniusza Wierzbickiego, zaktadata przeznaczenie

na ten cel odbudowanego gmachu koszar artylerii kon-
nej. Bohdan Lachert, pdZniejszy projektant Muranowa,

w miejscu gdzie dzi$ wznosi sie Muzeum Historii Zydow
Polskich planowal nowe centrum tego ogromnego osiedla.
W przebudowanych koszarach miato sie znalez¢ upamiet-
niajace m.in. powstanie w getcie muzeum martyrologii,

a przed nim reprezentacyjny plac Mtodziezy z akcentujacg
cate zatozenie rotunda po jednej i wysoka wieza po dru-
giej stronie. Pomystu jednak nie zrealizowano, a po ro-
zebraniu w latach 60. resztek zabytkowych muréw teren
przeksztatcono w park. Do idei muzeum Zydowskiego
powrdcono dopiero w latach 9o0. W 1995 roku stowarzy-
szenie Zydowski Instytut Historyczny rozpoczeto prace
nad koncepcja przyszlej wystawy. Wkrotce postanowio-
no, Ze ekspozycja opowiadac bedzie nie o Zagtadzie, ale

o0 przeszio tysiacletniej historii spotecznosci zydowskiej
na ziemiach polskich. Poniewaz w planie ogdlnym zago-
spodarowania Srodmiescia z 1993 roku w zachodniej czesci
skweru przed pomnikiem Bohateréw Getta dopuszczano
budowe obiektu kultury, lokalizacja ta wydawala sie ide-
alna pod przyszte muzeum. Wiadze Warszawy przekazaty
stowarzyszeniu dziatke, a to, w 2005 roku, zorganizowato
dwuetapowy konkurs na projekt gmachu. Sposrdd 250
nadestanych prac wytoniono 119, z ktérych do finalu wy-
brano 11 (,A-m” 9/05). Zwyciezyli finscy architekci Ilmari
Lahdelma i Rainer Mahlamaki, majacy juz na koncie wiele
waznych realizacji w rodzinnym kraju, ale jeszcze zadnej
poza jego granicami. Kosztami realizacji gmachu, wyno-
szacymi blisko 200 mln zi, podzielity sie wladze Warszawy
i ministerstwo kultury, natomiast za sfinansowanie wy-
stawy gtownej, ponad 130 min zt, odpowiedzialny byt ZIH.
Stowarzyszenie rozpoczeto zbiorke na niespotykana dotad
w Polsce skale. Komitety wspierania muzeum, ktorych
zadaniem byto m.in. pozyskiwanie Srodkéw, utworzono

w Polsce, USA, Niemczech, Izraelu, Wielkiej Brytanii,
Francji, Szwecji i Belgii. Wsrod donatoréw znalazto sie
wiele firm i fundacji, ale tez 0os6b prywatnych. W zalezno-
Sci od wysoko$ci wplat, mecenasi otrzymuja honorowy ty-
tuk: Przyjaciel, Wspierajqcy, Partner, Wspottworca, Darczyrica
i Znamienity Darczynca. Przyjacielem muzeum mozna sie
stac juz za 100 zi, natomiast miano Znamienitego Darczyfcy
otrzymuja ci, ktérzy wplaca przynajmniej 3 mln zt - ich
lista obejmuje juz 19 podmiotow. Zbidrke funduszy za-
konczono w lipcu 2012 roku. Koncepcje wystawy w 2003
roku opracowala brytyjska firma Event Communications,
projekt plastyczny i realizacje powierzono pracowni Nizio
Design International. Powinna by¢ otwarta na poczatku
2014 roku. Z kolei przetarg na zagospodarowanie otocze-
nia budynku wygrato biuro Ogrodownia. Projekt powstat
w konsultacji z architektami na zlecenie Zarzagdu Terenow
Publicznych. Prace te kosztowaty 1,3 min zt.  TOMASZ ZYLSKI
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Muzeum Historii Zydow Polskich
Warszawa, kwartat ulic
Anielewicza, Zamenhofa,
Lewartowskiego, Karmelickiej
Architekei: Lahdelma

& Mahlamaéki (Finlandia),
Kurytowicz & Associates (ze
strony polskiej); architekci
Rainer Mahlamaki (gtéwny
projektant), Riitta Id (faza
projektu budowlanego),
Maritta Kukkonen, Miguel
Silva, Jukka Savolainen,
Markus Wikar, Mirja Sillanpas;
ze strony polskiej architekci
Stefan Kurytowicz), Ewa
Kurytowicz, Pawet Grodzicki
(faza projektu budowlanego),
Marcin Ferenc, Piotr
Kuczynski, Tomasz Kope¢,
Michat Gratkowski, Piotr
Kudelski

Konstrukeja: ARBO Projekt;
Arkadiusz tozinski, Robert
Fabisiak, Piotr Ziétkowski
Generalny wykonawca:
Polimex-Mostostal

Inwestor: Miasto stoteczne
Warszawa, Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa
Narodowego

Powierzchnia terenu: 12 442 m?
Powierzchnia zabudowy: 4400 m?
Powierzchnia catkowita:

18 300 m?

Kubatura: 123 000 m?3

Projekt konkursowy: 2005
Realizacja: 2009-2013

Koszt inwestyciji:

160 000 000 PLN
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JUZ NA ETAPIE
KONKURSU FALUJACE
LINIE NA SCHEMACIE
IDEOWYM ARCHITEKT
PODPISAL: YUM SUF.
T0 Z HEBRAJSKIEGO
MORZE CZERWONE,
AW BIBLINYM
ZNACZENIU -
ROZSTAPIENIE SIE
JEGO WOD PRZED
WEDRUJACYM

4 NARODEM

3 | Sytuacja. Oznaczenia: 1 - muzeum;
2 - pomnik Bohateréw Getta;

3 - pierwszy pomnik Bohateréw Getta;
4 - pomnik Willy'ego Brandta

4 | Rzut poziomu -1. Oznaczenia:

1 - wystawa glowna; 2 - przestrzen
komercyjna

5 | Rzut parteru. Oznaczenia: 1 - hol;
2 - kawiarnia; 3 - restauracja;

4 - wystawa czasowa; 5 - sklep;

6 - strefa zabaw dzieci; 7 - mediateka;
8 - kasa biletowa; 9 - szatnia

6 | Przekroj A-A

7 | Przekroj B-B

8 | Rzut pierwszego pietra. Oznaczenia:
1 - lobby; 2 - audytorium; 3 - szatnie;
4 - wystawa czasowa; 5 - sala
projekeyjna; 6 - szatnia; 7 - sala zajec
9 | Rzut trzeciego pietra.

Oznaczenia: 1 - przestrzen biurowa;

2 - pomieszczenie techniczne

10, 11| Szkice autorskie z fazy
projektu konkursowego

12, 13 | Makieta obiektu

L 3-14. DZIEKI UPRZEIMOSCI PRACOWNI
LAHDELMA o MAHLAMAKI
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Skromnos¢ i spokoj
Rainer Mahlamaki

Rainer Mahlamaki, projektant
Muzeum Historii Zydéw Polskich,
fot. archiwum pracowni

Muzeum
(od)waznych pytan
Andrzej Cudak

Andrzej Cudak, p.o. dyrektora Muzeum
Historii Zydow Polskich,

fot. Muzeum Historii

Zydoéw Polskich

Architektura zawsze jest zwigzana z otoczeniem. Architekt
musi by¢ Swiadomy znaczenia miejsca — jego genius lo-

ci; musi znac jego historig, umie¢ odczytac i zrozumiec
site zastanego kontekstu, a takze poprawic¢ ewentualne
stabosci. Celem jest zaprojektowanie takiego budynku,
ktéry bedzie sprawiat wrazenie, jakby w danej lokalizacji
stal od zawsze, i zaprojektowanie takich przestrzeni, ktére
przetrwaja zmieniajace si¢ w czasie mody. Krzywoliniowe
Sciany nie s3 na pokaz; nie chodzi w nich o udowodnienie,
Ze potrafimy je zaprojektowaé, ze mamy wiedze pozwalaja-
3 je wykonac. Znacznie wazniejsza jest przestrzen miedzy
tymi Scianami, atmosfera, ktora dzieki nim powstaje we-
wnatrz budynku. Ponadto plac przed muzeum, na ktérym
stoi pomnik Bohateréw Getta — nowa przestrzen miejska,
gdzie przeszto$¢ bedzie przenikac sie z terazniejszoscia.
Muzeum Historii Zyd6w Polskich zostato zaprojektowane,
by odda¢ czeS¢ pamieci warszawskiego getta i smutnej wo-
jennej historii Warszawy.

Jego architektoniczny wyraz ksztattowac¢ miaty dwa poje-
cia: skromno$¢ i spokdj. Pomnik, ktéry ma najwieksza site
oddziatywania, nie epatuje przeciez wieloscia form i ma-
teriatow, jest ascetyczny i powSciagliwy. Muzeum poprzez
urzadzone w nim wystawy ma takze opowiada¢ dtuga
historie polskich Zydéw. Zaprojektowali$my wiec obiekt,
ktory nie tylko spoglada w przesztos¢, ale tez odnosi sie do
przysztosci.

Muzeum Historii Zydéw Polskich to muzeum wyjatkowe,
opowiadajace historie wazna dla nas wszystkich. W od-
réznieniu od wielu innych muzeéw zydowskich na swie-
cie nie skupia sie wylacznie na Holokauscie. Jest muzeum
zycia, ukazujac ciaglos¢ tysiacletnich dziejow polskich
Zydoéw - od $redniowiecza do wspotczesnosci. Historia

ta po raz pierwszy zostanie opowiedziana w jednym
miejscu. A przeciez nasza polsko-zydowska przeszto$¢
decyduje nie tylko o tym, jak wyglada obecna Polska i kim
s3 jej mieszkancy, ale takze o obrazie dzisiejszej Europy

i Swiata.

Trwa jeszcze instalacja multimedialnej wystawy gtowne;j,
ale juz zaczeliSmy dziatalnosc jako centrum edukacyjno-
-kulturalne oferujace koncerty, wystawy czasowe, debaty,
filmy, zajecia dla dorostych i dzieci.

Zalezy nam na dyskusji i rozmowach, bo nasze muzeum
nie ma monopolu na prawde. Nie dajemy gotowych odpo-
wiedzi, zachecamy do samodzielnego my$lenia, odwaz-
nego zadawania pytan i konfrontowania opinii. Miejmy
odwage pyta¢, dyskutowac i zmienia¢ sie. Tworzmy
przestrzen dobrej wymiany mysli. Przywracajac pamiec

o tysiacletniej historii polskich Zyd6w, uczmy sie takze
szacunku dla r6znorodnosci i wspélnej tradycji. Bez tego
trudno sobie wyobrazi¢ funkcjonowanie w wielokulturo-
wym i zr6znicowanym Swiecie.
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16 | Sciany ostonowe sktadaja
sie z zawieszonych pod roznymi
katami pionowych elementéw
ze szkta lub miedzianej

siatki, dzieki czemu zyskuja
tréjwymiarowy charakter;

na pierwszym planie pomnik
Bohaterdw Getta z 1946 roku

14 | Wschodnia elewacja
z gtownym wejsciem

15 | Wielkoformatowe
przeszklenie na zachodniej
elewacji
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Konstrukcja Scian
krzywoliniowych
Arkadiusz
tozinski

Al " 3

./:, t_‘,-"{“-\lr ‘.i»"--
Arkadiusz tozinski, ARBO Projekt,
projektant konstrukeji Muzeum Historii
Zydéw Polskich,

fot. archiwum prywatne

Najtrudniejszym elementem w projektowaniu kon-
strukcji budynku byly oczywiscie sciany krzywoliniowe.
Konstrukcje tego typu to zwykle $ciany ostonowe wysoko-
$ci jednej kondygnacji, uksztattowane jako powierzchnie
prostokreslne, co znacznie ulatwia utozenie zbrojenia,
ktére nie musi by¢ giete. W naszym przypadku to 2000 m?
powierzchni $cian o r6znych krzywiznach, ktore przy wy-
sokosci okoto 20 m s3g prawdopodobnie najwyzsza tego ty-
pu realizacja na Swiecie. W dodatku s3 to Sciany konstruk-
cyjne, na ktérych opieraja sie stropy, a na fragmentach
réwniez dach. W momencie rozpoczecia projektu plano-
waliSmy m.in. Sciane monolityczna wykonana we frezo-
wanych szalunkach. Brak powtarzalnos$ci znaczaco jednak
podwyzszatby koszty i te koncepcje bardzo szybko odrzu-
cono. Rownolegle mysleliSmy o konstrukgcji stalowej z rur
okraglych, ktéra spelniata wymogi konstrukcyjne budyn-
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ku, ale nadal poszukiwaliSmy materiatu na sama $ciane.
Prefabrykowane elementy o wymiarach okoto 1 mx 1 m

i grubosci 5 cm, wykonane z fibrobetonu w formach fre-
zowanych w styropianie, tez nie spetniaty oczekiwanych
warunkdéw, gdyz w wielu miejscach wystapityby trudnosci
w rektyfikacji potozenia prefabrykatéw. Pod uwage brali-
$my réwniez betony natryskowe. Szukajac inspiracji i tech-
nologii, zaprosiliSmy projektantow z politechniki w Delft,
ale ich pomysty nie rozwigzaly probleméw (ostatecznie
kilkunastu studentéw z tej uczelni, pod opieka pracownika
naukowego, przyjechato do Polski, aby obejrze¢ nasz zrea-
lizowany projekt). Dopiero propozycja technologii polskiej
firmy Torkret okazala sie optymalna. Byty to ptyty MDF
przegiete wstepnie w dwoch ptaszczyznach, traktowane
jako szalunek i mocowane do rygléwki konstrukgcji stalo-
wej, do ktorych podczepiano siatke zbrojeniowa doginang
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17 | Model 3D stalowej konstrukcji
sciany krzywoliniowej; /L. DZIEKI
UPRZEJMOSCI ARBO PROJEKT

18 | Konstrukeja éciany krzywoliniowej.
Profile stalowe zostaly zabezpieczone
natryskiem ognioochronnym; FOT. FABIAN
MATYS/POLIMEX-MOSTOSTAL

19| Montaz zeber $ciany kurtynowej

SCIANY
KRZYWOLINIOWE

0 POWIERZCHNI

2000 METROW
KWADRATOWYCH

| WYSOKOSCI

20 METROW SA
PRAWDOPODOBNIE
NAJWYZSZA TEGO TYPU
REALIZAC)A NA SWIECIE
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do ksztattu szalunku. Natryskowo nanoszono warstwy
betonu w dwoch etapach - podstawowa, grubosci 35 mm
i wykonczeniowa, docelowo barwiona, grubosci 15 mm.
Technologia ta pozwalata na fatwe ksztattowanie dylatacji
pozornych i wtasciwych oraz korygowanie ksztaltu Sciany,
dokladne dopasowanie do modelu cyfrowego wykonane-
g0 w programie RHINO. Sciany krzywoliniowe stanowity
oczywiscie tylko jeden z elementow konstrukcji budynku.
Zbudowalismy wiec jej model 3D i probowaliSmy na nim
tak zoptymalizowac przemieszczenia konstrukcji $cian,
aby w jak najmniejszym stopniu przenosity sie na wrazli-
wa, cienka powtoke betonowa. Konstrukcja rurowa $ciany
bardzo dobrze nadawata sie do takich modyfikacji, bo
pozwalata kontrolowaé przemieszczenia i jednocze$nie
zuzycie materialu poprzez zwiekszanie badZ zmniejsza-
nie grubosci $cianki rury. Trudnym zagadnieniem byto

okreslania wtasciwego przebiegu
powierzchni Sciany i weryfikowania
prawidtowosci montazu elementow
konstrukcji

22| Uksztattowanie powierzchni
potnocnej Sciany krzywoliniowej

IL. 20-22, 24 DZIEKI UPRZEJMOSCI PRACOWNI
KURYEOWICZ & ASSOCIATES

przy Scianie krzywoliniowej; FOT MARCIN
FERENC/KURY£OWICZ & ASSOCIATES

20 | Rysunek przebiegu dylatacji
potnocnej Sciany krzywoliniowej

21/ Fragment rysunku

z charakterystycznymi punktami
krzywizny - ich wspotrzedne
geodezyjne byly podstawa do

|22

tez zaprojektowanie dylatacji w budynku, tak by byty
niewidoczne w pomieszczeniach reprezentacyjnych,
przestrzeni wejscia gtéwnego oraz przy wielkim szklanym
oknie od strony parku, oraz konstrukcji stalowej dachu.
Konstrukgcje Scian krzywoliniowych, przechodzac ptynnie
w konstrukcje dachu, s3 rozciete so-metrowym Swietli-
kiem, niewidocznym z poziomu holu. Wsporniki prze-
strzennych kratownic o zré6znicowanych rozpietosciach,
dylatacja oraz szklany $wietlik spotykaty sie w jednym
miejscu. Problem rozwiazaliSmy przez potaczenie wspor-
nikéw kratownic dwuprzegubowym stupkiem wahaczem,
co ograniczyto pionowe przemieszczenia dtugiego wspor-
nika kratownicy, umozliwito swobodny przesuw poziomy
na dylatacji, a $wietlik zostat zamocowany do stupkow.

To jednak tylko niektére z nietypowych rozwiazan kon-
strukcji w tym budynku.
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23| Podswietlona fasada nabiera
W nocy niematerialnego wyrazu

24 | Detal fasady i obudowy tarasu
na pierwszym pietrze. Oznaczenia:
1 - Sciana budynku; 2 - wetna
mineralna; 3 - blacha miedziana;

4 - krata pomostowa; 5 - blacha
stalowa; 6 - szklo opalizowane
hartowane; 7 - szkto fasady;

8 - blacha miedziana perforowana

25| Szkto z nadrukiem
zmultiplikowanego stowa Polin,

po hebrajsku oznaczajacego Polska
lub tutaj spocznij

26| Pomosty z krat stalowych
zawieszone pomiedzy zewnetrzng
Sciang ostonowa a budynkiem
umotzliwiaja mycie szklanych
elementow fasady; FOT MARCIN FERENC/
KURYEOWICZ & ASSOCIATES

Kontrola nad
realizacja
Marcin Ferenc

Marcin Ferenc, architekt prowadzacy
nadzory autorskie przy budowie
Muzeum Historii Zydéw Polskich

fot. archiwum prywatne

17 | 24|

Zaréwno podczas prac nad projektem, jak i p6zZniej,

w trakcie prowadzenia nadzoréw, kluczowe byto znale-
zienie rozwiazan, ktére — pozostajac i atrakcyjne, i wspot-
czesnie wykonalne — umozliwityby zachowanie duzej
kontroli nad realizacjg. Chlodna i powsciagliwa bryla
obiektu oraz miekka, ciepta przestrzen holu gtéwnego
mialy sie wzajemnie uzupetniac i podkresla¢. Zalezato
nam, aby materiaty konstrukcyjne i wykonczeniowe, roz-
wigzania detali oraz kolorystyka budynku, byty nie tylko
atrakcyjne i logiczne, ale tez mozliwie spojne i identyfi-
kowalne jako jego czesc.

Najbardziej ztozony problem architektoniczny i kon-
strukcyjny stanowity oczywiScie Sciany krzywoliniowe
holu gtéwnego. Zastosowane w tym przypadku rozwiaza-
nia miaty tez wplyw na ostateczny charakter pozostatych
wnetrz obiektu. Trojwymiarowy model powierzchni
Scian stanowit punkt wyjscia dla kolejnych modeli kon-
strukcyjnych i opracowan wykonawczych, a takze baze
wspotrzednych geodezyjnych uzywanych na budowie do

weryfikowania ich krzywizn. Rozwazane byly r6zne moz-
liwosci, od monolitycznych $cian Zelbetowych poprzez
prefabrykowane panele fibrobetonowe az po ostatecznie
zrealizowane $ciany w konstrukcji stalowej wykonczone
natryskiem betonowym. Kolejne etapy prac niosly ze
soba zmiany konstrukcji, rozwigzan instalacyjnych, ale
tez faktury i kolorystyki Scian, co wiazato sie z modyfika-
cjami rozwigzan materialowych i kolorystycznych reszty
budynku.

Dobra wspoipraca z naszymi partnerami w biurach bran-
zowych oraz z wykonawcami obiektu umozliwila realiza-
cje elementdéw tak efektownych i trudnych jak wspomnia-
ne $ciany krzywoliniowe, most spinajacy ze sobg dwa
poziomy posadzki holu gléwnego czy podwieszone do
konstrukcji dachu 16-metrowe przeszklenie otwierajace te
przestrzen na zachodnia cze$¢ parku. Dobor materialow
wykonczen i indywidualne rozwigzania detali stuzyty
nadaniu spéjnosci zréznicowanym formom i funkcjom
wystepujacym w muzeum.
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Ciasteczko
w pudetku
Grzegorz Stiasny

Grzegorz Stiasny
architekt, krytyk architektury
fot. archiwum wtasne

Gléwna fasada muzeum tworzy tto dla pomnika
Bohateréw Getta. Bryta budynku jest prostopadtoScianem
o wyszukanej elewacji sktadajacej sie z pionowych brytéw
szkla i miedzi, przecietym wewnatrz ekspresyjnie uksztat-
towanym pasazem. Bohdan Paczowski — przewodniczacy
jury, ktére wybrato koncepcje Lahdelmy i Mahlamdkiego
do realizacji — w trakcie rozstrzygniecia konkursu zartob-
liwie okreslit projekt: ciasteczko w pudetku. Odniost sie

w ten sposob do prac, ktére proponowaty konsekwentne
formy racjonalne (pudetka) badz ekspresjonistyczne (cia-
steczka). Pomyst finskich architektéw opierat sie na synte-
zie racjonalnej, prostokresinej, szklanej bryly i przecinaja-
cego ja konwulsyjnie, rozfalowanego wnetrza. To wnetrze
- pasaz miedzy placem przed pomnikiem (miejscem
oficjalnych uroczystosci) a nieformalnym skwerem

o osiedlowym charakterze - Iaczy wyraz symboliczny ze
swa atrakcyjnos$cig przestrzenng i ma szanse pozostawac
w pamieci jako architektoniczny klejnot. Juz na etapie
konkursu architekt zasugerowat, w jaki sposob nalezy

je interpretowac. Falujace linie na schemacie ideowym
podpisatl: Yum Suf. To z hebrajskiego Morze Czerwone,

a w biblijnym znaczeniu - rozstapienie sie jego wod

przed wedrujacym narodem. Od odwiedzajacych mozna
tez ustysze¢ porbwnania z wnetrzem jaskini, arka Noego
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przybijajaca do brzegu, podtuzna szparkg itp. Wlot pasazu
od strony wejscia zsuniety jest z osi pomnika Bohateréw
Getta. Z wnetrza perspektywe zamyka wiec horyzontalna
Sciana budynku mieszkalnego, ale sam pomnik widoczny
jest z wielu innych pomieszczen. Natomiast od strony
skweru przestrzen pasazu rozszerza si¢ tak, ze zwiedzajacy
staje przed obszernym otwarciem parkowym. Sciany gna
sie tu w wielu plaszczyznach, co wywotuje poczucie prze-
bywania w Srodku ogromnej, odlanej rzezby. Zanosito sieg,
ze powierzchnie tego rzezbiarskiego elementu zostang wy-
tozone ksztattowanymi wedtug krzywizn ptytami kamie-
nia. Przy starannym, bogatym wykonczeniu catego obiektu
dopelniatoby to wrazenie architektonicznej doskonatosci.
Przewazyly jednak wzgledy ekonomiczne i techniczne oraz
napiete terminy. Oszatamiajgca geometryczng komplikacja
stalowa podkonstrukcja obtozona zostata drewnopochod-
nymi ptytami, ktore osiatkowano i wykonano na nich
tynkarska wyprawe z rysunkiem linii sugerujacych podziat
na plyty. Jej zacierana powierzchnia przy bliskim kontak-
cie przypomina nieco termomodernizacje, co kontrastuje
z perfekcyjnoscig kamiennych posadzek, olejowanych
drewnianych parkietéw, panelowych boazerii i przeszklen.
Ciekawe s3 proporcje, w jakich rozmieszczono program
poszczegblnych czeSci muzeum. Niemal cala nadziemna



0D STRONY SKWERU
PRZESTRZEN PASAZU
ROZSZERZA SIE TAK, ZE
ZWIEDZAJACY STAJE
PRZED OBSZERNYM
OTWARCIEM
PARKOWYM

27| Przeswit glownego holu widoczny
poprzez przeszklenie na zachodniej
elewacji. Widoczny na zdjeciu pot
zostanie zdemontowany po ukoiiczeniu
prac nad wystawa glowna

28| Zejcie do przestrzeni komercyjnej
29| Krzywoliniowe Sciany wykonano

z betonu metoda natrysku. W glebi
widoczne glowne wejscie

30| Hol glowny stanowié bedzie rodzaj
antresoli dla zlokalizowanej ponizej
wystawy state]

kubatura (pominawszy sale wystaw czasowych) poswie-
cona jest funkcjom towarzyszacym, a w jezyku urzedo-
wym - statutowej dziatalnosci instytucji. Konferencjom

i widowiskom stuzy sala z trybuna dla czterystu oséb

i dwie mniejsze, flankowane dtugim foyer. Dla edukacji

i administracji przeznaczono trzy poziomy traktow od
strony potudniowej — z szeregiem sal przypominajacych
elegancka szkote i wielu pokoi biurowych, ktérych wystro-
ju, parkietow i szklanych przepierzen pozazdro$ci¢ moga
muzealnikom pracownicy korporacji. W ramach ustug
gastronomicznych w budynku przewidziano restauracje
ogoblnoturystyczng (gdzie zapach zupy walczy o wrazenia
z widokiem na pomnik), a takze dopiero przygotowywa-
na do otwarcia restauracje koszerng, ktorej przeszklona
weranda wychyla sie w strone skweru Willy'ego Brandta.
Cze$¢ komercyjna to nie tylko pomieszczenie muzealnego
sklepu. Po p6inocnej stronie gmachu dlugie, zewnetrzne
schody prowadza na zagtebiony dziedziniec otoczony
przestrzeniami przeznaczonymi na tematyczne pomiesz-
czenia handlowe. Ta cze$¢ taczy sie z budynkiem gtéwnym
tylko poprzez wspolny dok roztadunkowy. Ekspozycja sta-
1a znajdzie sie siedem metréw pod ziemia. Jej scenariusz
opracowano jeszcze przed przystapieniem do projektowa-
nia architektury.
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EKSPRESYJNY HOL,
NAWIAZUJACY
DO FRAGMENTU
Z KSIEGI WY]SCIA,
JEDNEJ STRONY
'EACZY SIE Z PLACEM
POSWIECONYM
PAMIECI BOJOWNIKOW
GETTA, Z DRUGIE)
SZEROKO OTWIERA
NA OSIEDLOWA ZIELEN.
A DWA NASTROJE,
SMIERCI | ZYCIA,
NIEROZERWALNIE
ZWIAZANE Z KOLEJAMI
LOSU POLSKICH ZYDOW







Architektura
bez patosu
Krzysztof
Mycielski

Krzysztof Mycielski
architekt, ktytyk architektury
fot. Marcin Czechowicz

W ciggu minionych dwoch dekad niewiele byto

w Warszawie realizacji rownie wyczekiwanych i komento-
wanych wsréd architektéw. Wynikato to nie tylko z faktu,
ze budynek muzeum poswigcony jest historii polskich
Zyddw, co gwarantuje mu miedzynarodowe zainteresowa-
nie, ale i ze spektakularnego startu catego przedsiewziecia.
Zwyciestwo w konkursie sprzed 8 laty mato znanej finskiej
pracowni, ktéra do udziatu w nim zakwalifikowata sie

w ostatniej chwili i pokonata kilku starchitektéw byto po-
ruszajacym wydarzeniem medialnym. Poetyckie rysunki

i ascetyczna makieta ztozyly sie na uwodzicielski projekt
mistrzowsko taczacy dwie estetyczne tendencje przewi-
jajace sie w wiekszosci prac konkursowych. Finowie wy-
stapili z oryginalng teza, iz klasycznie abstrakcyjny jezyk
wspolczesnej architektury, wyrazony w minimalistycznej
bryle, mozna pogodzi¢ z symbolicznymi, literackimi
odniesieniami zobrazowanymi za pomoca ekspresyjnej
geometrii wnetrz. Taki projekt musiat zadowoli¢ zar6wno
mioda, zapatrzong wéwczas w szwajcarska asceze gene-
racje architektéw, jak i trafi¢ w gusta starszego pokolenia,
zwlaszcza, ze rzecz dziata sie w momencie, w ktorym

w Polsce przebrzmiewat juz postmodernizm. Dodatkowo
nienarzucajacy sie i pozbawiony patosu wyraz tej archi-
tektury, niczym w projektach Alvara Aalto, nawigzywat

do najlepszych tradycji odnajdywania bezbtednej rowno-
wagi miedzy organiczng swobodg a zdroworozsadkowg
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dyscypling. Juroréw oraz szeroka publicznos$¢ poruszyto
réwniez i to, iz autorzy, w przeciwienstwie do wiekszo-
$ci konkurentéw, uszanowali fakt, ze budynek muzeum
stanie na osiedlowym skwerze, ktéry w ich zamierzeniu
nadal miat peini¢ swoja funkcje. Za pomoca prostej bryty
podzielili zagospodarowywang przestrzen na plac przed
pomnikiem Bohateréw Getta, pozostawiajac nienaruszong
te jej czes¢, z ktérej od trzech pokolen korzystaja miesz-
kancy Muranowa. Prostokreslnym obrysem budynku nie
tylko z respektem wpisali sie w skale istniejacej przestrze-
ni przed pomnikiem, ale i nawigzali do skromnej tektoniki
otaczajacych doméw. Co najwazniejsze — reprezentacyjne
wnetrze muzeum otworzyli na otoczenie, trafnie odczy-
tujac odwotujace sie do wyobrazni odbiorcéw przesta-

nie autorow Muranowa. Nieco senne osiedle, powstate

na gruzach gesto zabudowanej dzielnicy zydowskiej,
miato dla zwiedzajacych pozosta¢ wymowna metafo-

13 - Mitoszowska ,ludzkoscia, ktora zostaje” w obliczu
zgtadzonej czesci miasta. Zrealizowany budynek stanowi
konsekwentng kontynuacje konkursowych idei i w zasa-
dzie nie gubi niczego z pierwotnego przestania projektu.
Fragmentami jednak troche rozczarowuje. Na pewno

po czesci dlatego, iz zmaterializowany w detalach, nie
pozostawia juz pola dla wyobraZzni w tym stopniu, w ja-
kim czynita to praca konkursowa. Jednak patrzac na efekt,
nie potrafie oprzec sie refleksji, iz strukturalnej w swym



charakterze elewacji, nawet przy zastosowaniu zasady
kontrastu, nie da sie do konca warsztatowo pogodzi¢

z elementami ekspresyjnymi. Widac¢ to w tych miejscach,
w ktérych dwie rézne geometryczne konwencje, wyrazone
w elewacjach i we wnetrzu gmachu, spotykaja sie ze soba.
Razi przylepiona do zachodniej fasady wielkoformatowa
szyba, ktora nie jest za dnia ani lekka, ani przezroczysta

i zamiast odstania¢ przed stojagcym na zewnatrz odbiorca
rzezbiarski hol, wizualnie czyni budynek nieprzystepnym.
Z kolei na wejsciowej, wschodniej elewacji krawedzie falu-
jacych w srodku Scian przenikaja przez fasade, wywotujac
efekt na poty scenograficzny i daleki od architektonicznej
tektoniki. W przestrzeni holu razi ingerujacy w rzeZbiarska
przestrzen ciezki mostek o petnych balustradach, nie za$
lekki i szklany, jak na konkursowych wizualizacjach. Sa

to jednak detale, ktére nie niszcza catosci. Kazda z dwéch
opowiesci o budynku jest wyrazista i rozwigzana w sposob
oryginalny. Elewacje ztozone z zawieszonych pod réznymi
katami pionowych pasow - raz z pokrytego nadrukiem
szkla, raz z miedzianej siatki — tworza odmienny efekt

w zaleznosci od pozycji obserwatora i czynia bryte na poty
niematerialng. Patrzac z jednej strony, odbieramy muzeum
jako krysztat, patrzac z drugiej, dostrzegamy drugi plan
elewacji i jej zacierajacy sie kontur. Owo péttransparen-
tne i neutralne tto dla pomnika - dobize, iZ pozbawione
odniesien symbolicznych - to jezyk architektury w po-

| Eeovcan

SCIANY

WEWNETRZNEGO
PASAZU GNA

SIE W WIELU
PEASZCZYZNACH,
0 WYWOLUJE
POCZUCIE
PRZEBYWANIA

W SRODKU
OGROMNE] RZEZBY

31| Ktadka taczaca strefe wejicia

z ogoInodostepnym holem pozwala
dojrzec fragment ekspozycji statej
na poziomie -1

Berysunek linii na $cianach sugeruje
podziat nieistniejacych plyt

33| Przeszklenie zachodniej fasady
otwiera przestrzed holu na skwer
34| Kamienng posadzke
skontrastowano z cieptg kolorystyka
paneli drewnianych w przestrzeniach
wystawienniczych

|34

staci czystej. Ekspresyjny hol, nawigzujacy do fragmentu
z Ksiegi Wyjscia, ma charakter bardziej teatralny. Mozna
go tez odbierac jako poetycki i peten dramaturgii symbol
Zycia wyrazajacy przestanie instytucji. Jest to zarazem
Swietnie rozwigzana przestrzeni komunikacyjna, z ktérej
fatwo dostepne s3 nadziemne funkcje budynku i plano-
wana w podziemiu wystawa stata. Centralny hol przenika
sie z kazda czeScia muzeum i jest niemal wszedzie od-
czuwalny. Uniknieto banalnego osiowego powiazania tej
przestrzeni z pomnikiem, ale tez nie poprowadzono jej
znikad donikad. Hol z jednej strony 13czy sie z placem po-
Swieconym pamieci bojownikow, z drugiej, tapigc refleksy
ze szklanej Sciany, szeroko otwiera sie na osiedlowa zielen.
Spina owe dwa nastroje, Smierci i zycia, nierozerwalnie
zwiazane z kolejami losu polskich Zydow.

Wraz z budynkiem muzeum zyskali$my ikone architek-
tury juz nie o lokalnym, ale europejskim zasiegu, a zara-
zem obiekt o wielkim znaczeniu dla polskiej toZzsamosci.
Zlokalizowany na obrzezach srodmiescia, jednak nie

w sasiedztwie innych budynkéw publicznych, stanowi
wazne dopelnienie miejskiej opowiesci, ktéra definiuje
nasza niepozorna metropolie jako miejsce w Europie nie-
powtarzalne. Architektura gmachu zawiera w sobie rézne
sposoby docierania do odbiorcy, dzieki czemu przekaze
mu zapewne wiecej nizby to uczyniono, postugujac sie
wylacznie klasycznym jezykiem wspoétczesnosci.
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PIERWSZYM EKSPONATEM W MUZEUM JEST REPLIKA
DACHU SYNAGOGI Z GWOZDZCA. W CENTRALNE]
CZESCI HOLU MOZNA Z0BACZYC KONSTRUKCJE
WIEZBY, ZAS PIETRO NIZE) JEGO BOGATO ZDOBIONE
SKLEPIENIE (IL. STR. 60)
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35| Lekkie elementy w przestrzeniach
komunikacyjnych stanowig dopetnienie
rzeibiarskiego charakteru wnetrz

36| Schody w sali ekspozycji czasowych
37| Fragment informacji wizualnej
autorstwa Towarzystwa Projektowego
38| Replike synagogi w Gwozdzcu
ogladac mozna zaréwno z poziomu
holu, jak i kondygnacji podziemnej
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39| Ekspresyjna przestrzen przed
salami projekcyjnymi

40| Beton na wewnetrznych écianach
zabarwiono na piaskowy kolor

41| Wykoiiczenie wnetrz bazuje

na delikatnych kontrastach
kolorystycznych

42| W monochromatycznej
kolorystyce audytorium, ocieplonej
drewniang posadzka, mozna odczytaé
skandynawska tozsamos¢ architektow

0SZALAMIAJACA
GEOMETRYCZNA
KOMPLIKACJA STALOWA
PODKONSTRUKCJA SCIAN
KRZYWOLINIOWYCH
0BLOZONA ZOSTALA
DREWNOPOCHODNYMI
PLYTAMI, KTORE
OSIATKOWANO
| WYKONANO NA NICH
TYNKARSKA WYPRAWE
Z RYSUNKIEM LINII
SUGERUJACYCH PODZIAL
NA PEYTY
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43, 44 | Sklepienie zrekonstruowanej  FOT 2 14-16, 23, 25, 27,29-35, 37-42
synagogi w Gwozdzcu stanowi fragment  JAKUB (ERTOWICZ ]
wystawy gtownej FOT. 1, 28, 36, 43, 44 WOJCIECH KRYNSKI
45| Montas repliki dachu; F0T MAGDA

STAROWIEYSKA, DZIEKI UPRZEJMOSCI MHZP

The Museum of the History of Polish Jews

A design competition for the museum (2005) was won
by the Finnish practice of Lahdelma & Mahlamaki
against such participants as Daniel Libeskind, Zvi
Hecker, Peter Eisenmann and others. According to the
jury, the winning design presented a perfect combina-
tion of rational and expressive forms. The museum
was built in a small park in Muranow district in
Warsaw, in the former ghetto area, opposite the Ghetto
Heroes Memorial. The architect says that this environ-
ment was decisive in shaping the proportions and di-
rect surroundings of the museum building, a rectangu-
lar box faced with vertical belts of glass and copper. Its
east facade, the one facing the Ghetto Heroes Memorial
and the square between them where official ceremo-
nies are held, is broken by the main entrance located
between two convulsively wavy walls, which reach
almost to the top and frame a passage running across
the main hall to the other side of the building. The
architect described these walls as Yum Suf—the part-
ing waters of the Red Sea. Their complicated, multi-
faceted geometry makes them a constructional gem;
alas, for financial reasons they were not faced with
individually cut stone, as had been planned, but with
a thick layer of plaster. Footbridges crossing the main
hall open views to the underground, where the main
permanent exhibition is located. The building has four
aboveground and two underground stories; the main
exhibition occupies one fourth of the entire area, and
its program had been worked out even before work on
any architectural designs began. It presents the history
of Jewish presence in Poland and the rich heritage of
the Polish Jewry. Among the focal points of the exhibi-
tion, there is a recreated roof construction and richly
decorated ceiling of the no longer existent synagogue
in Gwozdziec (photos on the left). The aboveground
part, apart from the halls for temporary exhibitions,
contains auditoria, a mediatheque, two restaurants
(one kosher) and offices. To the north of the museum,
a small sunken court is ringed with retail areas with
thematic stores.
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2| 0d 1984 roku funkcje tymczasowej
siedziby Muzeum Slaskiego petni
zaadaptowany budynek w centrum
Katowic, dawny Grand Hotel

z przetomu XIX i XX wieku;

FOT, JACEK MEZYK

3| Zabudowania XIX-wiecznej kopalni
wegla kamiennego Ferdynand, pozniej
Katowice, na pocztéwce z poczatku
XX wieku

4| Szkic gmachu Muzeum Slaskiego
wedtug projektu Karola Schayera,
 lata 30. XX wieku

5| Gmach Muzeum Slaskiego w trakcie
budowy (lata 1936-1939)

IL. 2-5 DZIEKI UPRZEJMOSCI MUZEUM SLASKIEGO

HISTORIA MUZEUM

NOWE MUZEUM POWSTALO NA POKOPALNIANYM TERENIE W CENTRUM MIASTA W RAMACH FLAGOWEGO
PRZEDSIEWZIECIA KATOWICKICH WEADZ, KTORE ZAKtADA TU REALIZACJE NOWYCH OBIEKTOW KULTURY

Hatiowitz - Ferdinandsgrube

Historia instytucji siega 1924 roku, kiedy powotano
Towarzystwo Muzeum Ziemi Slaskiej, odpowiedzialne za
dokumentowanie kultury regionu i tworzenie przysztej
kolekgji. Za ojca chrzestnego muzeum uznawany jest hi-
storyk sztuki, filozof i jego pierwszy dyrektor, zaledwie
30-letni wowczas Tadeusz Dobrowolski, po wojnie profesor
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Dobrowolski byt tez autorem
koncepcji programowej muzeum i wspétorganizatorem
ogolnopolskiego konkursu na jego siedzibe w 1930 roku.
Poniewaz jednak Zadna z nadestanych na konkurs prac nie
spelniata oczekiwan, cztery lata p6zniej opracowanie kon-
cepcji budynku wojewoda $13ski powierzyt architektowi
Karolowi Schayerowi. Realizacje muzeum przy

pl. Bolestawa Chrobrego, vis-a-vis Urzedu Wojewodzkiego,
rozpoczeto w 1936 roku. Jak podaje Narodowy Instytut
Muzealnictwa, oSmiokondygnacyjny gmach, o kubaturze ok.
90 000 m?, miat pomiesci¢ nie tylko ekspozycje, ale takze sale
o charakterze reprezentacyjnym, a ponadto pracownie, biura

i mieszkania. Do roku 1939 rachunki budowy przekroczyly pie¢
milionéw ztotych - sume jak na owe czasy zawrotnq. Koszt cat-
kowity miat by¢ o milion ztotych wyzszy. Nic dziwnego, we-
dlug stéw samego Schayera ten funkcjonalistyczny obiekt
miat sie sta¢ prawdziwq maszyngq do ekspozycji. W muzeum
planowano automatyczne Zaluzje, ekrany do rozpraszania
Swiatla czy ogrzewanie dziatajace za pomoca umieszczo-
nych w suficie radiator6w. Decyzja hitlerowskich wiadz
gmach rozebrano w latach 1941-1944. Po wojnie czes¢
katowickich zbioréw znalazia sie w Bytomiu, w budynku
dawnego Oberschlesisches Landesmuseum, ktére w 1950 roku

038 IARCHITEKTUR A=

przemianowano na Muzeum Goérnoslaskie. W tej sytuacji
wladze nie widzialy potrzeby odbudowy katowickiego
muzeum. Do idei powrécono dopiero w 1984 roku, dzieki
staraniom Spotecznego Komitetu Odbudowy Muzeum
Slaskiego. Dwa lata pozniej wladze wojewodztwa wspolnie
z SARP-em oglosily konkurs na projekt nowego budynku.
Wygrat warszawski architekt Jan Fiszer. Obiekt planowano
wowczas na ponad 5-hektarowej dziatce w obrebie

ul. Wita Stwosza, Ceglanej, Kosciuszki i al. Gérno$laskie;.
W 2003 roku, gdy gotowy byt juz projekt realizacyjny,
wladze wojewodztwa nieoczekiwanie zaproponowaty, by
muzeum zbudowac na terenie po zlikwidowanej kopalni
Katowice. Cho¢ pomyst wzbudzit wéwczas kontrowersje
mieszkancow, juz w nastepnym roku urzad marszatkow-
ski podpisat porozumienie z Katowickim Holdingiem
Weglowym oraz Muzeum $laskim w sprawie zamiany dzia-
tek, a w grudniu 2005 roku zorganizowat konkurs studialny
na koncepcje programowo-przestrzenna obiektu w nowej
lokalizacji. Zwycieska praca biura P. A. Nova z Gliwic po-
stuzyta do sformutowania warunkéw miedzynarodowego
konkursu SARP w 2006 roku. Architekci mieli zaprojekto-
wac nowy gmach wraz z tzw. centralnym holem, wolno sto-
jacym obiektem majacym potaczy¢ go w przysztosci z pla-
nowanymi w s3siedztwie innymi budynkami uzytecznosci
publicznej, i zaadaptowac do nowych funkgji istniejaca
maszynownie szybu Warszawa II i dawny magazyn odziezy.
Jury pod przewodnictwem Bohdana Paczowskiego pierw-
sze miejsce przyznato pracowni Riegler Riewe Architekten
z Grazu. TOMASZ ZYLSKI
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6 | Wizualizacja Migdzynarodowego
Centrum Kongresowego projektu JEMS
Architekei, powstajacego w sasiedztwie
Spodka; /L. DZIEKI UPRZEJMOSCI INWESTORA
7 | Wizualizacja nowej siedziby
Narodowej Orkiestry Symfonicznej
Polskiego Radia projektu Konior Studio,
powstajaca na terenie po dawnym
placu drzewnym kopalni Katowice; /L.
DZIEKT UPRZEJMOSCI PRACOWNI KONIOR STUDIO
® ®® Unmiejscowienie MCK, NOSPR

i Nowego Muzeum Slaskiego na sytuacji

Nowe Muzeum $laskie w Katowicach
Katowice, ul. Tadeusza
Dobrowolskiego 1

Autorzy: Riegler Riewe
Architekten, architekci Florian
Riegler, Roger Riewe
Wspotpraca autorska: architekci
Anna Zbieranek (arch. prow.
do 09.2012), Paulina Kostyra-
Dzierzega (arch. prow. od
09.2012), Markus Probst, Nicole
Lam, Mikotaj Szubert-Tecl,
Lavinia Floricel, Minoru Suzuki,
Bettina Toth, Barttomiej
Grzanka, Tomasz Kabelis-
Szostakowski, Dorota Zurek,
Pawet Skaéra

Nadzory autorskie: Riegler Riewe
Architekci, Katowice

Architekt kontaktowy (etap
projektu budowlanego i
wykonawczego): Konior Studio
Wspétpraca (etap projektowania
oraz nadzorow autorskich):
architekt Adam Skrzypczyk
Architektura krajobrazu: Rotzler
Krebs Partner, Winterthur
(etap konkursu)

Konstrukeja: Firma Inzynierska
Statyk, Katowice

Generalny wykonawca: Budimex S.A.
Inwestor: Muzeum Slaskie
Powierzchnia terenu: 27 332 m?
Powierzchnia zabudowy: 3343 m?
Powierzchnia uzytkowa: 25 067 m?2

|
11 n
Powierzchnia catkowita: 39 370 m? _J'u_J "D Y\
Kubatura brutto: 228 702 m? @Nilife
Projekt: 2007-2010

Realizacja: 2011-2013

Koszt inwestycji: 273 719 885 PLN ([

1:6600 |8 |

8 | Sytuacja katowickiej Strefy Kultury.
Oznaczenia: 1 - Nowe Muzeum Slaskie;
2 - NOSPR; 3 - MCK; 4 - Spodek

9 | Widok kompleksu muzeum od
strony potudniowo-zachodniej; na
pierwszym planie wieza wyciaggowa
nieczynnej kopalni Katowice

10 | Rzut parteru. Oznaczenia:

1~ pustka nad tzw. centralnym holem;
2 - kuchnia; 3 - foyer; 4 - bufet

11 | Rzut pierwszego pietra.
Oznaczenia: 1 - restauracja; 2 - biura;
3 - pomieszczenie konserwacji

12 | Rzut pigtra -2. Oznaczenia:

1 - garaz podziemny; 2 - foyer;

3 - ekspozycja; 4 - sklep; 5 - pokoje
konserwatorskie; 6 - pomieszczenia
pracownikéw muzeum; 7 - czytelnia;
8 - magazyn; 9 - pomieszczenie
techniczne; 10 - atelier fotograficzne
13 | Rzut pigtra -4. Oznaczenia:

1- foyer; 2 - ekspozycja;

3 - ekspozycja czasowa; 4 - magazyn;
5 - pomieszczenia pracownikow
muzeum; 6 - sala wyktadowo-
konferencyjna; 7 - foyer i catering

14 | Przekréj A-A

15 | Przekroj B-B
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Pomyst na
podziemne muzeum
Roger Riewe
Florian Riegler

Roger Riewe i Florian Riegler, autorzy
Nowego Muzeum Slaskiego;
fot. archiwum pracowni

1:2000 |14 |

Jak wiele innych miast G6rnego Slaska, rowniez
Katowice SciSle powiazane s3 z przemystem ciez-
kim i gérnictwem. Charakterystyczne nienaturalne
krajobrazy i kompleksy przemystowe, zakorzenio-
ne w zbiorowej Swiadomosci jako niepowtarzalne

i wspoéttworzace zbiorowa tozsamos¢, stanowia jed-
nak wyzwanie z planistycznego i budowlanego punk-
tu widzenia. Fabryczne i kopalniane budynki zostaly
zaprojektowane dla specyficznych potrzeb i obecnie
poddawane sa albo kosztownej adaptacji, albo, z bra-
ku spéjnych koncepcji ich rewitalizacji, nie sa w 0go-
le wykorzystywane.

Jedna z niedzialajacych kopalni wegla kamiennego
potozona jest w bezposSrednim sgsiedztwie centrum
Katowic. Wybranie tej lokalizacji pod budowe muze-
um stanowi¢ moze punkt wyjscia dla dtugofalowej
rewitalizacji Srodmiejskiego terenu, a jednoczes$nie
stac¢ sie projektem-impulsem do przeksztatcania po-
dobnych obszaréw w przysztosci.

Nasza koncepcja przewidywata powstanie obszer-
nych powierzchni muzealnych, przy minimalnej
ingerencji w otoczenie. Przestrzenie muzeum oraz
przysztego tzw. Centralnego Holu Kwartatu Muzeow

1:3000 | 13|
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zaprojektowane zostaty w catosci pod ziemia. Na ze-
wnatrz widoczne s3 jedynie przeszklone kubatury,

w ktorych przewidziano wejscia i funkcje admini-
stracyjne, a ktore stuza tez doswietleniu i wentylacji
czesci podziemnych. S3 one tak rozmieszczone, aby
harmonizowaly z uktadem zachowanych obiektéw
historycznych. Wraz z nowo utworzong siecia Scie-
zek, placow oraz terendw zielonych powstaje w ten
sposoOb publiczny park miejski. Dwa istniejace bu-
dynki zostaty zaadaptowane do potrzeb restauracji
oraz pracowni muzealnych, a wieza wyciggowa szybu
Warszawa I, dzieki dobudowaniu windy oraz uzupet-
nieniu klatki schodowej, stata sie dostepna dla zwie-
dzajacych, oferujac widok na panorame Katowic.

Nowe Muzeum Slaskie w liczbach
90 |at tradyji
30 Iat staran o budowe nowego gmachu

18 prac nadestanych na miedzynarodowy konkurs
2,4 ha parku przy muzeum

204 000 m® podziemnej kubatury

6000 m? powierzchni wystawiennicze]

6 planowanych wystaw statych

120 000 eksponatow

274 min z# catkowita wartos¢ inwestycji

12041



16 | Budynek administracyjny
muzeum zaprojektowano w konwencji
pozostatych obiektow naziemnych,
tak by nie konkurowat z zastana
pokopalniang architektura

17 | Surowa w wyrazie przestrzen
pomiedzy rozrzuconymi obiektami
naziemnymi muzeum pekni role
tarasu, z ktorego bedzie mozna
ogladat zmieniajaca sie z biegiem lat
panorame Katowic

Nowe centrum | Ponad 6000 m? powierzchni wystawienniczej umoz-
' 1 | liwi w petni zaprezentowanie zbiorow, zaréwno tych

kUlthy SlQS.kl.E'] pochodzacych sprzed 1939 roku, jak i pozyskanych

Dominik po restytucji muzeum w 1984 roku, w tym m.in. obrazy
Ablamowicz | Piotra Michatowskiego, Stanistawa Wyspianiskiego, Jacka
Malczewskiego czy J6zefa Chelmonskiego, ale tez prace
dyrektor Muzeum Slaskiego fotograficzne Zofii Rydet, wideo-arty Lecha Majewskiego
i dziela najbardziej znanych $§laskich artystow niepro-
fesjonalnych - Teofila Ociepki, Erwina Séwki, Pawla
Wrébla, Ewalda Gawlika, Jana Nowaka. W nowej siedzi-
bie znajdzie sie takze wystawa stala Slaskiej sztuki sa-
kralnej. Ponadto zwiedzajacy beda mogli obejrze¢ inter-
aktywna wystawe prezentujaca historie Gornego Slaska.
Dostosowana do wymagan oséb niepelnosprawnych,
potrzeb dzieci, nowocze$nie zaprojektowana ekspozycja
ma opowiada¢ po polsku, niemiecku, angielsku oraz
w gwarze $laskiej o europejskim wymiarze zjawisk kul-
turalnych i cywilizacyjnych tego regionu. Na najnizszej
kondygnacji w budynku gléwnym zostang zaprezento-
wane zbiory Centrum Scenografii Polskiej, obejmujace
najwybitniejsze prace polskiego Srodowiska plastyki sce-
nicznej, filmowej, teatralnej: ponad 10 ooo autorskich
rysunkow, makiet, kostiumow, obrazéw, a takze progra-
my, afisze i rekopisy autorstwa m.in. Tadeusza Kantora
czy Jerzego Grotowskiego. Nowe Muzeum Slaskie ofe-
rowac bedzie takze wystawy czasowe z zakresu archeo-

logii, etnografii, historii, fotografii, sztuki wspotczesnej

i dawnej oraz dizajnu. Uzupetniane beda one o spotkania
prowadzone przez znawcow sztuki, historykéw oraz
warsztaty dla dzieci, a takze o zajecia przygotowane spe-
cjalnie dla oséb niewidomych i niedowidzacych. Oferta
instytucji poszerzona bedzie o stale rozbudowywany
program edukacyjny, zajecia dla senioréw, festiwale

i koncerty.
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WIDOCZNE Z CENTRUM KATOWIC POKOPALNIANE
OBIEKTY PRZYDAJA MUZEUM AUTENTYCZNOSCI

| PROMUJA IDEE REWITALIZAC)! SLASKIE]
ARCHITEKTURY POPRZEMYSEOWE]
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W CZASIE REALIZAC)!
HISTORYCZNE OBIEKTY
STALY NA KRAWEDZI
GEEBOKICH NA

15 METROW WYKOPOW.
TRUDNOSC

W PROWADZENIU
INWESTYC)! STANOWIE
TEZ BARDZO MOCNO
PRZEOBRAZONY
DZIALALNOSCIA
GORNICZA TEREN - TO
JEDNO Z PIERWSZYCH
MIEJSC WYDOBYWANIA
WEGLA KAMIENNEGO
NA SLASKU

Zbrojenie jak

w amerykanskich

wysokosciowcach

Woijciech Wilczek

Wojciech Wilczek,
konstruktor Nowego Muzeum
Slaskiego;

fot. archiwum prywatne

18 | Zabezpieczenia zabytkowych
budynkéw w sasiedztwie wykopow;
ZDJECIE DZIEKI UPRZEIMOSCI TITAN POLSKA

19 | Zbrojenia stupéw gléwnych

w czesci ekspozycyjnej; ZDJECIE DZIEKI
UPRZEJMOSCI PRACOWNI STATYK

20 | Wieza wyciggowa bytej kopalni
pekni dzi$ funkcje wiezy widokowej.
Dobudowano do niej szyb windowy,
opakowany w pomalowang na ciemno
siatke cieto-ciggniong

Projekt konstrukcji budynku, ze wzgledu na lokalizacje,
rozwiazania funkcjonalne oraz umieszczenie wiekszej
jego czesci ponizej poziomu terenu, wymagat zastosowa-
nia bardzo szerokiej gamy rozwigzan, ktére rzadko mozna
spotkac na jednej budowie.

Wprawdzie obiekty o kilku kondygnacjach podziemnych
s3 juz w Polsce powszechne, zwykle jednak s3 to kondyg-
nacje garazowe lub techniczne, ktére pozwalaja na zapro-
jektowanie gestej siatki podpér. W naszym przypadku pod
ziemia mialy sie znalez¢ sale ekspozycyjne, audytoria, ar-
chiwum biblioteki czy magazyny, ktére wymagaja duzych
powierzchni.

Utrudnienie w projektowaniu i realizacji inwestycji sta-
nowit bardzo mocno przeobrazony dzialalnoscig gérnicza
teren. Obszar, na ktérym znajdowata sie dziatka przezna-
czona pod budowe muzeum, to jedno z pierwszych miejsc
wydobywania wegla kamiennego na Slasku. Wyzwaniem
byto tez zabezpieczenie znajdujacych sie w bezposrednim
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sasiedztwie trzech historycznych obiektéw wchodzacych
w sktad dawnej kopalni Katowice: magazynu odziezy,
szybu Warszawa oraz jego maszynowni. W czasie reali-
zacji miaty one sta¢ na krawedzi glebokich, siegajacych
15 metrow wykopow. Duzego wsparcia udzielili nam w tej
kwestii projektanci firmy TITAN.

Warto zwroci¢ uwage na stupy w gtéwnych salach ekspo-
zycyjnych. Ze wzgledu na duze rozpietosci oraz wynika-
jace z nich obciazenia, siegajace 25000 kN (2500 ton), do-
skonatym rozwigzaniem okazato sie zastosowanie zbro-
jenia wysokiej wytrzymato$ci HSR ze stali SAS 670/800.
Bylo to pierwsze w Polsce i jedno z pierwszych w Europie
zastosowanie tej technologii. Jest ona stosowana gtownie
podczas budowy drapaczy chmur w Ameryce Pétnocnej
oraz Azji do zbrojenia mocno obcigzonych elementoéw
pionowych. Rozwigzanie to pozwolito na unikniecie
kolizji zbrojenia z kablami sprezajacymi belek gtéwnych
dachu i stropu.
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/nikajgce muzeum
Roman Rutkowski

Roman Rutkowski,
architekt, krytyk architektury;
fot. archiwum prywatne

21 Obiekty naziemne w postaci
szklanych kostek skrywajg przewody
wentylacji i klimatyzacji

22 | Wszystkie nowo wybudowane
naziemne czeSci muzeum opakowane
zostaly zamocowanymi do stalowej
podkonstrukeji plytami

z mlecznego szk¥a z wytrawionym
charakterystycznym wzorem

SZKLANE
PROSTOPADLOSCIANY
StUZACE DOSWIETLENIU
| WENTYLAC)I CZESCI
PODZIEMNYCH
PRZYWODZA NA MYSL
PROJEKT NELSON
ATKINS MUSEUM

W KANSAS CITY
AUTORSTWA

STEVENA HOLLA

Niewatpliwie w polskim krajobrazie miejskim Nowe
Muzeum Slaskie jest budynkiem od$wiezajacym intelek-
tualnie, rozwigzanym w sposob daleki od jakichkolwiek
standardow, jednocze$nie skromnym i na swoj sposob
spektakularnym. Choc to wcale nie byto intencja projek-
tantow, umieszczenie gtéwnych sktadowych funkcjonal-
nych muzeum pod ziemia jest przez Slazakow odczytywa-
ne jako romantyczne nawigzanie do tradycji wydobywania
wegla. Intencja autoré6w byto natomiast to, zeby szklane
prostopadtosciany, luzno rozmieszczone na ogromnej
skarpie przyleglej do bardzo ruchliwej Alei RoZdzienskiego
i doswietlajace podziemng kubature, nie zastaniaty
stuletnich budynkéw nieczynnej juz kopalni Katowice

w widoku od strony miasta. Dwa z tych budynkéw, razem
z kopalniang wiezg, juz teraz zostaty przebudowane i wia-
czone w kompleks muzealny, reszta czeka na lepsze czasy.
W takiej konfiguracji przestrzenno-funkcjonalnej obiekty
te przydajq autentyczno$ci muzeum i dobrze tacza sie

Z jego przyszia zawartoscig. Widoczne z centralnej czesci
Katowic lezacej po drugiej stronie arterii komunikacyjnej,
promuja w ten sposob idee rewitalizacji slaskiej architek-
tury poprzemystowej. Patrzac w kierunku wschod-zachod
muzeum réwniez ma swoje uzasadnienie. Rozdrobniona,
nieduza i usytuowana wsrdd starannie zaprojektowanej
zieleni naziemna struktura muzeum stanowi bufor miedzy
lezacym na wschodzie Parkiem Boguckim a potozonymi
na zachodzie wielkimi kubaturami Spodka, wiezow-

ca PKP oraz bedacymi w budowie: Miedzynarodowym
Centrum Kongresowym (proj. JEMS Architekci) i siedziba
Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia (proj.
Konior Studio). Powyzsza narracja na pewno brzmi dobrze
i przekonujaco. Jednak spojrzenie na muzeum z dalszej
perspektywy prowokuje do pytan, ktore sugeruja zupelnie
inng interpretacje zrealizowanego budynku. Nalezy zda¢
sobie sprawe, ze MCK, NOSPR i Nowe Muzeum Slaskie
decyzja polityczna zostaly usytuowane daleko poza cen-
trum Katowic, oddzielone od miasta — dysponujacego
pustymi dziatkami w wielu miejscach - mocno obcigzong
ruchem Aleja RoZdzienskiego, ktorg przekroczy¢ mozna
tylko w dwoch punktach. Nikt nie zdat sobie sprawy, ze te
trzy budynki, razem ze Spodkiem i by¢ moze kolejnym
budynkiem wysokiej kultury usytuowanym w przyszto-
$ci miedzy NOSPR a muzeum, powinny stworzy¢ spojne
zaloZenie urbanistyczne. Jego spoiwem prawdopodobnie
powinien by¢ pasaz pieszy idacy na osi wschod-zachod

z placu przed Spodkiem az do muzeum, ktore swojg
struktura urbanistyczng stanowitoby jego odpowiednie
zakonczenie. Co prawda wtadze Katowic przygotowaty
projekt urbanistyczny, ktoéry stanowit podstawe przepro-
wadzonych konkurséw na centrum, NOSPR i muzeum,
ale on bardziej skupit sie na ruchu samochodowym niz
na pieszym. Plan ten nie zdeterminowat urbanistycznej
masy zespotu wszystkich budynkéw i nie spowodowat,

Ze one wszystkie ze sobg w pewien sposob rozmawiaja —
jak to sie czesto dzieje w krajach bardziej §wiadomych ur-
banistycznie. Tak prestizowe obiekty, stojace na dziatkach
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przylegltych przeciez do Alei Rozdzienskiego i widocznych
z potudniowego fragmentu Katowic, powinny chyba
stanowi¢ wspolny mocny znak urbanistyczny, sygnat
skumulowanego w tym miejscu potencjatu kulturalnego
catego regionu. W tym sensie Nowe Muzeum Slaskie -
zdecydowanie najwazniejszy budynek na Gornym Slasku,
Swiadczacy o jego tradycji i przysztosci — powinien by¢
GMACHEM, budynkiem dumnym, doskonale widocznym
skad to tylko bytoby mozliwe, takze z Alei Korfantego
prowadzacej z centrum Katowic do Spodka. Muzeum gma-
chem nie jest. Jadacy Aleja Rozdzienskiego nie ma szans
sie domysli¢, ze ma do czynienia z tak istotnym dla catego
regionu budynkiem. Muzeum w sensie swojej naziemnej
kubatury jest niskie i rozproszone, stara sie nie zastania¢
budynkéw pokopalnianych, ktére z jednej strony nie-
watpliwie sa wartosciowe, ale z drugiej sa tylko jednymi

z wielu podobnych na Gérnym Slagsku. W tych samych
Katowicach wybitny, wrecz unikalny na skale Swiatowa
dworzec kolejowy zostat bez skruputoéw zastoniety przez
wielki mall handlowy, ktory dla prestizu bezczelnie okre-
Slono mianem galerii. Zainteresowanym wspotczesna ar-
chitekturag Nowe Muzeum Slaskie niewatpliwie moze for-
malnie przypomina¢ niedawng rozbudowe Nelson Atkins
Museum w Kansas City autorstwa Stevena Holla, ktére
réwniez zeszto pod ziemie i zostato doSwietlone od géry
przez kilka niewielkich szklanych obiektéw. Rozbudowa
Holla uchyla sie na bok dziatki, honorujac ogromny osio-
wy ogrdd i jego zakoniczenie w postaci pochodzacego

z roku 1933 gléwnego budynku muzeum. Budynek ten

bez watpienia stanowi najwazniejsza warto$¢ kompleksu,
w relacji do ktorej — przeciwnie niz w Katowicach — nowa
architektura jest tylko dodatkiem. W Kansas do rozbudowy
wchodzimy poprzez obiekt najwiekszy w kazdym wymia-
rze, w Katowicach ten najwyzszy, zwracajacy najwieksza
uwage, jest budynkiem administracyjnym, a wchodzimy
przez jeden z najnizszych. Na pétnocy idacy od strony
Spodka szeroki trakt naprowadza na wejscia do obydwu
wejsciowych prostopadto$cianow, z ktorych szczesliwie
pierwsze jest muzeum (cho¢ myli¢ moze zadaszenie nad
drzwiami do czeSci administracyjnej i brak zadaszenia nad
muzeum). Od potudnia tak dobrze juz nie jest: biegnaca
od przejScia dla pieszych Sciezka rozwidla sie na dwa pasy
tej samej szerokoSci prowadzace do bardzo podobnych
zestawow drzwi w obydwu prostopadtoscianach, z kt6-
rych uwaga intuicyjnie wedruje w strone zdecydowanie
wyzszego budynku administracyjnego. Bedac wewnatrz
holu wejsciowego do czeSci wystawienniczej okazuje sie,
ze pomyst odstaniania widokoéw zostat zastosowany tylko
w strone budynkow bytej kopalni. To oczywiste, Ze istnieja
na $wiecie panoramy piekniejsze niz Katowice, niemniej
jednak wydaje sie, ze widok ten, szczegdlnie z tak wyeks-
ponowanego miejsca, dopelnitby idee Slaskosci muzeum.
Niestety jego potowa, akurat ta na centrum miasta i Aleje
Korfantego, jest zastonieta przez jeden ze szklanych pro-
stopadlo$cianéw z centralnie umieszczonymi drzwiami
technicznymi.












23 | Zaadoptowane na restauracje
wnetrze maszynowni wiezy
wyciagowej. Wyeksponowane
ceglane Sciany przywotuja nastroj
przemystowego Slaska

24 | Jedno z wnetrz

w zaadaptowanych, pokopalnianych
budynkach

25 | Centralny hol kwartatu

CENTRALNY HOL TO
RODZA) ZWORNIKA
MIEDZY GMACHEM
NOWEGO MUZEUM
SLASKIEGO

A PLANOWANYMI

W PRZYSZ0SCI

W JEGO BEZPOSREDNIM
SASIEDZTWIE INNYMI
OBIEKTAMI KULTURY
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Wspatczesna
formuta muzeum
Krzysztof
Mycielski

architekt, ktytyk architektury
fot. Marcin Czechowicz

BUDYNEK POD
KAZDYM WZGLEDEM
RESPEKTUJE
PIERWSZENSTWO,
JAKIE - ZDANIEM
AUTOROW

- NALEZNE JEST

W TYM MIEJSCU
RELIKTOM KOPALNI
KATOWICE

Realizacja nie jest do konca tym, czego oczekiwato mie-
dzynarodowe jury. W werdykcie sprzed 7 lat podkreslono
symboliczng wymowe projektu, zwracajac uwage na ana-
logie miedzy podziemnym muzeum a gornicza tradycja
regionu. Projektanci nie mysleli jednak o tak jednoznacz-
nej interpretacji ich budynku. Przyznaja, Ze chowajac go
w ziemi, po prostu nie chcieli, by kubaturg konkurowat

z istniejacymi tu pokopalnianymi obiektami. Otoczenie
muzeum, ktére w opinii sedziéw i na konkursowych wi-
zualizacjach miato by¢ ,spektaklem zieleni, Swiatla i wo-
dy”, w rzeczywisto$ci prezentuje sie znacznie skromniej.
Przestrzen pomiedzy wystajacymi na zewnatrz szklanymi
kostkami muzealnych swietlikéw, opisana jako ,publiczny
obszar wypoczynkowy w typie parku miejskiego”, jest dzi$
jedynie do$¢ surowym w wyrazie tarasem widokowym.
Rozposciera sie z niego interesujgca panorama na trudny
krajobraz przeksztatcajacych sie Katowic. Ta relacja, w kto-
rej nowy obiekt nie zaglusza pozadanej tu refleksji nad
otoczeniem, skomplikowanymi korzeniami i przyszto$cia
Gornego Slaska, stanowi bodaj najistotniejsza warto$¢ in-
westycji. Budynek jest elementem tzw. osi kultury — spek-
takularnej przestrzeni publicznej tworzonej w Katowicach
od zera, na ktérg sktadac sie maja place, parki, ogrody

i reprezentacyjne obiekty, obecnie czeSciowo realizowa-
ne. To ambitne zatozenie urbanistyczne zostato na razie
zdefiniowane jedynie w swoich fragmentach — wcigz nie
wiemy, jakie budynki pojawig sie w bezposrednim sa-
siedztwie muzeum. Uznano za istotne, aby nowy gmach
byt powiazany z nimi funkcjg i komunikacja. W tym celu
powstat rodzaj zwornika - dodatkowa wolno stojaca kuba-
tura, tzw. centralny hol kwartatu, potaczony z przestrzenia
muzeum podziemnym korytarzem. Dzi$ to nieco dziwne,
wykonczone w betonie architektonicznym prostopadto-
Scienne wnetrze, ze wszystkich stron oplecione rampa dla
zwiedzajacych, podatne jest na wszelkie interpretacje —
stanowi ni to sale wystawowa, ni to hol wejSciowy nie wia-
domo do czego prowadzacy. Podobne niedopowiedzenie
funkcji, raczej razace w przypadku publicznej inwestycji,
jakos wpisuje sie w specyficzny charakter tego obiektu.

W zasadzie wszystkie zaprojektowane przestrzenie ekspo-
Zycji s przystosowane do fatwych zmian aranzacyjnych

- nie jest to bez znaczenia z uwagi na fakt, iz scenariusze
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przysztych wystaw, dotykajace kwestii §laskiej tozsamosci,
to w regionie przedmiot goracych polemik. Elastyczno$¢

i klarowno$¢ rzutu podziemnego budynku jest w istocie
imponujaca. Proste rozwigzania komunikacyjne skiadaja
sie na fatwos¢ funkcjonowania muzeum i obstugi cate-

go wnetrza, rowniez pod katem przysztych rearanzacji.
Funkcjonalnym kregostupem jest zdublowany na dwoch
kondygnacjach wysoki korytarz stuzacy do dowozu ele-
mentéw ekspozycji wzdtuz catego obiektu. Przy glownej
kasie zbiegaja sie wszystkie drogi i dojscia, rowniez te
prowadzace z przylegtego do niego podziemnego garazu.
Przestrzen podzielono klarownie na dwie czesci — eks-
pozycyjng i konferencyjno-administracyjna, ktére spieto
muzealnym sklepikiem (obie funkcje wyraziscie zasygna-
lizowane sa na zewnatrz osobnymi szklanymi kostkami).
Pelne rozmachu wnetrza nie majg w sobie nic z podziem-
nej klaustrofobii. Przestrzenie ekspozycyjne, o réznych
mozliwo$ciach wtérnych podziatéw, otwieraja sie i tacza
miedzy kondygnacjami. Reprezentacyjnosc zespotu pod-
kre$la nieco monumentalna w wymiarach rampa prowa-
dzaca do Srodka od strony wejSciowych bramek.

Modny w swojej ascetycznej konwencji budynek pod kaz-
dym wzgledem respektuje pierwszenstwo, jakie — zdaniem
autoréw — nalezne jest w tym miejscu reliktom kopalni
Katowice. Na zewnatrz kulminacja catego zatozenia nie
jest wejscie do muzeum, ktorego w zasadzie nie wyekspo-
nowano, ale zaadaptowany na restauracje ceglany budynek
starej maszynowni szybu gérniczego i sasiadujaca z nim
wyrazista konstrukcja wiezy wyciagowej. Typowe dla prze-
mystowego Slaska odrestaurowane obiekty, skontrastowa-
ne kolorystycznie z pokrytymi mlecznym szktem elewacja-
mi muzeum, zyskaly tu range petnych wyrazu Swiadectw
odchodzacej epoki. Minimalistyczna architektura Nowego
Muzeum Slaskiego, w przeciwienistwie do zniszczonego
przez okupantéw modernistycznego budynku autorstwa
Karola Schayera, nie ma w sobie klasycznych atrybutéw re-
prezentacyjnosci. To obiekt o zewnetrznej skali $wiadomie
nieadekwatnej do jego rangi. W zamian oferuje otwartg

na dyskusje formute wspotczesnego muzeum, wynikaja-
ca z przekonania, iz wszystko, zaczynajac od zawartosSci
budynku, a na jego dalszym otoczeniu konczac, ulegac¢
bedzie w przysztosci licznym metamorfozom.



PELNE ROZMACHU
WNETRZA NIE MAJA

NIC Z PODZIEMNE]
KLAUSTROFOBII.
PRZESTRZENIE
EKSPOZYCY|NE,

0 ROZNYCH
MOZLIWOSCIACH
PODZIALOW, OTWIERAJA
SIE | £ACZA MIEDZY
KONDYGNACJAMI

26, 28 | Podziemna przestrzed
ekspozycyjna muzeum z przebijajacymi
ja szklanymi kostkami Swietlikow
moze by tatwo dzielona na mniejsze
przestrzenie w zaleznosci od potrzeb
27 | Sala konferencyjna zlokalizowana
pod czescig administracyjng muzeum
29 | Rampa aczy strefe wejéciowa
muzeum z gtownymi przestrzeniami
ekspozycji




The Silesian Museum

in Katowice

The first Silesian Museum,
began in the late 1930s

and intended to be the
most innovative museum
building in Europe, was
almost completed when
the war broke out; German
occupiers demolished it a
couple of years later. The
idea to build a museum in
the capital of Upper Silesia
was reborn in the mid-
1980s, but it took another
twenty years and two de-
sign competitions for the
construction to start. In
the meantime, economic
transformations resulted in
closing down several coal
mines; one of them was lo-
cated quite close to the city
center, next to “Spodek”,
the iconic sports and per-
formance hall dating back
to the 1960s. City authori-
ties decided to use these
postindustrial areas to
create a “culture axis”. The
Silesian Museum, located
on the former “Katowice”
coal mine grounds, is the
first institution to move
into its new seat; two other
buildings under construc-
tion are the International
Congress Center and

a seat for the National
Polish Radio Symphonic
Orchestra, and two more
(Opera and Ballet Theater,
and a Science Center) are
planned. The Silesian
Museum is located under-
ground almost entirely; two
historic coal mine build-
ings and two new glass
cubes make up the aboveg-
round part, and the former
mine shaft headframe,
supplemented by an eleva-
tor, has become a vantage
point. The entire area was
transformed into a park,
with greenery, paths and
small squares. Complaints
are heard, however, that the
museum is too modest, al-
most invisible, and has no
chance to become a spatial
sign. Moreover, it is a pity
that the culture axis is sep-
arated from the city center
by a busy highway.
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| 1 Centrum Szczetina z lotu ptaka, po lewej budynek. =
Filharmonii Szczecinskiej, w prawym gornym rogu Waly.. -
Chrobrego, u dohu fragment budowanego Centrum Dialogu

<+, - Przetomy autorstwa KWK Promes:Na lokalizacje nowej

=+ siedziby_filharmonii wybrano teren-po rozebranym.w
latach 60. Konzerthausie. FOT. JAROSEAW SYREK, AEROPIX
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Wybralismy piekng
| poetycka prace
Marek Dunikowski

Marek Dunikowski, architekt,
przewodniczacy jury konkursu na
projekt Filharmonii Szczeciniskiej
fot. archiwum prywatne

HISTORIA MIE|SCA

2 | Nowy budynek filharmonii
zbudowano w miejscu XIX-wiecznego
Konzerthaus. Spalony w czasie Il wojny
Swiatowej budynek rozebrano w latach
60. XX wieku; FOT ZE ZBIOROW SEDINAPL -
PORTALU MItOSNIKOW DAWNEGO SZCZECINA

Nowa szczecinska filharmonia staneta przy ulicy
Matopolskiej w centrum miasta, w miejscu zajmo-
wanym przed wojna przez neorenesansowy gmach
Konzert und Vereinshaus. Budynek, wedtug pro-
jektu berlinskiego architekta Franza Schwechtena,
autora m.in. Zamku Cesarskiego w Poznaniu, zostat
oddany do uzytku w 1884 roku. Na parterze znajdo-
wala sie popularna w miescie restauracja, a sama
sala - o wymiarach 32 x 16 metréw - stuzyla nie
tylko podczas koncertéw, ale wynajmowana byta

na posiedzenia réznego typu stowarzyszen, wyktady
i bale. W 1905 roku tuz obok powstat istniejacy do
dzi$ budynek Prezydium Policji (obecnie komenda
wojewddzka, a w okresie PRL-u siedziba milicji, UB

i SB). W sierpniu 1944 roku w wyniku alianckich
nalotéw Konzerthaus zostat powaznie uszkodzony.
Przetrwatly jedynie wypalone mury, ale zaraz po woj-
nie nowe polskie wtadze postanowity obiekt odbu-
dowac. Najpierw planowano przeznaczy¢ go na sie-
dzibe filharmonii, pézniej teatru muzycznego. Jedng
z ostatnich koncepcji opracowali w 1960 roku Andrzej
Strachocki i Adam Swidwinski z warszawskiego
Miastoprojektu, proponujac wkomponowanie zacho-
wanych $cian w zupetnie nowy obiekt z salg na 9oo
widz6éw i ogromna sceng. Niespodziewanie jednak

Co prawda nie mineto jeszcze 50 lat od rozstrzygniecia
konkursu, ale chcialbym otworzy¢ archiwa wspomnieni
o obradach sadu i podzieli¢ sie nimi ze wszystkimi ar-
chitektami. Mysle, ze te krotkie refleksje moga przydac
sie w rozwijaniu zycia konkursowego naszego srodo-
wiska zawodowego.

W czerwcu 2007 roku miatem zaszczyt przewodni-
czy¢ jury wybierajacemu projekt nowego gmachu
Filharmonii Szczecifiskiej. Jury, ktore sktadato sie

z bardzo prominentnych postaci architektury i muzyki.
Zreszta, co istotne, niematego liczebnie. To byta bardzo
trudna praca, a jednocze$nie nacechowana odpowie-
dzialno$cia za przyszly obraz Szczecina. Juz po pierw-
szym, indywidualnym obejrzeniu przez sedziow
wszystkich projektow bylem przekonany, ze projekt,
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w 1962 roku ruiny rozebrano (wedtug jednej z hipotez
nalegato na to kierownictwo stuzb bezpieczenistwa

z przylegajacego budynku, w ktérym znajdowat sie
m.in. areszt, co miato kolidowac z publiczng funkcja
nowego gmachu). W miejscu dawnej sali koncertowej
urzadzono parking.

Idea odbudowy powrocila w 2004 roku, kiedy to za-
wiazat sie Spoteczny Komitet na rzecz Budowy

Nowej Filharmonii Szczecinskiej. Pomyst szybko
podchwycity wladze miasta, proponujac kilka innych
lokalizacji dla obiektu, m.in. na wyspie Lasztowni,
ostatecznie jednak zdecydowaty o budowie gmachu
przy ulicy Matopolskiej. W 2007 wspélnie z miej-
scowym SARP-em zorganizowaly jednoetapowy
konkurs na jego projekt. W skiad 14-osobowego jury
pod przewodnictwem Marka Dunikowskiego weszli
m.in. architekci Stefan Kurytowicz, reprezentujacy
komitet na rzecz budowy filharmonii Jan Tarczynski,
Miljenko Dumencic ze Stowarzyszenia Architektow
Chorwacji i Stefan Scholz z 1zby Zawodowej
Architektow Niemiec, a takze Andrzej Oryl dyrektor
naczelny Filharmonii Szczecinskiej oraz profesor
Czestaw Grabowski dyrektor naczelny i artystyczny
Filharmonii Zielonogoérskiej. Nagrode gtéwna otrzy-
mato hiszpanskie Estudio Barozzi Veiga, drugg - NOW
Biuro Architektoniczne, a trzecig — Studio A4, ktore
nota bene wspoétpracowato poézniej przy realizacji
zwycieskiego projektu. Jak pisali o nim w uzasad-
nieniu jurorzy: To jest filharmonia. To jest sztuka.
Dynamika $wiatla i cienia symbolizuje rozwdj. Budynek
mowi, Ze jest to Swiqtynia muzyki, ktéra stanie sie ikong
miasta i da site nowej architekturze w Szczecinie. Tak
tez sie chyba stalo. Nowa architektura w Szczecinie
to kolejne $miate projekty. Tuz obok, przy placu
Solidarnosci, wedtug konkursowej koncepcji KWK
Promes Roberta Koniecznego dobiega konica realizacja
Centrum Dialogu Przelomy, ktorego kubatura w wigk-
szo$ci znajdzie sie pod ziemig. TOMASZ ZYLSKI

ktéry wiasnie zostat zrealizowany, to bezapelacyj-

nie I nagroda. Bez analiz, bez studiéw, bez punktow

i opinii ekspertéw. Zaczely sie obrady i od razu spory

z bardzo mocna opozycja. Pierwsze glosowanie sonda-
zowe pokazato, ze absolutna wiekszo$¢ kolegdéw jest
przeciwko tej pracy i nawet nie chce bra¢ jej pod uwage
w drodze do nagrody. Wykazywano wiele réznorakich
btedéw funkcjonalnych i technicznych. To prawda,
byto bardzo duzo btedéw i naiwnosci. Na pierwszy rzut
oka widac byto, ze autorami musza by¢ ludzie mtodzi

i niedo$wiadczeni. Ale co z tego, kiedy w moich oczach
i sercu byta to piekna i poetycka praca. Bytem pewien,
Ze jest to projekt, ktéry moze stac sie symbolem mia-
sta i nada¢ nowych rumiencow jego architekturze.
Pracowali$my trzy dni po kilkanascie godzin.



4 | Il nagroda: NOW Biuro
Architektoniczne; gtéwny projektant:
Whodzimierz Nowakowski

0D RAZU BY0 WIDAC,
ZF AUTORAMI
ZWYCIESKIE] PRACY

SA LUDZIE Mt0DZI

| NIEDOSWIADCZENI. ALE
(0 7 TEGO, KIEDY BYt

TO PIEKNY | POETYCK
PROJEKT, KTORY MIAL
SZANSE STAC SIE NOWYM
SYMBOLEM MIASTA
MAREK DUNIKOWSKI

W dzien na sali obrad, a wieczorem w barach i pubach
Szczecina. Byta masa sprzeczek i ostra wymiana zdan.
Puby jednakze tagodzily napiecia i jednoczes$nie stop-
niowo przybywato zwolennikéw tego projektu. I tak
w czwarty dzien z olbrzymia satysfakcja i wewnetrzna
radoscia na publicznej uroczystosci mogtem ogtosic¢
werdykt.

Byl to konkurs, ktéry jako juror bede zawsze pamietat.
Uswiadomil mi on bowiem, jaka olbrzymia odpowie-
dzialno$¢ spoczywa na sedziach, zwlaszcza, gdy te-
matem s3 tak znaczace budynki dla miasta, i jak mato
dzieli od niewykorzystania szansy. Przeciez w istocie
uczestnik moze narysowac wszystko, a dopiero de-
cyzje jury sq brzemienne w skutki. Czas tych obrad
sformutowatl na moj wlasny uzytek pytania: po co s3

3 | I nagroda: Estudio Barozzi Veiga;
gtowni projektanci: Alberto
Veiga, Fabrizio Barozzi

5 | Il nagroda: STUDIO A4 Spotka
Projektowa; gtowni projektanci:
Stanistaw Kondarewicz, Ryszard Wilk,
Kamil Kedra

IL. 3-5 MATERIAtY PRACOWNI

konkursy architektoniczne, co winno by¢ ich przed-
miotem i kto powinien je w koncu sadzié. Bo konkurs
architektoniczny to chyba nie rada techniczna, ktéra
moze wybrac¢ projekt bezbledny inzyniersko, ale bez
piekna i charakteru. Ponadto w skiad jury zdaje sie nie
powinna wchodzi¢ kilkunastoosobowa grupa ludzi,
ktora gtosowaniem wybiera usredniona demokratycz-
nie warto$¢. Szczecinski projekt nie jest wynikiem
wyboru beznamietnej, demokratycznej wiekszosci! Czy
jest to dobry wybdr? Na to pytanie moga tylko odpo-
wiedzie¢ szczecinianie. Miasto sie zapewne podzieli.
Czes$¢ by¢ moze pokocha ten budynek, a cze$¢ bedzie
go nienawidzi¢. Tak czy owak jestem pewien, Ze bedzie
wzbudzat wielkie emocje i nie bedzie nikomu obojet-
ny. A przeciez w sztuce o to wlasnie chodzi.
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Filharmonia im. Mieczystawa
Karlowicza w Szczecinie

Szczecin, ul. Matopolska 48
Autorzy: Estudio Barozzi Veiga,
architekci Fabrizio Barozzi,
Alberto Veiga; architekci
prowadzacy: Pieter Janssens,
Agnieszka Samsel

Wspétpraca: architekci Marta
Crzadziel, Isak Mayor, Petra
Jossen, Cristina Lucena,
Cristina Porta, Ruben Sousa
Pracownia ze strony polskiej: Studio
A4 Sp. z 0.0., architekt Jacek
Lenart; wspotpraca: architekci
Jaume Cassanyer, Tomasz Bak
Konstrukcja: BOMA S.L.,

Fort Palska Sp. z o.0.

Akustyka: Arau Acustica

Fasada: Ferres Arquitectos y
Consultores

Generalny wykonawca:

Warbud S.A.

Inwestor: Miasto Szczecin
Powierzchnia terenu: 3800 m?
Powierzchnia uzytkowa: 12 734 m?
Kubatura: 98 200 m3

Projekt konkursowy: 2007

Projekt wykonawczy: 2009
Realizacja: 2014

Koszt inwestygji: 118 918 000 PLN

Miejsca,
konteksty, pamiec
Alberto Veiga

v
L 4
Alberto Veiga, wspétautor projektu

Filharmonii Szczecirskiej;
fot. archiwum prywatne
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7 | Raut parteru. Oznaczenia:

1 - hol géwny; 2 - kawiarnia;

3 - punkt informacji, kasa; 4 - punkt
edukacyjny; 5 - szatnia; 6 - garderoba;
7 - sala préb

B

8 | Przekrdj A-A

9 | Rzut pierwszego pietra.
Oznaczenia: 1 - pustka nad holem;
2 - sala kameralna; 3 - male foyer;

4 - sala symfoniczna; 5 - foyer
i / gtowne; 6 - sklep muzyczny; 7 - kulisy;
S / 8 - garderoba

| / 10| Rzut czwartego pietra. Oznaczenia:
1 - foyer; 2 - gtéwny balkon sali
/ symfonicznej; 3 - bar; 4 - strefa
iy longue; 5 - sala wielofunkcyjna;

[eReR R oReReR ¢}

,,,,,,,,,, —

i 6 - administracja
| || 11 | Fragment foyer przed salg
koncertowa. Widoczne okno to jedno

z nielicznych otwaré w budynku

na przestrzei zewnetrzng
= 12 | Przekroj B-B

13 | Przekroj C-C
1.600 | 7]

KLAROWNA STRUKTURA
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GMACHU TRAKTUJE
RELACJE WNETRZ PO

KAHNOWSKU, DZIELAC
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PRZESTRZEN NA STREFY
OBSEUJACE (BIEGNACE
PO OBWODZIE) |

I
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SALE KONCERTOWE

POSRODKU)

0d samego poczatku skupiliSmy sie na tym, jakiego
rodzaju architektury szukamy i jakie s3 jej ogranicze-
nia. Ograniczenia i warunki, ktére nota bene ulegaja
cigglym zmianom, charakterystycznym dla naszej dy-
scypliny oraz wieloptaszczyznowosci Swiata, w jakim
zyjemy. Typowa cecha naszej pracy jest tez to, Ze za-
wsze projektujemy dla przestrzeni poza miejscem,

w ktorym mieszkamy, co nie jest zamierzone, ale sta-
nowi konsekwencje tego, jak pozyskujemy zlecenia.
Nigdy nie mieliSmy uprzedzen. Lokalizacja w zaden
zZnaczacy sposob nie wptywata na decyzje udziatu

w danym konkursie, a zatem przez wszystkie te lata
nieustannie przenosiliSmy sie z miejsca na miejsce,
z jednego kraju do drugiego.
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1:600 | 8|

Te poznane przez nas miejsca i konteksty splotly sie
w palimpsest ztozony z wielu r6znych fragmentow,
zesp6t wyobrazonych geografii, ktéry dla nas jest jak
najbardziej realny. Projekty zaczynaja sie i koncza,

a po kilku latach, gdy ich konteksty staja sie czeScia
naszego zycia, znikaja. Wtedy staja sie czeScia pamie-
ci, ktéra - naszym zdaniem - jest tym, gdzie wszystko
nabiera sensu.

W ten wlasnie sposob uksztattowalo sie nasze rozu-
mienie architektury. Architektury, do ktérej przez caty
czas dazymy. Praca w miejscach, ktérych nie znamy,
w ktorych grozito nam popadniecie w powierzchow-
nos¢ lub anegdotycznosé, albo gdzie stawaliSmy
przed duzym tempem zmian i wielo$cia trendow,
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zmusita nas do potwierdzenia zbioru wartosci. Dzi$ ! ”7
staramy sie realizowac je we wszystkich koncepcjach L
i propozycjach, bo to one ostatecznie pozwalaja nam ey T ninnssnl
zrozumiec¢ nasz zawdd, zazwyczaj zdominowany ! Y/

przez niepewnosc¢. 1 UL / %
Wobec niemal nieograniczonych mozliwosci, jakie A s
oferuje wspotczesna rzeczywistos¢, gdzie zaden ] HHHH H.y

ksztalt nie ma juz Zadnego znaczenia, uwazamy, I T n PITTTTTTTTITT It TP TTTT 7]

ze istotna jest nie tyle czystos$¢ projektu, ile czystos¢ —
mysli, czystos¢ idei. Wazne, by znaleZ¢ taki sposéb B L I S o o
pracy, ktory naprawde co$ oznacza, ktory pokazuje
stan, w jakim dzi$ znajduje sie nasza dyscyplina.
Dzieki temu wychodzimy jej naprzeciw, odporni
na przeciwnosci i bez melancholii. 1:600 |13
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Kontynuacja
tradycji migjsca
Zbigniew
Paszkowski

Zbigniew Paszkowski, architekt;
fot. archiwum prywatne

Filharmonia w Szczecinie funkcjonowata do tej pory

w jednym ze skrzydet gmachu urzedu miejskiego, two-
rzac rzadko spotykana, a jeszcze rzadziej udang sym-
bioze muzyki i wladzy lokalnej. Nadszed! w konicu czas
decyzji o roztace i koniecznos$ci wyboru innej lokalizacji
dla $wiatyni muzyki. Pomystow byto kilka. Miedzy inny-
mi proponowano plac Adama Mickiewicza, potozony za
Muzeum Narodowym przy Watach Chrobrego, w kom-
pleksie najwazniejszych gmachéw publicznych miasta,
oraz skraj cypla Lasztowni, co miato nada¢ budynkowi
range symbolu na miare opery w Sydney. Przewazyta
koncepcja ,tradycji miejsca”, czyli usytuowania go przy
ul. Matopolskiej (dawniej Augustastrafie), gdzie do II
wojny $wiatowej znajdowat sie szczecinski Konzerthaus.
Miejsce to, od wielu lat puste, prosito sie o wypelnienie

040 IARCHITEKTURA=

zwarta zabudowa, dzieki ktorej mogt zosta¢ odtworzony
nieczytelny, historyczny uktad pierzei. Na sasiedniej
dzialce wznosi sie neogotycki gmach komendy policji,
ktory w niechlubny sposob zapisat sie w najnowszych
dziejach, zwigzanych z protestami stoczniowcow pod-
czas wydarzen Grudnia 7o. Budynek policji to obiekt
monumentalny i harmonijny, o bardzo szczecinskim,
tradycyjnym charakterze, nawigzujacym do Srednio-
wiecznej architektury miasta. O tyle wazny dla projektu
nowej filharmonii, ze de facto tworzacy jej bezposredni
kontekst — w zakresie skali, kompozycji i artykulacji
bryly.

Miedzynarodowy konkurs na koncepcje budynku urzad
miasta zorganizowat we wspoipracy z lokalnym oddzia-
tem SARP. Przewodniczacy jury, Marek Dunikowski,



14| Podobnie jak przed wojng
szezecifiski Konzerthaus, nowa
filharmonia sasiaduje z neogotyckim
gmachem policji. Widoczna

na pierwszym planie wyniesiona
nawierzchnia placu Hotdu Pruskiego
to nowo budowane Centrum Dialogu
15 | Nieliczne otwory okienne

i drzwiowe +3czg spokojne wnetrze
filharmonii z ruchliwg i hatasliwg
przestrzenia zewnetrzna. Dolng strefe
elewacji stanowi wysoki, lekko odgiety
ku dotowi cokot

16 | Wspdtczesna interpretacja
charakterystycznego dla miast
sredniowiecznych sposobu zabudowy.
Pomimo tego, ze od zewnatrz budynek
jest niemalze catkowicie zamkniety,
sprawia on wrazenie lekkosci

17 | Bogato artykutowana fasada
gmachu policji kontrastuje z nowym
budynkiem

18 | Sytuacja. Oznaczenia:

1 - Filharmonia Szczeciriska;

2 - Komenda Wojewddzka Policji;

3 - Centrum Dialogu Przetomy;

4 - kosciot Sw. Piotra i Sw. Pawta;

5 - Brama Krélewska; 6 - Akademia
Morska; 7 - Zamek Ksiazat Pomorskich
19 | Plac Hotdu Pruskiego; u dotu
Centrum Dialogu Przetomy, u gory,

od lewej: Filharmonia Szczecinska,
Komenda Wojewddzka Policji;

FOT. JAROSEAW SYREK, AEROPIX

oglaszajac werdykt, zaapelowal do wiadz, by koniecznie
podjely sie realizacji zwycieskiego projektu, gdyz jest
on wybitny, wyjatkowy i stanie sie nowym symbolem
Szczecina. I stat sie cud - projekt autorstwa zespotu
Barozzi Veiga z Barcelony zostat zrealizowany! Od same-
go tez poczatku wzbudzat emocje, dzielac szczecinska
spotecznos$¢ na zwolennikéw i przeciwnikow.

Nowy gmach filharmonii zostat wpisany w uktad prze-
strzenny tej czeSci miasta z poszanowaniem linii zabu-
dowy i gabarytow sasiadujacej z nim komendy policji.
Wyjatkowos¢ powstatej tu przestrzeni podkresla réw-
nolegla w czasie realizacja Centrum Dialogu Przetomy,
bedaca rezultatem drugiego w tym miejscu konkursu -
na plac Solidarnosci.

Niezwykto$¢ rozwiazan detalu elewacji i dachow, ich

BUDYNEK ZOSTAL
WPISANY W UKEAD
PRZESTRZENNY TE|
CZESCI MIASTA ZT
POSZANOWANIEM
LINII ZABUDOWY
SASIADUJACEGO Z NIM
NEOGOTYCKIEGO
GMACHU KOMENDY
POLIC)!

Nadbrzeze Wieleckie

efemerycznos$¢ i odcinajaca sie od otoczenia biel spra-
wiaja, ze architektura nowej filharmonii bardzo przycia-
ga uwage. Gmach ten przywraca srédmiejski charakter
tej czesSci Szczecina, jednocze$nie w zdecydowany
spos6b zmieniajac jej dotychczasowa konotacje, odbiér
emocjonalny i tozsamo$¢, zwiazane, jak dotychczas,
gléwnie ze szczecinska martyrologia.

Dzieki eksponowanej lokalizacji obiektu przy placu
Solidarnosci zyskali wszyscy: miasto — tworzac swoéj no-
wy, cho¢ oparty na kontynuacji zatozen z przelomu wie-
ku XIX i XX wizerunek, mieszkancy - otrzymujac lepsze
mozliwos$ci udziatu w wydarzeniach muzycznych, arty-
$ci — zyskujac nowoczesne miejsce pracy, a takze wszy-
scy odwiedzajacy Szczecin, dla ktérych ten wyjatkowy
gmach moze sie sta¢ kolejna atrakcja turystyczna.

12041
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Abstrakcja i puryzm
Piotr Smierzewski

Piotr Smierzewski, architekt,
fot. archiwum pracowni H599

|22

Nowa siedziba Filharmonii Szczecinskiej to obiekt

w skali catego miasta wyjatkowy, co lokalne wtadze
zauwazyty dos¢ wczesnie i na dtugo przed ukoncze-
niem budowy zaczely uzywac¢ w stosunku do niego
okreslenia nowa ikona Szczecina. W konkursie roz-
strzygnietym w 2007 roku wybrano prace najlepsza,

Co nie zawsze jest przeciez takie oczywiste. Projekt
Estudio Barozzi Veiga od samego poczatku pociggat
innoscia. Jednym z czynnikow, ktore przesadzity o jego
wyborze, byta nawiazujaca do Sredniowiecznego dzie-
dzictwa forma zewnetrzna — z charakterystyczng linig
stromych dachéw. Silna, poprzez swa biel jeszcze bar-
dziej abstrakcyjna bryta zaprojektowana zostata w kon-
trascie do bogato zdobionego, ceglano-kamiennego
gmachu policji. Pomimo wspolnej Sciany szczytowej,
budynek filharmonii wydaje sie niemal wolno sto-
jacy i fatwo wyr6znia sie w strukturze miejskiej jako
obiekt uzytecznosci publicznej. Wszystkie elewacje
zakomponowano konsekwentnie z utozonych pionowo
prostokatnych profili aluminiowych, ktére przerwane
zostaly jedynie w miejscu nielicznych otworéw okien-
nych i drzwi wejSciowych. Niestety efekt abstrakcyjnej
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kompozycji, szczeg6lnie z dalszej odlegtosci, psuja
Swietliki dachowe, cho¢ ich liczbe i tak zredukowano
w stosunku do koncepcji konkursowe;j.

Hol wejsciowy swoja obszernoscia i wysokoscia spra-
wia imponujace wrazenie. Tu i w foyer cze$¢ Scian
rowniez wykonczono profilami aluminiowymi, dzieki
czemu ich surowych wnetrz nie zakt6caja zadne ele-
menty instalacji elektrycznych, wentylacji czy klimaty-
zacji, co wraz z oszczednym umeblowaniem decyduje
o zupelnie innej atmosferze panujacej w Srodku niz
na zewnatrz budynku. Tym monochromatycznym,
wybielonym przestrzeniom przeciwstawiono obie

sale koncertowe. Kameralna, na 190 miejsc, zaprojek-
towana zostata jako proste, dos¢ neutralne wnetrze

w czarnym kolorze i o statej akustyce. Taka dyspozycja
pozwala na organizowanie koncertéw i imprez o r6z-
norodnym charakterze. Zupetnie inna jest gtéwna
sala, dla 950 0s6b, ktérg wykonczono ekspresyjnie
uformowanymi kwadratowymi panelami pokrytymi
cienka warstwg mosigdzu, nadajaca wnetrzu ztocista
poswiate. Pod wzgledem akustyki to typowy ,,shoe-
box”, prostokatna sala z pojedynczym balkonem wokét
trzech Scian, ptynnie przechodzacym w miejsce dla
choéru. Architekci zadbali, by mogty tam odbywac sie
takze koncerty elektroakustyczne z wykorzystaniem
mikrofonow. Zaprojektowali zmienne elementy aku-
styczne w postaci rolet z materiatem obnizajacym czas
pogtosu. Jednak te, rozsuwajac sie, zastaniajg ztociste
okladziny, co catkowicie zmienia charakter wnetrza.
Alternatywa dla takiego rozwigzania mogtyby by¢
transparentne akustycznie oktadziny scienne, za ktore
to chowatyby sie kotary, co zapewnitoby jednolity wy-
glad sali podczas kazdego z koncertéw.

Watpliwosci budzi lokalizacja przejscia doktadnie
posrodku widowni, czyli tam, gdzie miejsca pod wzgle-
dem widocznoSci i akustyki sa najlepsze. Takie rozwig-
zanie jest dos¢ czesta praktyka, ale lepiej sprawdza sie
w salach o charakterze estradowym niz koncertowym,
a dodatkowo rozprasza muzykéw, wywotujac wrazenie
grania dla dwoch audytoriow. Podobne zastrzezenia
mozna mie¢ do usytuowania foteli w prostych, row-
nych rzedach, co z jednej strony dobrze wpisuje sie

w zalozong geometrie sali, jednak z drugiej izoluje stu-
chaczy od pozostatych uczestnikéw koncertu. Lekkie
zakrzywienie rzedow do Srodka pozwolitoby na wspoél-
ne przezywanie muzyki granej na zywo.

Przy obu krétszych Scianach zlokalizowano dwa Swiet-
liki, ktore dyskretnie rzucaja $wiatto na fragment sce-
ny i widowni. To do$¢ wyjatkowe rozwigzanie dla sal
koncertowych, a w przypadku filharmonii w Szczecinie
tym cenniejsze, ze w obiekcie nie przewidziano od-
dzielnego pomieszczenia do préb dla catej orkiestry. Te
beda musialy odbywac sie w sali gtéwnej, wiec Swiet-
liki sie zapewne przydadza, chociaz ich wielko$¢ nie
wplynie zasadniczo na oszczedno$c¢ energii elektrycz-
nej. Swoja droga troche dziwi brak sali prob w obiek-
cie tej rangi. Z punktu widzenia brzmienia orkiestry

i wspolnego doskonalenia swoich umiejetnosci przez
muzykéw to w koncu pomieszczenie kluczowe.
Filharmonia Szczecinska to budynek z pewnos$cia uda-
ny, wyznaczajacy nowe standardy w ciagle przeciez
nadrabiajacej zalegtosci architekturze polskiej. Czas
pokaze, czy zostanie ikona Szczecina, bo - moim zda-
niem - ikon sie nie projektuje, a wyjatkowe obiekty
dopiero po pewnym czasie moga nimi zostac.



22| Poziom galerii wystawowej.
Charakterystyczne $wietliki doswietlaja
przestrzen ekspozycyjng oraz potozony
duzo nizej hol wejSciowy

23| Doswietlony od gory wysoki,
uporzadkowany hol wejSciowy

ubatwia orientacje. Szerokie schody

po lewej prowadzq do foyer przed

salg gtowna, bedac jednoczesnie
dyskretnym przejSciem pomigdzy
strefg ogdlnodostepna i kontrolowana.
Wachlarzowe schody po prawej

prowadz3 do sali wystawowej,
umieszczonej na ostatniej kondygnacji
24 | Doéwietlona naturalnym $wiattem
przestrze wystawowa na ostatniej
kondygnacj. Obfita perforacja stropu
pozwala na wglad do holu wejsciowego
25| Zestawienie prostych (krawed:
stropu sali kameralnejyn obtych
(schody wachlarzowe) form na tle
$cian zewnetrznych, wykoriczonych
pionowymi aluminiowymi profilami
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moga korzystac podczas przerw
w koncertach. Wyposazenie baru
zostato zminimalizowane i catkowicie
ukryte pod blatem

27 | Poziom galerii wystawowej.
Przeszklone balustrady w naturalny
sposob uzupetniajq biel wnetrza,
zapewniajac jednoczesnie maksymalny
wglad w przestrzei holu wejSciowego
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28 | Fragment schodow prowadzacych
do foyer przed sal koncertowa.
Zabezpieczajacy przed zabrudzeniem
cokot zostat zlicowany z ptaszczyzng
biatej Sciany

29 | Zestawienie pionowo
artukutowanej $ciany zewnetrzej

z gtadko wykoriczonymi elementami
schodow i obudowy $wietlika

30, 31| Proste, pionowe profile
aluminiowe zastaniaj wszystkie
zbedne dla ascetycznego wnetrza
elementy, m.in. drzwi do pomieszczen
pomocniczych i kontakty

32 | Styk sufitu i ciany zewnetrznej.
0d wewnetrznej strony Swietliki
wykoriczono potprzezroczystym
materiatem, zastaniajacym ich
konstrukcje

33 | Widok z holu na $wietlik przy sali
kameralnej doswietlajacy hol wejsciowy
34 | Fragment sceny, doéwietlony od
gory naturalnym Swiatem

35 | Bogate, pozfacane szlagmetalem
wnetrze sali symfonicznej kontrastuje
z ascetycznym holem wejsciowym

i foyer

Jak Ztota Sala
filharmonikow
wiedenskich
Higni Arau

Higni Arau, autor projektu
akustycznego Filharmonii
Szczecinskiej;

fot. archiwum prywatne

Projekt akustyczny
uwzglednia wszystkie
istotne parametry tech-
niczne takie jak krzywa
NC (kryterium w zakresie
hatasu), izolacja, obliczo-
na przy uzyciu progra-
mow naszego wlasnego
autorstwa: dBInsul, czy
optymalne wartosci
najwazniejszych wskaz-
nikéw w salach koncer-
towych. Zdefiniowano

i wykonano symulacje
dla wszystkich po-

wierzchni odbijajacych

i rozpraszajacych, aby
unikna¢ jakichkolwiek
niepozadanych efektow
akustycznych i w jak naj-
lepszy sposOb rozprowa-
dzi¢ dzwiek. Zadbali$my
o to, aby rozchodzit sie
on robwnomiernie i we
wszystkich kierunkach
w kontrolowany sposéb.
Dzieki tym zabiegom
osiagnieto catkowicie
rozproszone pole dzwie-
kowe.

Zanim powstaly ostatecz-
ne modele akustyczne,
dopracowywana byta tez
forma i kubatura gtéwnej
sali. Architekci otrzymy-
wali od nas wytyczne,
jakich wymiaré6w musza
sie trzymac i uzgadniali
z nami, jakich warstw
izolacyjnych i materia-
16w wykonczeniowych
uzy¢. Geometria ztotych
Scian i sufitu jest wtas-
nie owocem tej Scistej
wspolpracy. Zreszta do

samego konca prowadzi-
liSmy nadzo6r autorski,
regularnie konsultujac

z glownymi projektanta-
mi postep prac i wizytu-
jac budowe.

JesteSmy bardzo zado-
woleni z ostatecznego
wyniku. Pomiary wy-
konane przez specja-
listow z Laboratorium
Badawczego Akustyki
Politechniki
Wroctawskiej wykazaty,
ze warunki akustyczne

34

w obu salach koncerto-
wych w bardzo wysokim
stopniu pokrywaja sie

z wyliczeniami za-
wartymi w projekcie.
Mysle, ze sala symfo-
niczna Filharmonii
Szczecinskiej w ciggu
kilku najblizszych lat
zostanie uznana za jedna
z najlepszych sal koncer-
towych na Swiecie obok
takich jak cho¢by stynna
Musikvereinssaal filhar-
monikow wiedenskich.

13049
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Nastroj kreowany
Swiattem
Maciej Mitobedzki

Maciej Mitobedzki, architekt
fot. archiwum prywatne

PROPORCJE SALI
WZOROWANE NA
AMSTERDAMSKIE]
CONCERTGEBOUW

MAJA POZWOLIC

NA UZYSKANIE
IDEALNYCH WARUNKOW
AKUSTYCZNYCH

Wszystkie niemal eksperymenty, jakich w dziedzinie
powojennej odbudowy bolesnie doswiadczyty pol-
skie ,odzyskane” miasta, staly sie udziatem Szczecina
- miejsca, ktore ze wzgledéw politycznych i histo-
rycznych nie mogto odgrywac pierwszoplanowej roli
w kreowaniu kulturalnego wizerunku nowego rezimu.
Nieortodoksyjne rekonstrukcje, socmodernistyczne
bloki mieszkalne podazajace za Sredniowiecznym
uktadem ulic towarzysza tu postmodernistycznym
pastiszom i wspétczesnym ¢wiczeniom na temat do-
mu o gabarytach kamienicy. Wszystko to wydarzyto
sie na stosunkowo niewielkim obszarze. Ekstensywna
tkanka powstata w miejscu gestej, staromiejskiej za-
budowy. Odczuwalna jest tu bezradnos$¢ w podjeciu sie
niemozliwej do spetnienia misji: odtworzenia conti-
nuum miasta, ktére wraz z rodowitymi mieszkancami
pozbawione zostato spotecznych i kulturalnych korze-
ni, miasta niebedacego w stanie zrownowazy¢ owego
braku nowa, optymistyczna wizja rozwoju.

W tym konteksScie zwycieski projekt konkursowy nowe-
go gmachu filharmonii z 2007 roku mégt budzi¢ obawy
jako kolejna proba ,,obrazkowego”, emblematycznego
odniesienia do historii, wariacji na temat sylwety,
strzelistosci budowli hanzeatyckiego miasta, piono-
wych neogotyckich podziatow. Mlecznobiata bryta
wydawala sie w swej ikonicznej ekspresji frapujaca, ale
niepokoita zbyt prostymi skojarzeniami. Tymczasem
zrealizowany obiekt nie stal sie przecharakteryzowana,
Swietlista makieta. Mimo szklanej, mlecznej powtoki
jest nadspodziewanie materialny. Zgodnie z intencja
autoréw budowla jest tylez kontekstualna, wyrasta-
jaca z otoczenia, co ucielesniajac pewien porzadek,
skonstruowana jak muzyczny instrument - fizyczna
struktura wypelniona zyciem, ruchem, dZzwiekami.

36 | Widok ze sceny na widownie sali
symfonicznej na 953 miejsca. Tylna
Sciana zostata doswietlona w naturalny
sposob

37 | Pomalowana na czarmno sala
kameralna (ze 192 miejscami)
kontrastuje z biel holu wejsciowego,

a proste wyposazenie nadaje jej mniej
oficjalny charakter

38 | Sciana boczna z wejsciem

na scene. Schody, $3czace ja

z widownia, projektanci ukryli za $ciang

Harmonia drobnoskalowych elementéw buduje tu do-
brze zorkiestrowana catos$¢. Filharmonia wraz z nowym
uksztattowaniem placu projektu Roberta Koniecznego
wspoitworzy przyjaznga, spoteczng, miejska przestrzen.
Klarowna struktura gmachu - dwie sale koncertowe
wpisane pomiedzy strefy serwisowe zlokalizowa-

ne po obwodzie budynku - traktuje relacje wnetrz

z otoczeniem po kahnowsku. Jest rodzajem donzonu,
w ktérym ewakuacyjne klatki schodowe, toalety, po-
mieszczenia techniczne i szachty znalazty sie w gru-
bosci zewnetrznej Sciany. Jej gtebokos¢ sygnalizuje
tektonika elewacji, wejscie i nieliczne otwory okienne.
Warstwowa szklana fasada zapobiega jednocze$nie
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wrazeniu budowli ,opakowanej w ruiny”, jest pewnym
antidotum na ciezkie, pruskie i socrealistyczne obiekty
z najblizszej okolicy. Pozostaje jedynie cien niepokoju,
na jak dtugo gesta, trojwymiarowa struktura metalowo-
-szklanej elewacji zachowa niezbedna dla przyjetej for-
muly estetycznej nieskazitelng czystos¢.

Wielkim walorem jest nastr6j i atmosfera wnetrz.
Architekci bardzo uwaznie i precyzyjnie definiujg
miejsca o réznej skali i charakterze. Uzywajg w tym
celu ograniczonych $rodkéw architektonicznych: $cian
i stropéw oraz wycietych w nich otwar¢ odnoszacych
sie do skali sgsiadujacych przestrzeni. Ich proporcje,
podobnie jak starannie wystudiowane relacje pomiedzy
sekwencjami kolejnych wnetrz, s3 tu podstawowym
Srodkiem wyrazu. Taki sposéb projektowania, charak-
terystyczny dla prac studia Barozzi Veiga, jest tez roz-
poznawalng cechg szerszego nurtu wspotczesnej archi-
tektury hiszpanskiej. Wyciete w kubicznych masywach
wnetrza s3 jednocze$nie przestronne i lekkie.

W budynku nie znajdziemy ANI JEDNEGO SEUPA!
Architekci nie starajg sie epatowac elementami kon-
strukcji (catkowite przeciwienstwo polskich realizacji,
w ktoérych siatki stupé6w dominuja nawet w matych
projektach mieszkalnych). Mimo to tektonika budynku
jest znakomicie wyczuwalna, znajdujac swa kulminacje
w geometrii dachu oraz petnych wyrazu, frapujacych

i nieco muzealnych przestrzeniach znajdujacego sie
pod nim goérnego foyer.

Wnetrza, cho¢ zréznicowane w skali, sa niezwykle
homogeniczne, niemal pozbawione koloru, detale
dyskretne. Wszystko to podporzadkowane jest bardzo
,potudniowej” metodzie operowania Swiatlem. Na tym
tle zaskakujaca jest sala koncertowa. Bogata ekspresja
krysztatowo cietych ztotych paneli sufitow i Scian,

ciemne drewniane podtogi i obicia foteli, atmosfera
nieco ,operowa”, ale nie przyttaczajaca. Proporcje sali
wzorowane na stynnej amsterdamskiej Concertgebouw
maja pomodc w uzyskaniu idealnych warunkow aku-
stycznych.

Hol wejSciowy pozwala odczytac skale catego gmachu.
Dominuja w nim schody: szeroki, prosty bieg pro-
wadzacy do sali koncertowej i spiralna, rzezbiarsko
potraktowana klatka, spltywajaca z poziomu foyer pod
dachowym Swietlikiem. Znajdujacy sie na nich ludzie
tworza zywy, ruchomy, mieniacy sie kolorowymi punk-
tami obraz. S3 oni w istocie integralna czescia tej archi-
tektury, jej trescia.



The New Concert Hall in
Szczecin

Some will love, and
some will hate the new
Concert Hall in Szczecin,
says Marek Dunikowski,
the chairman of the
competition jury, which
selected this design by
a young practice from
Barcelona.

At the first glance, the
strikingly white, almost
ephemeral structure
seems to be an alien,
but it actually follows

GEOWNA SALE
KONCERTOWA
WYKONCZONO
EKSPRESY)NIE
UFORMOWANYMI
PANELAMI, KTORE
POKRYTO CIENKA
WARSTWA MOSIADZU
NADAJACA WNETRZU
ZLOCISTA POSWIATE
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the traditional building
alignment, has the same
height as its neighbors,
and especially the vener-
able neo-Gothic provin-
cial police headquarters
it adjoins, and its fa-
cade and roof divisions
reflect the buildings

of northern medieval
towns. Before WWII,
this very site was occu-
pied by a Konzerthaus,
destroyed later by Allied
bombings, so although
several other locations

were considered, fi-
nally it was decided to
uphold the tradition

of the place. All eleva-
tions are made of verti-
cal aluminum profiles,
interrupted only at the
entrance and very few
windows. Inside, the
hall and foyers are large
and high, also main-
tained in monochrome
white color. This is why
the entry to either of the
two concert halls means
a complete change of

38 |

atmosphere. The small
concert hall, with 190
seats, is black, simple
and neutral; the big one,
of the shoebox type, is
finished in expressive
golden color and seats
950. The new concert
hall has already become
the icon of Szczecin, and
together with Przetomy
Dialog Center, now be-
ing completed next to
it, it shapes one of the
most important city
squares.
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HISTORIA MUZEUM

0D LAT 90. MUZEUM
DYSPONOWALO
NIEWIELKA
PRZESTRZENIA W FORCIE
CZERNIAKOWSKIM,
JEDNAK Z POWODU
ZtEGO STANU
TECHNICZNEGO
OBIEKTOW W 2009 ROKU
Z0STAL0 ZAMKNIETE

2 | Jedna z sal ekspozycyjnych w starej
siedzibie Muzeum Katyiskiego -
0Oddziale Muzeum Wojska Polskiego w
Forcie Czerniakowskim na Sadybie

IL. DZIEKI UPRZEJMOSCI MUZEUM
KATYNSKIEGO

3 | Przejécie pomiedzy budynkiem
dziatobitni a placem przed wejSciem do
muzeum; FOT. JULIUSZ SOKOLOWSKI

CYTADELA WARSZAWSKA UZNAWANA JEST ZA JEDNO Z WAZNIEJSZYCH MIEJSC POLSKIE) MARTYROLOGII,
OPROCZ DZIAtAJACEGO OD LAT 60. MUZEUM X PAWILONU | OTWARTEGO NIEDAWNO MUZEUM

KATYNSKIEGO, PLANOWANA JEST TAM ROWNIEZ NOWA SIEDZIBA MUZEUM WOJSKA | HISTORII POLSKI.
TE CZTERY PLACOWKI MIAYBY TWORZYC UZUPEENIAJACA SIE NARRACJE O DZIEJACH POLSKIEGO OREZA

| WALK O NIEPODLEGEOSC

Historia muzeum siega konca lat 80., kiedy to z ini-
cjatywy m.in. publicystow Jolanty Klimowicz-
Osmanczyk i Edmunda Osmanczyka, rezysera Andrzeja
Wajdy i teatrolog Bozeny Lojek przy kosciele Karola
Boromeusza na Powazkach skupita sie grupa osob,
ktorych bliscy zostali zamordowani w 1940 roku

na mocy decyzji najwyzszych wladz ZSRR. Czlonkowie
kota od poczatku dazyli przede wszystkim do ocalenia
pamieci o ofiarach, zbierajac dotyczace ich doku-
menty i archiwalia. W pierwszej potowie lat 90., juz
jako Stowarzyszenie Rodzina Katyniska, koto liczyto
przeszto 2000 0s6b i wspdlnie z utworzonym w tym
samym czasie Niezaleznym Komitetem Historycznym
Badania Zbrodni Katynskiej zaczeto szuka¢ mozli-
wosci zorganizowania statej ekspozycji pamiatek.
Inicjatywie pomogla z pewnoscia gtosna wystawa Nie
tylko Katyn zaprezentowana wiosna 1990 roku w kos-

ciele $w. Krzyza przy Krakowskim Przedmiesciu, a rok
p6zniej w Muzeum Wojska Polskiego, ktorg zwiedzito
w sumie kilkadziesigt tysiecy osob. Przetom nastapit
jednak dopiero latem 1991 roku, gdy po ekshuma-
cjach w Charkowie i Miednoje przywieziono do kraju
znaczna liczbe przedmiotow wykopanych z tzw. dolow
Smierci. W 1992 roku decyzja 6wczesnego wicemini-
stra Obrony Narodowej Bronistawa Komorowskiego
powotano do zycia Muzeum Katyniskie. Na siedzibe

042 IARCHITEKTUR A=

instytucji, stanowiacej odtad oddziat Muzeum

Wojska Polskiego, przeznaczono zabudowania Fortu
Czerniakowskiego przy ul. Powsinskiej. Ekspozycje,
zaaranzowang na powierzchni ok. 200 m? w zmoderni-
zowanej czeSci dawnych kazamat, udostepniono zwie-
dzajacym 29 czerwca 1993 roku. Po przeprowadzeniu
kolejnych prac ekshumacyjnych w Katyniu, Charkowie
i Miednoje i przewiezieniu do Polski kolejnych pamig-
tek powierzchnie ekspozycyjng powiekszono z cza-
sem 0 300 m?, wciaz jednak byla niewystarczajaca do
zaprezentowania bogatych zbioréw. Placéwka nie-
ustannie borykala sie tez ze ztym stanem technicznym
obiektéw. W 2009 roku na jej dalsze funkcjonowanie
na terenie fortu nie zgodzit sie nadzér budowlany

i muzeum zostato zamkniete. Poszukiwania nowej
lokalizacji nie trwaly jednak dtugo. Poniewaz Muzeum
Wojska Polskiego miato juz koncepcje swojej nowej
siedziby na terenie rozlegtego kompleksu cytadeli war-
szawskiej (proj. konkursowy: WXCA, 2009), postanowi-
to umiesci¢ wystawe w zabytkowej kaponierze w potu-
dniowej czesci zatozenia. W 2010 roku rozstrzygneto
konkurs na koncepcje programowo-przestrzenng
Muzeum Katynskiego w nowej lokalizacji. Na ekspo-
zycje przeznaczono blisko 1000 m? w budynku kapo-
niery i ok. 250 m? w tzw. Baterii Barkowej. Dodatkowo
na cele muzealne architekci mieli zaadaptowac droge
1aczaca oba obiekty, miedzy murem i watem ziemnym,
oraz prawie hektarowy plac apelowy. W jury, pod prze-
wodnictwem architekta Konrada Kuczy-Kuczynskiego,
zasiedli przedstawiciele Muzeum Wojska Polskiego
(Witold Gtebowicz), Rodzin Katynskich (Mariusz Gas,
Izabella Sariusz-Skapska, Krystyna Zachwatowicz-
Wajda, Bozena Mamontowicz-tojek, Adam
Macedonski), Ministerstwa Obrony Narodowej

(Janusz Odziemkowski, Arnold J6zefiak) i SARP-u
(Witold Benedek, Jerzy Szczepanik-Dzikowski, Bogdan
Kulczynski, Marek Szeniawski). Zwyciezyt zespot
dwoch pracowni: Maksa i Brzozowski Grabowiecki
Architekci we wspoipracy z rzezbiarzem i scenografem
Jerzym Kaling. Oficjalne otwarcie Muzeum odbyto sie
17 wrzeénia 2015 roku.

Wedlug ostatnich planéw ministerstwa kultury w bu-
dynkach zaprojektowanych dla Muzeum Wojska
Polskiego na terenie cytadeli znajdzie sie tez Muzeum
Historii Polski. Inwestycja miataby by¢ ukonczona

na 11 listopada 2018 roku, kiedy przypada 100 rocznica
odzyskania niepodlegto$ci. TOMASZ ZYLSKI
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Muzeum Katyiiskie

Warszawa, ul. Jana
Jezioranskiego

Autorzy architektury i rozwigzan
przestrzennych: Brzozowski
Grabowiecki Architekci ( BBGK
Architekci), architekci Jan
Belina Brzozowski i Konrad
Grabowiecki

Autorzy projektu konkursowego:
Jan Belina Brzozowski i Konrad
Grabowiecki, Jerzy Kalina,
Krzysztof Lang - z zespotami
Wspétpraca autorska: architekci
Joanna Ortowska, Marek
Sobol, Emila Sobanska,
tukasz Wectawski,
Agnieszka Grzywacz,

Ewelina Wysokinska, Jacek
Kretkiewicz, Tomasz Plucinski,
Maciej Rabek, Marcin Szulc,
Barbara Trojanowska, Jolanta
Fabiszewska

Ekspozycja i instalacje artystyczne:
Jerzy Kalina oraz Trias
Architektura krajobrazu:

PASA Design oraz Anna Kalina
Konstrukgja:

BBK Piotr Szczepanski
Konserwacja zabytkow:
Zabytki.doc

Akustyka:

Pracownia Akustyczna
Koztowski

Generalny wykonawca:

PBM Potudnie

Inwestor:

Muzeum Wojska Polskiego
Powierzchnia terenu: 2,7 ha
Powierzchnia zabudowy: 1308 m?
Powierzchnia uzytkowa: 1354 m?
Powierzchnia catkowita: 3966 m?
Kubatura: 19 377 m3

Projekt konkursowy: 2010
Projekt: 2010-2013

Realizacja: 2013-2015

Koszt inwestycji:

45 000 000 PLN

’—>

4 | Sytuacja. Oznaczenia: 1 - muzeum
(dawna kaponiera); 2 - epitafium
katyiiskie (dawna dziatobitnia);

3 - ,przejicie” - schody pomiedzy
arkadami dziatobitni a placem
apelowym ; 4 - brama nowomiejska;
5 - plac Warty; 6 - dawny magazyn
amunicji; 7 - plac apelowy; 8 - aleja
nieobecnych (dawna éciezka strazy

5 | Rzut parteru. Oznaczenia:

1 - ekspozycja; 2 - hol; 3 - przestrzen
wielofunkcyjna; 4 - pochylnia

6 | Rzut pierwszego pigtra. Oznaczenia:
1 - ekspozycja; 2 - hol

oooooo
oogooo
oodooo
oooooo
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7 | Przekroj A-A

8 | Odlew listu ze Starobielska na
Scianie zewnetrznej kaponiery;
FOT. ANDZIA MOES

9| Odcisnigte orzetki z
rogatywek, guziki z mundurow i

Ekspresja muzeum
Konrad
Grabowiecki

Konrad Grabowiecki, wspétautor
Muzeum Katyriskiego
fot. Bartek Barczyk

niewielkie ryngrafy pojawiaja sie

na elementach wykonanych w betonie
architektonicznym. Motyw ten
stosowany jest bardzo oszczednie,
dzigki czemu nie dewaluuje tresci samej
wystawy

Beton. Trwaty, moze petni¢ funkcje konstrukcyjne,

jest takze bardzo plastyczny. Zabarwiony traci swoja
techniczna dostownosé, zyskujac szlachetnos¢ kamie-
nia. Pieknie sie starzeje, wspaniale reaguje na Swiat-
to. Latem jest przyjemnie ciepty w dotyku, zimg jest
chlodny i niedostepny.

W Muzeum Katynskim zabarwiliSmy go na kolor cegty,
tak aby zintegrowat sie z zabytkowymi murami cyta-
deli. Bylo to istotne bo kaponiera - jedyny taki obiekt
militarny w Warszawie — wymagata z jednej strony po-
szanowania jako zabytek, z drugiej gruntownej przebu-
dowy, aby spelni¢ wymagania wspotczesnego obiektu
muzealnego. Z surowego betonu barwionego zaprojek-
towali$my konsekwentnie wszystkie nowe elementy
iuzupetnienia, zar6wno na zewnatrz, jak i w srodku
budynku. Wszedzie tam, gdzie narracja muzealna te-
go wymagala beton barwiony stat sie takze sSrodkiem

architektonicznego wyrazu. W betonie umies$ciliSmy
odciski osobistych przedmiotéw ofiar. Slady orzetka

z rogatywki, ryngrafu, guzika, odznaki policyjnej czy li-
stu wystanego do domu odwiedzajacy napotka w wielu
miejscach.

Historia zbrodni katynskiej jest w swoim okrucien-
stwie i bezmiarze zta trudna do pojecia. 15 tablic
upamietniajacych 21 768 ofiar umieszczonych w za-
bytkowej dziatobitni nasuwa pytania o znaczenie
takich stéw jak zto, dobro czy przebaczenie. W tym
miejscu $wiadomie nadalisSmy architekturze mocny
wyraz. Szczelina miedzy wysokimi na 12 metréw Scia-
nami, rozcinajaca wat cytadeli, prowadzi nas w dwoch
kierunkach - w d6t ku tablicom z nazwiskami ofiar

w arkadach dziatobitni, a w drugg otwiera sie ku niebu
i S$wiattu. Na osi schodéw wsréd drzew stoi debowy
krzyz — epilog naszej opowiesci o Katyniu.
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PROJEKTANCI SWIETNIE
WYKORZYSTALI
POTENCJAL MIE)SCA.
AUTONOMICZNA
PRZESTRZEN SKUPIENIA,
WYKREOWANA WSROD
DRZEW | STARYCH
CEGLANYCH OBIEKTOW
WOJSKOWYCH, IDEALNIE
WSPOLGRA Z MUZEALNA
DRAMATURGIA

Wrazliwos¢
dwach pokolen
Krzysztof
Mycielski

Krzysztof Mycielski
architekt, krytyk architektury
fot. Marcin Czechowicz

Chyba kazdy, kto w PRL odwiedzit cmentarz wojsko-
wy na warszawskich Powazkach, zapamietat trawnik
katynski. Pusty skrawek terenu po$réd drzew z setka-
mi palacych sie zniczy oskarzat wiadze zbudowana

na klamstwie. Nigdy potem, réwniez poza Polska, nie
widzialem przestrzeni tak wymownej i tak jednoczes-
nie skromnej. Chociaz od tamtego czasu uplynetly lata,
w ktorych rodziny katynskie doczekaty sie odtajnie-
nia dokumentéw, identyfikacji zaginionych, godnych
cmentarzy na Wschodzie, a nawet potepienia zbrodni
przez rosyjska Dume, wciaz aktualne pozostaje pytanie
o0 jezyk, ktérym wyrazamy narodowe emocje.

Otwarte niedawno Muzeum Katynskie nie jest dzielem
minimalistycznym. By¢ moze proste gesty, bezbtednie
odczytywane przed 30 laty, dzi$ statyby sie hermetycz-
ne. Paradoksalnie im bardziej oddalamy si¢ od wojny,
tym wiecej pozostaje do opowiedzenia. Muzeum taczy
w sobie wrazliwo$¢ dwoch pokolen, co czyni go miej-
scem madrze wywazonym. Ludzie wychowani w etosie
II Rzeczpospolitej, w czasie wojny, ale rowniez i po niej,
przemawiaja tu jezykiem narodowych i religijnych sym-
boli. Ich wypowiedz zostala dopelniona przez mtodych
architektow poszukujacych przestrzennej formuty dla
dzisiejszej narracji historycznej. Muzeum zawiera zarow-
no podrecznikowy przekaz i elementy martyrologiczne,
jak i wspolczesne abstrakcyjne przestrzenie odwotujace
sie do indywidualnej wyobrazni. Wystawe o charakterze
edukacyjnym i symbolicznym zaprojektowat siedem-
dziesiecioletni rzezbiarz Jerzy Kalina, architekture trzy-
dziestolatkowie z pracowni Brzozowski i Grabowiecki.
Muzeum zlokalizowano na terenie cytadeli w zaadap-
towanej do tego celu kaponierze. Autonomiczna prze-
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10| Aleja nieobecnych z ustawionymi
wzdtuz niej pustymi cokotami prowadzi
pomiedzy murem a watem Cytadeli do
tablic z nazwiskami ofiar w budynku
dziatobitni

11| Krzyz na placu przed wejsciem

Na wystawie obecne s3 symbole religii
katolickiej, prawostawnej i zydowskiej
12 | Na pierwszym planie budynek
dziatobitni, w ktérym mieszcza sie
tablice z nazwiskami pomordowanych.
Za dziatobitnig widoczny wat Cytadeli

ustawiony na osi przejScia miedzy
gornym a dolnym poziomem muzeum.

rozciety przejSciem na gorny poziom
muzeum

strzen skupienia, wykreowana wsrod drzew i starych
ceglanych obiektéw wojskowych, idealnie wspoigra

z muzealng dramaturgia. Projektanci umiejetnie wy-
korzystali potencjat miejsca, rozpoczynajac katynska
historie w dwuhektarowym parku przed wejsciem do
muzeum, a nastepnie poprzez przestrzen edukacyjna
we wnetrzach kaponiery sprowadzili odwiedzajacych
pod ziemie, gdzie na najnizszej kondygnacji opowies¢
o losach polskich oficerow zamienia sie¢ w groze.
Uniknieto przy tym fatwych emocji. Najmocniejsze
wrazenie pozostawig zapewne na odwiedzajacych tzw.
relikwiarze - setki otwartych ceramicznych urn z wy-
dobytymi z masowych grobéw przedmiotami. Pedzle
do golenia, orzelki, grzebienie, modlitewniki, nozyczki
do paznokci, guziki od munduréw, wykonane z tusek
pi6ra, nie$miertelniki, ktére mozna obejrze¢ z bliska,
nalezaly do konkretnych oséb. Zdjecia oficeréw i listy
do rodzin to drugi, r6wnie wazny, motyw wystawy. Tak
totalne sformatowanie historii na los pojedynczych lu-
dzi, o ktérych pamie¢ starano sie zniszczy¢, robi wielkie
wrazenie.

Architekci starali sie nie konkurowac z ekspozycja.
Kolebkowe wnetrza kaponiery potraktowali z konserwa-
torskim pietyzmem, pracowicie ukrywajac projektowa-
ne instalacje. Wszystkie interwencje w zabytkowa struk-
ture wykonali w betonie architektonicznym barwionym
w masie na kolor cegty, przez co wyciszyli wspotczesne
formy. W tym duchu potraktowali elementy wzmacnia-
jace stara konstrukcje, a takze klatke schodowa spinaja-
ca kondygnacje kaponiery oraz abstrakcyjne, symbolicz-
ne przestrzenie, ktére zamykajg wystawe. Opowies¢ ka-
tyniska konczy sie w starej dziatobitni, gdzie ustawiono
tablice z nazwiskami pomordowanych. Stad odwiedza-
jacy musza dostac sie z powrotem na potozony ponad
osiem metrow wyzej plac przed wejsciem. Prowadzeni
s3 schodami w wysokiej i waskiej szczelinie rozcina-
jacej wat cytadeli — dramatycznej przestrzeni rozpietej
miedzy Smiercig a zyciem. Na siegajacych ku niebu
Scianach odnajda gdzieniegdzie odci$niete w betonie
orzelki i guziki — jakby echo tresci, ktérej doswiadczyli
na wystawie. Ci, ktérzy potrzebuja windy zaprowadzeni
zostang do réwnie ekspresyjnej, wysokiej i ciemnej ku-
batury, do ktorej od gory ledwie wsaczaja sie promienie
stonca.

W stynnym projekcie Muzeum Zydowskiego w Berlinie
Daniel Libeskind postuzyt sie ztozona narracja, na-
kierowujac ludzi na kolejne ekspresyjne przestrzenie

0 na wskro$ symbolicznym charakterze. Architektura
byla tak mocna w wyrazie, ze z trudem udato sie wkom-
ponowac w niag pozniejsza ekspozycje. Autorzy Muzeum
Katynskiego, chociaz wybrali podobng droge bogatej
narracji wyrazonej dramatycznymi sekwencjami prze-
strzeni, zachowali znacznie wiecej umiaru. Zapewne

w pod$wiadomosci mieli wymowna cisze katynskiego
lasu.






13 | Pomieszczenia administracyjne
muzeum zlokalizowano na poddaszu
budynku kaponiery - w miejscu
pierwotnie przykrytym ziemia

14| Z zamykajacego wystawe budynku
dziatobitni odwiedzajacy prowadzeni s3
schodami w wysokiej i waskiej

szczelinie rozcinajacej wat cytadeli na
potozony ponad 8 metrow wyzej plac
przed wejsciem do muzeum

15, 16/ Tunel $mierci zaprojektowany
przy wyjciu z kaponiery przez Jerzego
Kaline







Szczytowe
osiggniecie polityki
historyczne
Grzegorz Stiasny

Grzegorz Stiasny

architekt, krytyk architektury;
fot. archiwum wtasne

Sprawa katyniska od dziesiecioleci otoczona jest

w Polsce historyczno-narodowym kultem. W samej
Warszawie upamietnieniu zbrodni poSwiecono kilka
monumentéw. W wiekszych i mniejszych miastach od-
nalez¢ mozna kolejne. Centralna placowka martyrolo-
giczno-muzealno-badawcza zajmujaca sie upowszech-
nianiem wiedzy oraz przekazywaniem emocji dotycza-
cej Katynia do niedawna mies$cita sie w czesci kazamat
Fortu Czerniakowskiego. Jesienia 2015 roku otwarto
specjalnie przygotowanga dla Muzeum Katynskiego
przestrzen tzw. Bastionu nr 1 na warszawskiej cytadeli.
Twierdza ta od swojego powstania w trzecim dziesie-
cioleciu XIX wieku jest zamknietym terenem wojsko-
wym. Jedynie poéinocno-wschodni fragment zatozenia,
miedzy Brama Bielafiska a Brama Stracen, wraz z X
Pawilonem mieszczacym wiezienie, zostat udostepnio-
ny zwiedzajacym. W 1963 roku, w stulecie powstania
styczniowego, otwarto tu oddzial Muzeum Historii
Polskiego Ruchu Rewolucyjnego (dzi$ Niepodlegtosci).
Lokalizacja nowej placowki w obrebie watéw cytadeli
stanowi wiec kolejny krok w mozolnej drodze publicz-
nego udostepniania terenéw pofortecznych. Docelowo
caly obszar ma zyskac¢ status muzealny i pomiescic¢
jeszcze Muzeum Wojska Polskiego oraz Muzeum
Historii Polski.
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Decyzja o przystosowaniu Bastionu nr 1 i ostaniajacej
go od strony Wisty dwukondygnacyjnej kaponiery
do celéw ekspozycyjnych wydawata sie o tyle prosta,
Ze w kaponierze miescito sie dotad... Muzeum Wojsk
Ladowych. Byla to jednak wewnetrzna placéwka, spo-
radycznie udostepniana cywilnej publiczno$ci. Teren
odziedziczyl wiec muzealny program, a wazna spo-
tecznie inwestycja stata sie okazja do przeprowadze-
nia gruntownej renowacji zabytkowej substancji oraz
szeregu interwencji krajobrazowych i rzezbiarskich.
Powstato wielowymiarowe, skomplikowane dzieto
obejmujace réznorodnosc¢ zagadnien.

Wiekszo$¢ prac miato charakter stricte konserwa-
torski. Zmodernizowano Brame Nowomiejska wraz
z przedpolem, umieszczajac w jej wartowniach kase
i kawiarnie. Przywrocono tez swietno$¢ sasiedniej
poternie, ktdéra przeznaczano na wystawy czasowe.
Muzealne przestrzenie kaponiery wyposazono we
wspotczesne instalacje, wbudowano nowe schody

i windy, a na strychu wydzielono pomieszczenia
administracyjne. Ponadto wyremontowano po6tkapo-
niere baterii barkowej przy Bramie Nowomiejskiej,
a pomiedzy kaponiera a bateria — odcinki muru
Carnota, wiaczajac chodnik strazy w obreb muze-
alnej Sciezki zwiedzania. Ciekawie prezentujg sie



ZWIEDZANIE MUZEUM
JEST SZCZEGOEOWO
ZAPLANOWANYM

| PORUSZAJACYM
SPEKTAKLEM.
KRAJOBRAZOWE

GESTY SA PRZY TYM
WYWAZONE | SPACER

PO ZROZNICOWANYCH
PRZESTRZENIACH JEST
PO PROSTU ATRAKCYJNY

17 | Ekspozycja w kolebkowych
wnetrzach kaponiery. Instalacje
poziome ukryto w warstwach podtogi,
za$ piony w przewiertach w grubosci
murow

18 | White w ziemny wat Cytadeli
schody oraz dojscie do wind facza
koniec ekspozycji z placem przed
wejsciem do muzeum

interwencje krajobrazowe. Srodek bastionu za watami
wypelniono czworobokiem gesto nasadzonych gra-
bow, ktory przecina zygzakiem droga prowadzaca do
muzeum. W murawie wyznaczono kamienny kwadrat
pod ottarz polowy z wyrytymi cytatami z wiersza
Zbigniewa Herberta. Dramatycznym gestem prze-
strzennym jest przeciecie watéw widoczne sprzed
Bramy Nowomiejskiej, ktére wieficzy umieszczony
na osi krzyz. Dzialaniom w skali krajobrazowej to-
warzysza interwencje rzezbiarskie Jerzego Kaliny,
dobrze radzacego sobie z omijaniem artystycznych
pulapek tkwigcych w patriotycznych i narodowych
tematach. W Muzeum Katynskim mamy calg gale-

rie jego rzezb (nie wszystkie jeszcze zrealizowano).
Zygzak drogi przecinajacej grabowy czworokat zapada
sie, tworzac dramatyczng szrame w ziemi, a przy wyj-
Sciu z kaponiery zaaranzowano betonowo-kamienny
Jkorytarz §mierci”. Sciezka strazy wypelniona jest
szeregiem postumentéw — ,,pomnikéw nieobecnych”.
Wreszcie umieszczone w p6tkaponierze ,tablice pa-
mieci” to sktadajaca sie z tysiecy nazwisk artystyczna
interpretacja list katynskich. Kalina opracowat tez
oprawe plastyczng wystawy gtéwnej, prezentowanej
na dwoch poziomach kaponiery. Gorny jest niczym
muzealna lekcja: powstala tu multimedialna narracja

zdominowana przez ekspozytory przypominajace
surowe w formie wojskowe skrzynie. Poziom dolny
jest czysto emocjonalny. Wypelniaja go obleczone

w szklane gabloty spietrzone relikwiarze wykopanych
podczas ekshumacji drobiazgéw. Tu kazdy wojskowy
guzik ma swoja osobng przestrzen.

Zwiedzanie muzeum jest szczeg6towo zaplanowanym
i poruszajacym spektaklem. Jawi sie jako szczytowe
osiagniecie polityki historycznej. Niebagatelny wydaje
sie w tym udzial Jerzego Kaliny — artysty, ktory od czte-
rech dekad udowadnia, ze swoja sztuka Swietnie potra-
fi rozbudza¢ spoteczne emocje.

Muzeum Katynskie odbieram jako przyktad instytu-
cjonalno-artystycznego consensusu. Nie ma ono sity
wyrazu poSwieconego tragedii pomnika, artyzm roz-
puszcza sie nieco w historyczno-martyrologicznej nar-
racji. Muzealna architektura za$ poddana byta Scistej
kontroli obecnie panujacej doktryny konserwatorskiej
i ograniczyla sie raczej do wydobycia piekna zabytko-
wej substancji niz zaznaczania tworczej odrebnosci.
Wystawa jest naleznym spotecznie hotdem dla ofiar,

o ktorych przez p6t wieku starano sie oficjalnie za-
pomnie¢. Krajobrazowe gesty s3 przy tym wywazone

i spacer po zroéznicowanych przestrzeniach zewnetrz-
nych jest po prostu atrakcyjny.
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19 | Klatka schodowa spinajaca

oba poziomy wystawy i pietro
administracyjne w budynku kaponiery.
Wszystkie interwencje konstrukcyjne

w zabytkowa strukture wykonano w
betonie architektonicznym barwionym
w masie na kolor cegty, przez co
wyciszono wizualnie wspétczesne formy

The Katyn Museum in
Warsaw

Katyn, Kharkiv and
Mednoye are places, where
the Soviets murdered over
20,000 Polish officers

and state officials in 1940.
After the war, the name
Katyn became a symbol of
Soviet oppression. In the
1990S, excavations started
at the burial places, and all
objects found, plus memo-
rabilia preserved by the of-
ficers’ families made up the
first collection of the Katyn
Museum established in
1992. The growing number
of exhibits required a new
seat for the museum, and
a new venue was opened
in the 19th-cent. Citadel,
where one museum, de-
voted to the fight for in-
dependence, has already
existed, and two more

are to be opened: Polish
History Museum, and
Polish Military Museum.
The Katyn Museum was
arranged in a historic brick
caponier and a bastion

in the southern part of

the Citadel. Its architects
showed respect for the
historic building; they hid
all installations and used
brick-colored concrete
where some intervention
was necessary. The exhibi-
tion and its layout were
designed by sculptor Jerzy
Kalina. Visitors are led
through the caponier to an
underground room with
‘reliquaries’ containing
objects found in the mass
graves, then to the bastion
where plaques with names
of the murdered are placed.
From there, visitors climb
a flight of stairs in a ravine
leading, figuratively, from
death to life—the park in
front of the museum.
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0D KONKURSU DO REALIZACJI

KLUCZOWA DECYZ)A ARCHITEKTOW, MAJACA WPLYW NA KSZTAET CALEGO PROJEKTOWANEGO ZESPOLU, BYL0
ZACHOWANIE HISTORYCZNEGO BUDYNKU, KTORY W WARUNKACH KONKURSU DOPUSZCZANO DO WYBURZENIA

2 | Widok od ulicy Pawta na budynek
bylej wytworni zaréwek, stan przed
przebudowy;

FOT. SERWIS PRASOWY KONKURSU NA WRITV
3 | I nagroda w konkursie na
opracowanie koncepcji urbanistyczno-
architektonicznej nowej siedziby
Wydziatu Radia i Telewizji im.
Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach; autorzy:
GRUPA 5 Architekci, Jordi Badia (BAAS)
4 | Il nagroda w konkursie; autorzy:
ROBOTA!

5 | Ill nagroda w konkursie;

autorzy: Ptaskowicki & Partnerzy
Architekei

IL. 3-5 DZIEKI UPRZEJMOSCI PRACOVINI

Konkurs na projekt nowej siedziby Wydziatu Radia

i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego zorganizowaty wspolnie
wladze uczelni oraz lokalny oddziat SARP. Rozstrzygnieto
g0 na poczatku 2011 roku. Jury pod przewodnictwem
architekta Andrzeja Grzybowskiego za najlepsza uznato
prace biura Grupa 5 Architekci i hiszpanskiego studia BAAS
arquitectura. Na planowanej pod inwestycje dziatce przy
ul. $w. Pawta znajdowat sie niewielki historyczny budynek
dawnej fabryki zaréwek, ktéry w warunkach konkursu
przeznaczono pod wyburzenie. Architekci postanowili

go jednak zachowa¢, wkomponowujac w nowa bryte od
strony ulicy i przeznaczajac na biblioteke. Nie ma dla nas
znaczenia, czy istniejqcy obiekt posiada jakgkolwiek wartos¢
architektonicznq. Zawsze mozemy wykorzysta¢ potencjat
materiatowy lub plastyczny w nim tkwiqcy. Nalezy zrozumiec,
Ze proces tworzenia miasta to nie tabula rasa, poczqtek od
zera, a nasza ingerencja nigdy nie bedzie ostatnia — pisali

W opisie pracy. W powstatej w ten sposob kubaturze prze-
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widziano wieksza cze$¢ programu, dzieki czemu skrzydto
wewnetrzne jest nizsze i lepiej zharmonizowane z sasied-
nia zabudowga kwartalowg, udato sie tez wygospodarowac
przestrzen pod obszerne patio, doswietlajace przy okazji
pomieszczenia nizszych kondygnacji. Patio w zatozeniu
stanowi¢ ma centrum zycia wydziatu, organizujac komu-
nikacje wewnetrzng pomiedzy salg projekcyjng, holem
gtéwnym, salami wyktadowymi, pracowniami i biblioteka.
Z uwagi na fakt, ze budynek otaczaja kamienice i oficyny
ze skomplikowanym uktadem podworek, mniejszych dzie-
dzincow powstato znacznie wiecej. Architekci wykorzysta-
li je do wzmocnienia osi widokowych oraz jako rodzaj kli-
néw napowietrzajacych. Po podpisani kontraktu na dalsze
prace projektowe do zespotu dotgczyto katowickie Biuro
Projektowe Mateccy. Budowa rozpoczela si¢ w 2014 roku.
Obiekt oficjalnie otwarto w pazdzierniku ubiegtego roku,
ale studenci maja tam rozpocza¢ zajecia dopiero w marcu.
TOMASZ ZYLSKI



Posadowienie
budynku
Czestaw Hodurek

Czestaw Hodurek, konstruktor WRITV;
fot. archiwum prywatne

6 | Aby zachowat statycznos¢ obiektu,
w pierwszym etapie wykonano
tymczasowe stezenie budynku
elementami stalowymi

7 | Dla zabezpieczenia wykopu
wykonano palisade z siecznych

pali formowanych w gruncie z uzyciem

Uwarunkowania lokalizacyjne i konkursowe stanowity
dla projektanta konstrukgji nie lada wyzwanie. Teren bu-
dowy z trzech stron otacza stara zabudowa w ztym stanie
technicznym, bez wienicow i wiasciwych stezen. Ponizej
projektowanej plyty fundamentowej stwierdzono wyste-
powanie gruntéw nieno$nych oraz wysokiego, niestabil-
nego poziomu wod gruntowych. Jest to tez obszar oddzia-
tywania zlikwidowanej w 2000 roku kopalni Katowice.
Przebiega tu strefa wychodni na strop karbonu uskoku
tektonicznego (niekatywnego). Trudne warunki gruntowe,
konieczno$¢ zachowania istniejacego familoka i troska

0 sasiednia zabudowe sprawily, Ze do problemu posado-
wienia od samego poczatku podchodzono z duza uwaga.
Przeprowadzono 6 dodatkowych sondowan statycznych
CPT o gtebokosci od 20 do 40 m. Przy kazdym z s3siaduja-
cych obiektéw i familoku wykonano co najmniej po jednej
odkrywce fundamentowej — az do poziomu posadowienia.
Wykop zabezpieczono zbrojonymi kolumnami gruntowo-

éwidra ciaglego (CFA) i zastosowaniem
rury obsadowej, wycigganej,

o Srednicy zewnetrznej 0,5 m

8 | Budynek w trakcie budowy

FOT. 6-8 RYSZARD CZERNOW / DZIEK]
UPRZEJMOSCI WRITV

-cementowymi jet-grouting oraz palisada z Zelbetowych
pali wierconych. Dla zminimalizowania przemieszczen
obudowy wykopu zastosowano stosowne rozparcie sta-
lowe. Na okolicznych obiektach zamontowano repery
kontrolne, naktadajac obowiazek statego monitoringu

ich przemieszczen. Plytko posadowiony familok pod-
piwniczono kolumnami jet-grouting, po wczesniejszym
wzmocnieniu $cian stezeniami stalowymi. Konstrukcja
nadziemna, mimo Ze niestandardowa, sprawiata juz mniej
problemow. Strop nad czeScig podziemna ze wzgledu

na duze rozpietosci (10,85 m) zaprojektowano jako plyte
Zelbetowa monolityczng o grubosci 40 cm, odcigzong
wkiadkami styropianowymi. Stupy nosne, stalowe, o prze-
kroju krzyzowym, zabezpieczono do odpornosci ogniowej
R120. Zaprojektowano tez efektowne, zelbetowe, monoli-
tyczne stropy belkowe o gesto rozmieszczonych zebrach.
Zewnetrzna klatke schodowa od strony patio podwieszono
na stalowych wspornikach do stupow gltéwnej konstrukgji.

12043



Wypetni¢ naturalnie

przestrzen
Jordi Badia
- ]

Jordi Badia, wspotautor WRITV;
fot. archiwum pracowni

Klinkierowa fasada
Krzysztof
Mycielski,

Rafat Zelent

Krzysztof Mycielski, Rafat Zelent,
wspdtautorzy WRITV;
fot. archiwum pracowni

Dostrzec piekno
starej tkanki
Wojciech Matecki

Wojciech Matecki, wspétautor WRITV;
fot. archiwum pracowni

Strategia projektowa nie polega na tym, by zbudowac
ikone, ale by zbudowac i uzupetnic¢ fragment miasta.
Trzeba przyjrzec sie temu, co istnieje, odkry¢, dlacze-
go jest wyjatkowe, a potem nada¢ szczegdlng atmo-
sfere i osobowosc¢.

Jak zauwazyl w jednym z artykutéw brytyjski archi-
tekt Jonathan Sergison, w kulturze, ktéra jest ,,obca”,
mozliwa jest glebsza ocena krytyczna. Osoba z ze-
wnatrz moze z wiekszg ostroscia dostrzec cos, co

jest ,inne”. Zobaczy¢ jakie$ miejsce oczyma obcego
pomaga na przyktad lepiej doceni¢ piekno budynkow,
proporcje miedzy bryta a pustka, patyne pociemnia-
tej przez lata cegly, charakterystyczne mansardy czy
fakture zniszczonych muréw. A dzieki temu, znalez¢
brakujacy element, ktéry z charakteru danej prze-
strzeni wydobedzie maksimum, bez ambicji zmienia-
nia jej; przy zachowaniu szacunku dla istniejgcego.

Znakiem rozpoznawczym tego budynku jest klinkie-
rowa fasada. Podkresla jego $laski charakter i surowy
wyraz otoczenia. Przez swoja konsekwentnga jednorod-
nos$¢ stanowi nienarzucajace sie tto dla starych kamie-
nic i wkomponowanego w nia zachowanego familoka.
Ale projektowana przez polsko-kataloniski zesp6t ma
w sobie tez ducha azurowych, iberyjskich elewacji, fil-
trujacych swiatto do wnetrza. Udato nam sie pogodzié¢
sprzeczno$¢ miedzy architektura potudnia i péinocy
Europy. W Katalonii zewnetrzna powtoka budynku
chroni go przed storicem, w Polsce natomiast $wiatto
dzienne bywa deficytowym darem natury — wskazane
jest wiec wciagniecie go do $rodka i zatrzymanie jak
najdtuzej. llos¢ stonca w uczelnianym budynku, ktore-
go wewnetrzne Sciany i sufity wypetniono ceglg, stata
sie przedmiotem dyskusji miedzy architektami a inwe-
storem - w tym wypadku przysztym uzytkownikiem
obiektu. ZawieraliSmy kompromisy — w kilku miej-
scach catkowicie otwieraliémy powtoke, rezygnujac

z azuru, jednak robilismy to bardzo uwaznie, aby nie
zatraci¢ kluczowej dla tej realizacji estetycznej idei.
Architektoniczny charakter budynku pokazany w pracy
konkursowej nie odbiega od realizacji. Podczas projek-
towania zesp6t doprecyzowat jedynie szczegéty, takie

W tym projekcie priorytetowe bylo dostrzezenie pigk-
na starej, zniszczonej tkanki, ktéra w niemy sposéb
opowiada swoja historie, zaproszenie jej do wspoitwo-
rzenia nowej przestrzeni, czy to przez inkorporacje

do nowego budynku, czy przez otwarcie widokow

i przeszklen na wewnetrzne podworza otaczajacych
budynkéw. Tu wida¢ mural $§cienny, ktéry w istocie jest
malaturg jakiego$ pokoju na poddaszu, tu typowa dla
regionu bialg, glazurowang cegte, Swiadczaca o nobli-
wosci kamienicy, a tu ceglang fasade z delikatnym re-
liefem watku — mozna sobie wyobrazi¢ murarza sprzed
lat, ktory z zaciekawieniem mys$li, w jaki sposéb zosta-
nie doceniony jego wysitek. I do tego nowy budynek,
nowa funkcja uniwersytecka z tym, co dla wyzszych
uczelni typowe — gwar studenckich rozméw, uSmiech-
niete twarze mtodych ludzi czekajacych z ekscytacja
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Architektura staje sie w tym przypadku drugorzedna,
postanawia wypelnic¢ przestrzen w sposob natural-
ny. W tym procesie nie potrzeba innych intencji.
Budynek uzupetnia kwartat i pierzeje, dostosowujac
sie do istniejacego wczesniej ksztaltu i wysokosci.
Jego wykonczenie i kolor zaczerpnieto z niepozorne-
go obiektu, ktéry w warunkach konkursu proponowa-
no wyburzy¢. Ta ceramiczna faktura wchodzi w prze-
strzen wewnetrzna, tworzac tam wyjatkowy nastroj

i Swiatto. Sciezka prowadzaca przez patio prowadzi
do miejsc zamieszkatych, pozwala nada¢ tym prze-
strzeniom charakter publiczny i dostepny. Linearny
ciag schodow przebiega z kolei przez cala wysokos¢
budynku, kreujac miejsca, gdzie studenci moga sie
spotykac po zajeciach; dzieki jego przejrzystosci z pa-
tio mozna obserwowac ruch, jak w filmowych sce-
nach z udziatem statystow.

jak ceramiczny watek elewacji. Wizualizacje konkur-
sowe sugerowaty fasade zbudowang z naprzemiennie
porozsuwanych cegiet, w naszych warunkach klima-
tycznych w zasadzie niemozliwag do zastosowania.
Ostatecznie wypracowaliSmy strukture ztozona z setek
ceramicznych pustakow — telewizorkow, zespolonych
stalowa rama w wieksze elementy prefabrykowane.
Wypalane w réznym czasie, w jednym z ostatnich
piecow weglowych w Europie, naznaczone ciemnymi
spiekami i lekko zréznicowane kolorystycznie nawig-
zujq do tworzywa uzywanego w tradycyjnej Slaskiej
zabudowie. Ceramika pojawiajaca sie w niemal wszyst-
kich elementach budynku stanowi podstawowe spoi-
wo stylistyczne.

W pracy nad projektem braty udziat trzy biura - bar-
celonskie, warszawskie i katowickie, co samo w sobie
stanowi w Polsce ewenement. Jednym z zadan studia
Grupa 5 Architekci, ktore wzieto na siebie wszystkie
zobowiazania kontraktowe, byto skoordynowanie dzia-
fan tego miedzynarodowego zespotu. DwadzieScia lat
temu, wbrew sceptycyzmowi znajomych, zatozyliSmy
mtoda pracownie w piec 0sé6b i od tamtej pory wciaz
wierzymy w efekt, jaki moze wynikna¢ z faczenia roz-
nych ludzkich do$wiadczen i potencjatéw.

na petnie dorostego zycia. Energia i zapat. Oraz jezyk
architektury, ktéra uzywa starych stéw, jakby wzietych
z celtyckich opowiesci, aby ples¢ watek wspoiczesne-
go Swiata. Materiat — ceramika - tozsamy z dzielnica.
Prosty beton i naturalne drewno. I Swiatto. Wiasnie
ono grajace na wszystkich perforacjach budynku, sa-
czace sie przez ceramiczne ,telewizorki” w odmienny
sposob o kazdej porze dnia, drukujace swoje kwadrato-
we refleksy na sasiednich budynkach. Jasnos¢ na dzie-
dzincu i prawie kontemplacyjny spokéj w pomieszcze-
niach od strony ulicy. Filmowiec czy fotograf powinien
doznac tu silnej wibracji $wietlnych emocji, ktére
podprogowo edukowac¢ bedg studentow, rozwijajac ich
wrazliwos¢. A finalnie delikatno$¢ wkomponowania
elewacji w pierzeje ulicy posunieta az do powtérzenia
ksztattu sasiedniej mansardy.



9 | Widok od ul. Pawta; w glebi
Centrum Informacji Naukowe]

i Biblioteka Akademicka USI autorstwa
HS99 (,,A-m” nr 10/2012). Budynek
WRITV uzupetnia kwartat i pierzeje,
dostosowujac sie do istniejacego
wezesniej ksztattu i wysokosci. Jego
wykoiczenie i kolor zaczerpnieto

z niepozornego familoka, ktory

w warunkach konkursu proponowano
wyburzyé

ZNAKIEM
ROZPOZNAWCZYM
BUDYNKU JEST
KLINKIEROWA
FASADA. PODKRESLA
JEGO SLASKI
CHARAKTER | SUROWY
WYRAZ OTOCZENIA.
STANOWI
NIENARZUCAJACE SIE
TLO DLA STARYCH
KAMIENIC

WRITV DOSKONALE
KORESPONDUJE

Z OTOCZENIEM,
ZAROWNO POD
WZGLEDEM BRYLY,
MATERIALOW, JAK

| RELAC|| WIDOKOWYCH.
NA ZAMKNIECIU

ULICY MOZNA DOSTRZEC
BIBLIOTEKE - CINIBA
PROJEKTU HS93




Siedziba Wydziatu Radia i Telewizji
im. Krzysztofa Kieslowskiego
Uniwersytetu Slaskiego
Katowice, ulica Swietego
Pawta 3

Autorzy projektu konkursowego:
BAAS, architekci Jordi

Badia (gtowny projektant),
Jordi Framis, Alba Azuara;
Grupa 5 Architekei, architekci
Mikotaj Kadtubowski
(gtowny projektant), Rafat
Zelent, Krzysztof Mycielski,
Roman Dziedziejko, Michat
Leszczynski, Rafat Grzelewski
Autorzy koncepcji pokonkursowej,
projektu budowlanego i
wykonawczego: BAAS: Jordi Badia
(gtowny projektant), Jordi
Framis (architekt prowadzacy);
Grupa 5 Architekei:

Mikotaj Kadtubowski, Rafat
Zelent (gtowny projektant),
Krzysztof Mycielski; MALECCY
biuro projektowe: architekei
Wojciech Matecki (gtéwny
projektant), Joanna Matecka,
Anna Siwinska (architekt
prowadzaca)

Wspétpraca: BAAS: architekci
Mireia Monras, Daniel Guerra,
Raul Avilla, Joan Ramon
Pastor, Cristina Luis, Mariona
Guardia, Rafael Berengena,
Xavier Gracia, Enric Navarro,
Gonzalo Heredia, Carla
Llaudé, Eva QOlavarria; Grupa
5 Architekci: architekt Kacper
Gronkiewicz; MALECCY biuro
projektowe: architekci Adam
Skrzypczyk, Mariusz Okrajek,
Tomasz Babski, Adrianna
Frelich-Mszyca, Adam
Malczyk, Anna Muras
Architektura wnetrz: BAAS, Crupa
5 Architekci, MALECCY biuro
projektowe

Konstrukeja: budynku:
Pracownia Inzynierska
Czestaw Hodurek, Czestaw
Hodurek, Kamil Jedrzejek,
Andrzej Sobon, Janusz Kaletka;
elewacji: Nova, Pawet Theiss
Generalny wykonawca:
MOSTOSTAL Zabrze,
Gliwickie Przedsiebiorstwo
Budownictwa Przemystowego
Inwestor: Uniwersytet Slaski
Powierzchnia terenu: 2258 m?
Powierzchnia zabudowy: 1924 m?
Powierzchnia uzytkowa: 4806 m?
Powierzchnia cathowita: 7035 m?2
Kubatura: 26 668 m>

Projekt konkursowy: 2071

Projekt: 2011-2014

Realizacja: 2014-2017

Koszt inwestycji:

ok. 38 500 000 PLN
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10 | Rzut parteru. Oznaczenia: 1 - hol
wejsciowy; 2 - biblioteka; 3 - studio
filmowe; 4 - audytorium; 5 - stotéwka;
6 - atrium; 7 - dziedziniec

11| Rzut pierwszego pigtra.
Oznaczenia: 1 - antresola biblioteki;

2 - administracja; 3 - pracownia
fotograficzna; 4 - sala wyktadowa;

5 - reprezentacyjna klatka schodowa;

6 - patio

1:8000 |15 |

12 | Rzut drugiego pietra.

Oznaczenia: 1 - sala wyktadowa;

2 - reprezentacyjna klatka schodowa
13 | Przekrdj A-A

14 | Przekrdj B-B

15 | Sytuacja. Oznaczenia: 1 - Wydziat
Radia i Telewizji USI; 2 - Wydziat
Matematyki, Fizyki i Chemii USI;

2 - Wydziat Matematyki, Fizyki

i Chemii USI; 3 - Wydziat Nauk

17|

Spotecznych USI; 4 - Centrum
Informacji Naukowej i Biblioteka
Akademicka; 5 - Wydziat Prawa

i Administracji USI

16 | Widok od pétnocy w strone WRIiTV
17 | Makieta budynku;

IL. DZIEKI UPRZEJMOSCI PRACOVWNI

18 | Adaptowany obiekt starej
wytworni zarowek (po prawej), obecnie
biblioteka WRITV

19, 20 | Znakiem rozpoznawczym
budynku jest klinkierowa fasada
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24 | Parter budynku podkreslono

poprzez wytozenie elewacji drewniang

pomimo niewielkiej dziatki, wrazenie
oktadzing Scienng

przestrzenno:

M przy wejsciu
kingowy

Iniec pari

| Podcie
dziedzi
z urzadzeniami wentylacyjnymi
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26/ Budynek WRIiTV wykonano

z betonu, drewna, ale przede wszystkim
z uzytych na elewacjach ceramicznych
ksztattek wykonanych w starej cegielni
Patoka

27 | Podobnie jak na elewacji takie

we wnetrzu dominuje cegla; detal
Sciany sali wyktadowej; widok w strone
reprezentacyjnej klatki schodowej

Po prostu filmowy
Ewa Kurylowicz

b

Ewa Kurytowicz, architekt, krytyk
architektury;
fot. archiwum wtasne

0d roku 2004 odnotowujemy w Polsce prawdziwy boom

w obszarze nowych inwestycji dla szkolnictwa wyzsze-

go. Wsrdd nich pojawialy sie realizacje dla uczelni ar-
tystycznych — nowe wydziaty ASP w Lodzi, Wroctawiu,
Warszawie, Szczecinie, szkoty muzyczne, ale tez i obiekty
poswiecone produkgcji radiowej, filmowej i telewizyj-

nej, jak Centrum Dydaktyki Nowych Mediéw PWSFTViT

w Lodzi czy Wydziat Radia i Telewizji Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach. Siedziba dla tego ostatniego po-
wstala w oparciu o zwycieski projekt konkursowy wykona-
ny w kooperatywie polsko-hiszpariskiej. W efekcie mamy
do czynienia ze $wietnym potaczeniem potraktowania
dziedzictwa w sposob charakterystyczny dla wspoiczesnej
kultury hiszpanskiej z polska wrazliwo$cia i umiejetnoscia
obserwacji zycia miasta o wyrazistym, ale trudnym, bo
nieoczywistym genius loci. Autorzy doskonale odczytali
potencjat lokalizacji - terenu przy niewielkiej ulicy, cho¢
potozonej blisko gtéwnego traktu miejskiego, jednak

pelnej doméw i oficyn zamarlych w momencie swojej
smutnej bezpanskosci, porzuconych wraz z niemymi
podworkami, firankami topocacymi w pozbawionych
szyb oknach. Budynek wkomponowany w bryte nowego
wydziatu, uratowany od $mierci, opustoszaly juz w czasie
trwania konkursu, mégt by¢ wedtug jego warunkéw row-
nie dobrze wyburzony. Rem Koolhaas w ksigzce Junkspace
stwierdzit, ze aby dostapic rezurekgeji, trzeba najpierw
umrzeC. Architektura zna wiele przypadkéw wchloniecia
starych reliktéw przez nowe zespoty, gdzie szczatki te,
umyte, upudrowane, pieczotowicie zrekonstruowane, jed-
nak nie zyja. Adaptowany obiekt starej wytworni zarowek,
obecnie biblioteka WRiTV, nie tylko sam powstat z mar, ale
jeszcze uzyczyt swojej energii calemu nowemu komplek-
sowi. Aby zrozumie¢ to niezwykle konceptualne dziatanie
projektantow, ktérym 6w swoisty seans spirytystyczny

sie udat, warto obejrze¢ cykl dokumentalny Swiat z cegiet
jednego z profesoréw wydziatuy, artysty fotografika, ale

i filmowca — Ryszarda Czernowa. Na jego zdjeciach cegla
nie jest malownicza, nie jest wdziecznym rekodzietem

— jest autonomicznym uniwersum zakorzenionym w real-
nosci, jak opisat to Piotr Zawojski we wstepie do katalogu
prezentujacego ten piekny i przejmujacy zbior. Budynek
WRITV z betonu, drewna, ale przede wszystkim z uzytych
na elewacjach ceramicznych ksztattek wykonanych w sta-
rej cegielni Patoka, jest dalszym ciggiem autonomicznego
uniwersum ceglanego $wiata Katowic, cho¢ jest nowy.
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Koncepcja opisania nowego obiektu wokot ostanca, w spo-
SOb tworzacy pierzeje ulicy, za pomocg azurowej skory

z ceramiki nieréwnej w barwie, data w efekcie zapowiedz
wkroczenia w inny Swiat, bez ostentacji, z sygnatem jed-
nak, ze mozna oczekiwac czego$ wigcej. Kubatury niewy-
sokiego i nieduzego w sumie budynku utozone sa wokot
dziedzinca otoczonego kameralnie przekrytym obejsciem.
Podcien przy wejsciu i dziedziniec parkingowy z urzadze-
niami wentylacyjnymi przenikaja sie z zamknietymi czes-
ciami funkcjonalnymi, dajac, pomimo niewielkiej dziatki,
wrazenie przestrzennoscii Swietlistosci. Nie przeszkadza
temu pewna nonszalancja wykonczenia krawedzi ksztatt-
kowych $cian, obszytych jak bawetniana koronka tasiemka
blach, przymocowanych na balustradach taraséw druciang
siatka. Jakby projektanci nie chcieli za bardzo zawstydza¢
nieodrodzonych jeszcze sasiad6w — ciagle pustych i za-
niedbanych kamienic. Kompletnego efektu artystycznej
catosci nie psuje tez momentami zbyt literalne poszukiwa-

nie réznorodnosci w obrebie drewnianych oktadzin $cien-
nych, cho¢by w formie boazerii z pionowych listewek.
Uzytkownicy tak wykonczonych pomieszczen nazwali je
- i nie bez pewnego powodu - ,saung”.

Sala operatorska, sale seminaryjne, jedyne w budynku
audytorium, a jednocze$nie sala do pokazéw filmowych
s3 czytelne w uktadzie catosci. Obiekt jest rozcztonkowa-
ny, ale jednocze$nie spojny. Przestrzenie komunikacji s3
przestronne, mogg by¢ miejscem dyskusji, nieformalnych
spotkan. Czas pokaze, na ile wbudowane meble - system
szaf, fawki przy schodach - okaza sie wygodne i funk-
cjonalne. Zrealizowane zostaty konsekwentnie. Uwage
zwracaja tez architektoniczne detale $cian taczacych sale
seminaryjne z korytarzami oraz oprawy o$wietleniowe:
kreseczki $wiatta na klatkach schodowych, kule swietlne
nad klatka gtéwng, wiszace i rozpiete na kablach lampy
na dziedzincu - jak u Bergmana. Budynek ma nastrdj
podporzadkowany nie tylko sztuce, ale przede wszystkim
tworczosci. Jako rozwiazanie dla pytajacych o zdiagnozo-
wanie tozsamos$ci miejsca wydaje sie wzorcowy. A do tego
jest po prostu filmowy. Stanowi jeszcze jeden dowdd na to,
ze uzyskanie pieknej architektury nie wymaga bardzo
duzych naktadéw finansowych, ale na pewno wymaga
konkursu, w ktérym zabieraja gtos najlepsi i najlepsi go
rozstrzygaja, a potem niezwykiej determinacji inwestora,
Swiadomego, Ze ma do czynienia z dzietem sztuki. Per
aspera ad astra. Inaczej sie chyba nie da.
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28 | Hol wejéciowy; wnetrza budynku
WRITV zrealizowano z ogromna
dbatoscig o detal. Surowe faktury
cegly, pustakéw ceramicznych i betonu
kontrastujg z modrzewiowym drewnem
29 | Reprezentacyjna klatka schodowa
biegnaca przez trzy kondygnacje
doswietlona $wiattem dziennym

30 | We wnetrzach dominuje cegta,
beton i drewno

31| Wnetrze klatki schodowej

w pétnocno-wschodniej czesci budynku;
za szyba znajduje sie niewieli waski
dziedziniec doswietlajacy klatke

i przylegajace pomieszczenia

PRZESTRZENIE
KOMUNIKAC)!

Z WBUDOWANYMI
MEBLAMI

~ SYSTEMEM SZAF,
FAWEK PRZY SCHODACH,
SA PRZESTRONNE,
MOGA BYC
MIEJSCEM DYSKUS]I,
NIEFORMALNYCH
SPOTKAN
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32 | Pracownia fotograficzna na
pierwszym pietrze; w glebi patio

z widokiem na sasiednie kamienice;
cegta wykorzystana w budowie
podkresla slaski charakter budynku
i spaja go z otoczeniem

Kolejna katowicka

ikona?

Michat Stangel
F 5

4

Michat Stangel, architekt, urbanista;
fot. archiwum wtasne

Centrum Katowic przechodzi w ostatnich latach
gruntowna modernizacje. Odnowiono rynek,
przebudowano dworzec kolejowy, a na tere-

nie kopalni Katowice powstata Strefa Kultury

z Centrum Kongresowym (proj. JEMS Architekci,
»A-m” 08/2015), siedziba Narodowej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia (proj. Konior
Studio, ,,A-m” 12/2014) i Nowym Muzeum Slgskim
(proj. Riegler Riewe Architekten, ,A-m” 03/2014).
Kolejnym elementem odnowy centrum ma by¢
rozbudowa dzielnicy akademickiej, potozonej

ok. 700 metréw od rynku. W 2012 roku powsta-

a tu Centrum Informacji Naukowej i Biblioteka
Akademicka (proj. HS99, ,,A-m” 10/2012), stajac sie
jeszcze jedng ikona Katowic. Dwa lata pozniej ar-
chitekt miasta Stanistaw Podkafiski zorganizowat
wraz z SARP warsztaty na temat planowanego w tym
rejonie Zintegrowanego Centrum Studenckiego,
majacego pomiesci¢: wydzial filologii, centrum
biotechnologii i bior6znorodnosci, hale sportowa
oraz akademiki. Zwyciezyta koncepcja autorstwa
Atelier PS. Plan miejscowy dla tego terenu opraco-

054 ARCHITEKTUR A=

wuje biuro P-A NOVA. W te strategie wpisuje sie tez
realizacja nowej siedziby Wydziatu Radia i Telewizji
Uniwersytetu Slaskiego.

Budynek doskonale koresponduje z otoczeniem, za-
réwno pod wzgledem bryty, materiatéw, jak i relacji
widokowych. Jest tez bardzo dobrze wkomponowany
w dzialke, ksztaltujac przestrzen z wewnetrznym wi-
rydarzem, ktory mozna obej$¢ dookota na dwéch po-
ziomach. Teraz to rozwiazanie wydaje sie tak oczywi-
ste i na miejscu, Ze az trudno sobie wyobrazi¢ inne.
Obiekt wchodzi w ciekawe relacje z sgsiedztwem.

I to na réznych poziomach. Przez okna wida¢ bezpo-
Srednio przylegajace, odrapane kamienice i podworka,
ktore w dziwny sposoOb nie kontrastuja z nowa forma,
ale nabieraja szlachetnosci. Nie jest to tylko cegla, ale
tez odpadajace tynki, bazgroty na murach czy zwy-

kia kostka Bauma na chodniku. Przed budynkiem,

na zamknieciu ul. Pawla, mozna dostrzec wspomnia-
ng biblioteke akademicka HS99 oraz wieze ciSnien

na terenie dawnej kopalni Katowice. Na drugim koncu
ulicy co chwila przemyka czerwony tramwaj. Z wyz-
szych kondygnacji wida¢ tez inne charakterystyczne




OBIEKT WCHODZI

W RELACJE

Z SASIEDZTWEM.

| TO NA ROZNYCH
POZIOMACH. PRZEZ
OKNA WIDAC
PRZYLEGAJACE,
ODRAPANE KAMIENICE
| PODWORKA, KTORE
W DZIWNY SPOSOB NIE
KONTRASTUJA Z NOWA
FORMA, ALE NABIERAJA
SZLACHETNOSCI.

NIE JEST TO TYLKO CEGEA,
ALE TEZ ODPADAJACE
TYNKI

dla Katowic obiekty: osiedle Gwiazdy, wieze koSciota
Mariackiego czy biurowiec Altus.

Wnetrza budynku Wydzialu Radia i Telewizji zreali-
zowano z ogromng dbatoscia o detal. Surowe faktury
cegly, pustakow ceramicznych i betonu kontrastuja

z modrzewiowym drewnem. Te r6znorodne materiaty
zachecaja, by je dotkna¢; mozna by tu prowadzic¢ se-
minarium z Oczu skéry Juhaniego Pallasmy. Wszystko
razem sprawia wrazenie doskonale zharmonizowa-
nej, surowej, ale zarazem przyjaznej przestrzeni,
moze troche w stylu dizajnerskiego hotelu czy biura
w loftach. Z pewnos$ciag moze to by¢ inspirujgce miej-
sce do nauki dla przysztych radiowcéow i filmowcow;
a moze raczej youtuberéw i podcasterow.

Gdy zwiedzam budynek, jeszcze przed oficjalnym
oddaniem do uzytku, trwa przeprowadzka. W ma-
gazynie 65-calowe telewizory czekaja na instalacje.
Panowie na linach wykanczaja co$ jeszcze na elewa-
cji. Ale w momencie, gdy ten tekst bedzie w druku,
budynek zostanie juz udostepniony uzytkownikom.
Ciekawie bedzie zobaczy¢ to miejsce, gdy wypelni sie
ludZmi i zostanie oswojone. Gdy w bufecie i w patio

pojawig sie krzesta i stoty; studenci siedzie¢ beda

na tawach, schodach; gdy zapetnia sie sale wyktado-
we czy podcien przy wejsciu. Ciekawie bedzie tez zo-
baczy¢, jak w dalszych latach zmieni sie sasiedztwo
budynku, czyli cata strefa akademicka. Jak na razie,
odlegta o kilkaset metrow biblioteka oddzielona jest
od budynku rzeka Rawa i ptotem warsztatu samo-
chodowego; aby do niej dotrze¢, trzeba iS¢ dookota,
trzykrotnie nadrabiajac drogi. Miejmy nadzieje,

ze w najblizszej przysztosci strefa akademicka bedzie
sie rozwijala, co oznacza nie tylko powstanie kolej-
nych dziet architektury, ale tez powigzanie ich wy-
godna przestrzenia publiczna.

Strategia rozwoju Uniwersytetu $laskiego moéwi o ot-
wartosci uczelni, relacjach z otoczeniem. Budynek
Wydziatu Radia i Telewizji architektonicznie ma
wszelkie predyspozycje, by sta¢ sie miejscem chet-
nie odwiedzanym, podobnie jak Centrum Nauki

i Edukacji Muzycznej Akademii Muzycznej Symfonia
(proj. Konior Studio, ,A-m” 12/2007). Natomiast, czy
tak sie stanie, bedzie juz zalezato od sposobu zarza-
dzania nim przez wtadze uczelni.

f2 055



WNETRZA
ZREALIZOWANO

Z OGROMNA
DBALOSCIA 0 DETAL.
SUROWE

FAKTURY CEGtY,
PUSTAKOW
CERAMICZNYCH

| BETONU KONTRASTUJA
Z MODRZEWIOWYM
DREWNEM

33| Wnetrze studia telewizyjnego
wysokiego na dwie kondvgnaqe

34 | Sala wyktadowa na pierwszym
pietrze doswietlona tylko oknami
dachowymi

35| Audytorium

36/ Sala wyktadowa na trzecim pietrze
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37| Jeden z gabinetéw dziatu
administracji, w gtebi widac dwie
fasady: zewnetrzng z azurowych
ksztattek ceramicznych o wymiarach
24 x 17,5 x 11,5 cm i wewnetrzna,
szklang oddalong o 10-11 cm od fasady
whasciwej

_/!Zl/!/l;%!

/iliﬁ W




T

]

| ERRAVRAR
¥ /ERRARANNA

i N

"
1 1

]

l"m_.lﬂl — . — m-l IQI

;mm;miwzmﬂni_-mm |
,h.h.!...ﬁMuF

L TR VN

by
‘lﬁ

yAATEINED] JRRNARANNN

1]

i

[-

U 7 T
G s L7 L LS E
ﬁa.&« ‘Q‘hWﬁ.ﬁh-
VPSS NNE THNR
_._w%ﬁi@qmmnm-
27777 LT
w.ﬁﬁ W:ﬁ LL

J u

E‘m W m m ,_M_._

i mﬂﬂim@ﬁmyﬁ%_d
ﬂ!ﬂ.’ﬂ!&a e\ N
RRNANRRRRNS
_ _ﬁ.@f,@? A
! HH \ J... \

~iﬂiil= T
WiIEmEE

FARCHITEKTUR A=

058




38, 39| W zrewitalizowanym
budynku bytej wytworni zardwek
powstata dwupoziomowa biblioteka
z kretymi schodami; wszystkie Sciany
zabudowano biatymi regatami na
ksiazki, pozostawiajac jedynie wolne
otwory okienne

FOT 1,16, 19, 21-34, 36-38 - JAKUB
CERTOWICZ;

FOT. 9, 18, 20, 35 - ADRIA GOULA SARDA

The Faculty of Radio and
Television, University of
Silesia in Katowice

A new seat of the faculty
was constructed in a cen-
tral, but run-down district
of Katowice, built up with
dilapidated, partly aban-
doned tenements. One of
them stood on the site en-
visaged for the faculty, and
the competition guidelines
postulated its removal.
Competition winners, a
consortium composed of
a Catalan and Polish prac-
tices, decided however to
preserve the old building
and construct the new one
around it. They wished to
fill up the city tissue in a
way corresponding to its
surroundings, hence the
use of brick, which is a
traditional building mate-
rial of the region. Hollow
blocks on the facade, the
building’s hallmark, were
fired in old coal kilns,
which gave them a slightly
varied color. The old in-
corporated building houses
the library. Constructed
around a patio, the heart
of the faculty, the meeting
and communication space
between the auditorium,
main hall, ateliers and
library, the faculty build-
ing is filled with light.
Construction works were
difficult as the surrounding
houses have weak founda-
tions, and the site is lo-
cated above an old and no
longer used coal mine.
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KONTEKSTY

A kiedy

Polska?

Nagroda

Miesa van

der Rohe

MIJA 25 LAT 0D
USTANOWIENIA MIES

VAN DER ROHE AWARD.

DO TEJ PORY ZALEDWIE
CZTERY POLSKIE OBIEKTY
ZNALAZLY SIE NA TAK
ZWANEJ KROTKIE) LISCIE
NAJLEPSZE) EUROPE/SKIE|
ARCHITEKTURY. CZY MAMY
SZANSE DO0JSC DO FINALU,
A NAWET ZWYCIEZYC?

0 KULISACH PRACY JURY
ORAZ PRZESANIU, JAKIE
NIESIE NAGRODA - Z EWA

P. POREBSKA, JURORKA
OSTATNIEJ EDYC)I KONKURSU,
ROZMAWIA GRZEGORZ
STIASNY

048 IARCHITEKTUR A=

Grzegorz Stiasny: Tegoroczna nagrode
otrzymat obiekt piekny, zjednoczenie
artystycznej wizji inzynierskiej i archi-
tektonicznej, lecz wsrod pieciu nomina-
¢ji wiekszos¢ trudno uznac za klasyczne
budynki, czym one w takim razie s3?
Ewa P. Porebska: Ogromna ilo$¢ czasu
spedziliSmy w ramach jury na dysku-
sjach, jaka wiadomos¢ przekazemy po-
przez nagrodzenie takiego czy innego
budynku. Srednia europejska jest juz
w tej chwili na bardzo wysokim pozio-
mie, wiec wyboru dokonuje sie spo-
$rod budynkoéw bardzo dobrych. W tym
roku sytuacja byla wyjatkowa. Po raz
pierwszy w finale znalazly sie az trzy
przestrzenie publiczne, ale to nie byta
dla jury decyzja prosta i oczywista, czy
od poczatku jednomyslna — nagroda do
tej pory przyznawana byla wylacznie
budynkom.

0d poczatku XXI wieku Mies van der
Rohe Award jest oficjalng nagroda Unii
Europejskiej w dziedzinie architektu-
ry. W mojej opinii stanowi to pewien
przekaz, promocje wizji Swiata wedtug
modelu Unii Europejskiej.

To jest tez pewien rodzaj wizji $wiata
prezentowanej przez cztonkdéw jury.
Tegoroczna edycja byta jubileuszo-
wa. Miata w podtekscie fakt, ze mija
wlasnie 25 lat od ustanowienia tej
nagrody, Ze Europa bardzo sie zmie-
nia i ta nagroda coraz mocniej musi
wyrazac przestanie, czym architektura
powinna by¢ w przysztosci. Ze odbior-
cy — architekci, spotecznosci — beda
szuka¢ takich wskazéwek, stara¢

si¢ zrozumied, czym charakteryzuje
sie grupa budynkéw, ktore znalazty
sie na tak zwanej krotkiej liscie. Ten
zbior to okoto 10% z nominowanych
obiektow, ktory doskonale daje pojecie
o tym, co sie w tej chwili w europej-
skiej architekturze dzieje. Wydawac by
sie mogto, ze nowe formy architekto-
niczne w tej chwili si¢ nie pojawiaja,
zmienia si¢ natomiast stosunek do
architektury, poszerza znaczenie te-
go stowa. W szczegdlnosci swiadczy

o tym wyr6znienie dla mtodych archi-
tektéw, bo rzeczywiscie to jest nagroda
chyba inna niz poprzednie...

Z wyréznien dla mtodych architektow
pamietam klasyczne budynki, swiad-
czace o tym, ze chcieli powtorzy¢ to, co
robig juz ci dojrzali.

W tekscie opublikowanym w tego-
rocznym katalogu konkursu Pedro
Gadanho wyjas$nia, dlaczego ci nowi
mtodzi tak sie r6znia od poprzednikow
i czym rézni sie dzisiaj mtoda archi-
tektura w Europie od tej wcze$niejszej.
Zwraca tam uwage na biura, ktore s
mocno zakorzenione we wspotcze-
snosci, zajmujac sie bardzo szeroko
rozumiang architektura. Obserwujemy
taki trend rowniez w Polsce. Podczas
tegorocznej edycji organizowanego
przez nasz miesiecznik spotkania
Mtodzi do Lodzi byto wyraznie widac,
Ze poszerza sie pole pracy architekta.
Zajmujemy sie¢ budowlami czasowymi,
projektami wirtualnymi, grafikg, dzia-
falnoscia spoteczna nie tylko dlatego,
ze jest kryzys, a trzeba cos robi¢, zeby
sie spetnia¢ zawodowo. To jest rowniez
nowe spojrzenie na przestrzen, na jej
zmienno$¢, na to, ze realizacja moze
by¢ czasowa i zZe efemeryczny projekt
to tez jest usankcjonowana dziatalno$é¢
architektoniczna.

Postac Miesa van der Rohe to symbol
architektury jako sztuki, czegos, co wy-
data Europa, a co zawtadneto swiatem.
Nigdy nie byt symbolem architekta
jakkolwiek zaangazowanego spotecz-
nie. Byt symbolem architekta zupetnie
abstrakcyjnego, poszukujacego piekna
architektury i wartosci rozumianych
bardzo klasycznie. Jak sie patrzy na na-
gradzane przez 25 lat obiekty, to one
s3 dosy¢ klasyczne. Po cichu liczytem,
e z tych pieciu nominacji zostanie wy-
brany obiekt mniej oczywisty, ktory po-
szerza pojecie architektury publicznej,
e to tez moze byc przestrzen, ze to tez
moze by¢ park czy realizacja taka jak
Metropol Parasol.

Podczas dyskusji jury nastapito pewne
przewartosciowanie i nagroda zmierza
chyba w tym kierunku.

Natomiast, wracajac do Miesa van der
Rohe, zdecydowanie sie z tobg zgadzam
- jesli nagroda nosi jego imie, to spo-
dziewaliby$my sie przede wszystkim
uznania dla pieknej formy. Taki jest
wlasnie pawilon w Barcelonie... Kazdy
architekt powinien tam pojechac
chociaz raz, Zeby to przezy¢ i odczug,
czym jest piekno architektury. Jednak
nagroda z zatoZenia - i takie jest ofi-
cjalne stanowisko fundacji Miesa van
der Rohe - nie ma by¢ wyrazem prostej
kontynuacji twérczosci mistrza. I tutaj



jest najwazniejsza kwestia: architektura
ma oddawac¢ ducha naszych czaséw.
Praca jury polegata na poszukiwaniu
projektéw, ktére naprawde mogty
powsta¢ TERAZ, wlasnie teraz. Nawet
jezeli historia niektorych z nich byta
dtuga, jak w przypadku belgijskiej hali
targowej, ktorej realizacja trwata latami,
to efekt koncowy jest Swiadectwem
konkretnego momentu historii, aktual-

1| Ewa P. Porgbska i Grzegorz
Stiasny; FOT. KALBAR

nego sposobu myslenia. Jednoczes$nie
trzy przestrzenie publiczne w finale
wskazuja, jak wazna dzis$ tego typu
projekty odgrywaja role. A ze zwyciezyt
jednak budynek? Widocznie po prostu
byl najlepszy.

Nie widziatem na zywo tego obiektu,
ale jego wybor sposrad piatki finalistow
wydaje mi sie bardzo bezpieczny, i bez-
dyskusyjny. To obiekt kultury, czyli cos,
czym Europa chce sie pochwali¢, ze jest
takim kulturalnym pepkiem swiata,

a jednoczesnie taki, ktory jeszcze 10

lat temu nie bytby w ogdle mozliwy do

wymyslenia. Nawet jezeli nauka jakos
przenika przez architekture to to, co
zrobit Eliasson z pomoca inzynieréw,
jest efektem rozwazan, o ktérych jesz-
cze do niedawna nie byto mowy. Moze
pojawiaty sie jedynie gdzies na uniwer-
sytetach, jako teoretyczne dociekania.
Teoria zostala sprawdzona w praktyce,
wiec idac tym tropem, masz racje.
Przyznanie nagrody przestrzeni pu-

blicznej bytoby co prawda czyms$ ab-
solutnie przelomowym, ale widocznie
zadna z nich nie byla tak innowacyjna,
znaczaca. Lecz takie decyzje, jak no-
minowanie przestrzeni publicznych

w nagrodzie do tej pory zdominowanej
przez budynki, sankcjonuja trend,
zostawiaja na zawsze $lady. To punkt
zwrotny, ktory kiedys, w przysztosci,
bedzie okresla¢ charakterystyczny mo-
ment historii europejskiej architektury.

By¢ moze nie nadszedt jeszcze czas, ze-
by takie okotoarchitektoniczne rzeczy
nagradzac.

Raczej chodzi o to, czy jesteSmy
pewni, jak te konkretne realizacje sie
zestarzejq. Czy beda sie sprawdzac za
pare lat.

To prawda. Nie moga byc jeszcze tak
doskonate jak sala koncertowa - obiekt
powtorzony w historii juz wielokrotnie,
w ktérym wiele elementéow mozna po-
rownac i doceniac. Kazda z tych trzech

nominowanych przestrzeni miata tez
dosyc krytyczne recenzje. Niektérzy
uwazaja, ze pewne rzeczy sg dysku-
syjne. Wyrzucone pienigdze na eks-
trawaganckie zadaszenie w Sewilli,
ktoére zadaszeniem nie jest, czy naru-
szanie spéjnosci historycznego rynku
Gandawy przez monumentalny obiekt.
Albo préba godzenia sprzecznosci

w Kopenhadze. To nie jest przestrzen
spojna, raczej akceptujaca chaos i go
celebrujaca.

Przestrzen publiczna czesto bywa
przedmiotem sporu, to catkowicie
naturalne i twoércze. Swiadczy o coraz

wiekszym zaangazowaniu lokalnych
spotecznosci i coraz silniejszej potrze-
bie wptywu uzytkownikéw na nasze
otoczenie - o tle spotecznym i histo-
rycznym trzech nominowanych reali-
zacji oraz o wynikajacych z nich trzech
sposobach mys$lenia o przestrzeni
publicznej pisatam obszernie w tek-
Scie Three Ways to Public Space w ka-
talogu wystawy Mies van der Rohe,

wiec nie chcialabym w tym miejscu
sie nad tym watkiem szerzej rozwo-
dzi¢. W skrécie mowiac, to wiasnie

w projektach atrakcyjnych, nierzadko
innowacyjnych, miejskich obszaréw
najsilniej ujawnia sie ,,duch czasow”
poczatku XXI wieku — odkrywanie
potencjatu kulturowej i spotecznej
ROZNORODNOSCI.

Dla mnie osobiscie najciekawsze jest
Superkilen w Kopenhadze. Ten projekt
trudno nazwac¢ pieknym. Nie do konca
jest on rowniez zrozumiaty, jesli sie
nie zna jego genezy, a odbiera wytacz-
nie powierzchownie, poprzez forme.
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Wydaje sie populistyczny. I taki jest,

w jakiej$ mierze. Lecz je$li wniknie sie
glebiej, jego idea i sposdb organizacji
s3 fascynujace i wyznaczaja absolutnie
nowa droge. Projekt jest czescig pro-
gramu partnerskiego wtadz Kopenhagi
i stowarzyszenia Realdania wspieraja-
cego dziatania charytatywne w sferze
architektury i urbanistyki. W jego
opracowaniu, poza architektami, bar-
dzo duza role odegrala grupa artystow
i projektantéw krajobrazu. W wielkim
uproszczeniu méwiac, chodzito o to,
aby dojs¢ do porozumienia z przedsta-
wicielami 60 mniejszosci etnicznych
zamieszkujacych jedna z najbardziej
zaniedbanych dzielnic Kopenhagi dla
stworzenia wspolnej przestrzeni, ktora
odpowiadataby ich potrzebom. Aby
wybra¢ odpowiednie symbole, ktore,
w ich mniemaniu, ich reprezentuja.

Smietniki, tawki, to wszystko zebrane
z roznych stron swiata...

Patrzac powierzchownie, odnosi sie
wrazenie, Ze to rodzaj parku rozrywki.
Sama go tak poczatkowo odbieratam —
te silne kolory, nachalna symbolika...

10, 1Z JAKIS PROJEKT
NIE ZNALAZL SIE

NA TAK ZWANE]
KROTKIE) LISCIE PRAC
WYBRANYCH

PRZEZ JURY NIE
0ZNACZA, ZE NIE

BYL DOBRY, TYLKO ZE
PO PROSTU NIE BYL
W DANYM MOMENCIE
TAK ZNACZACY

DLA ARCHITEKTURY

W SZERSZE),
PONADLOKALNE] SKALI

Ale w glebszej, ideowej i symbolicznej
warstwie, projekt wnosi wiele do dys-
kusji o europejskiej tozsamosci, dzie-
dzictwie. Przyznam, Ze pod tym katem
mnie zafascynowat, bo otwiera pole
dla wyobraZni, rozmaitych interpreta-
¢ji, tworczych sporéw. Moim zdaniem
pokazuje przede wszystkim, Ze nasze
dziedzictwo i symbole w Europie mo-
g3 by¢ zbiorem otwartym. Superkilen
to proba stworzenia wielowatkowego
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znaku, ukazania ztozonosci dziedzic-
twa, to budowanie unikalnej nowej
przestrzeni absolutnie od poczatku,

a jednak w oparciu o zachowana
przez mieszkancéw pamiec¢ innych,
odlegtych przestrzeni. Caly proces re-
alizacji — wyboru artefaktéw, podrézy
wybranych mieszkancéw do dalekich
krajow dla przywiezienia ,skarbow”—
przypomina moim zdaniem jakas
basn, wyprawe po zlote runo, cos,

co mogto sie zdarzy¢ w zaprzesziych
czasach. To zaczatek nowej miejskiej
legendy, mitu.

Wracajac do realiow — jak ta prze-
strzen w praktyce bedzie dziata¢, nie
wiem. Trudno uwierzy¢, ze problemy
spoteczne mozna naprawic¢ wytacznie
poprzez architektoniczna, nawet po-
glebiong kulturowo dziatalnosc.

To jest architektoniczny idealizm.

Tez architektoniczne zastepstwo, bo
pieniadze na spoteczne dziatania

na pewno musiatyby by¢ znacznie
wieksze niz na to, zeby taki symbol,
przestrzen publiczna wybudowac.
Natomiast tamtejsze wiadze wcale

nie twierdza, ze Superkilen ma w tej
postaci pozosta¢ na zawsze. Projekt byt
odpowiedzia na konkretne potrzeby

i czas. Znéw wiec pojawia sie w na-
szej rozmowie watek tymczasowos$ci

i przekazu, ktory jest aktualny dzis, ale
nie wiadomo, jak dtugo.

Tak czy inaczej — Superkilen znalazt
sie w finale i wazne, zebySmy nie
oceniali tego projektu wylacznie pod
wzgledem formy.

My tez w ostatnich latach nominowa-
liSmy kilka przestrzeni publicznych.
To, co znalazto sie na shortliscie, czyli
wezet przesiadkowy we Wroctawiu,
nie jest oczywistg architektura, tylko
rodzajem przestrzeni, ale znaczaco
roznej od tych, ktére w poprzednich
latach byty nominowane z Polski,

na przyktad skweru Hoovera czy parku
chopinowskiego w Zelazowej Woli. Te
przestrzenie niosa przekaz oficjalny, sa
jak plakat.

Wezel przesiadkowy znajduje sie

w newralgicznym punkcie urbani-
stycznym, spina wiele funkcji, w ta-
kim sensie jest bardziej unikatowym
obiektem niz klasyczny miejski plac.
W nagrodzie Miesa van der Rohe
szczegOlnie docenia sie pewien ekspe-

POSTAC MIESA VAN

DER ROHE TO SYMBOL
ARCHITEKTURY JAKO
SZTUKI. NIGDY NIE

BYt SYMBOLEM
ARCHITEKTA JAKKOLWIEK
ZAANGAZOWANEGO
SPOLECZNIE. ALE
NAGRODA NIE MA BYC
WYRAZEM UZNANIA DLA
PROSTE| KONTYNUAC)I
TWORCZOSCI MISTRZA,
LECZ ODDAWAC

DUCHA CZASU. MA

BYC SZUKANIEM
NAJWAZNIEJSZYCH
SYMBOLI | INNOWAC]I

ryment - albo w grze z miastem, albo
w formie. To wida¢ w kazdym z finalo-
wych pieciu projektow — mozemy sie
w nich doszuka¢ nowosci i dyskusji

z tym, co istniato.

Jednoczesnie kazdy odzwierciedla czas,
w jakim powstat i sytuacje, w jakiej
dane miejsce czy kraj sie znajduje.
Tegorocznymi polskimi nominacjami
pokazujemy, ze caty czas jesteSmy
regionem w przebudowie. Nie sta¢ nas
na az tak wyszukane obiekty jak te
finatowe. Oczywiscie budujemy tez fil-
harmonie, muzea i w tej edycji mamy
nominowanych pie¢ muzeéw. Zwréémy
jednalk uwage, ze czes¢ to s3 przebu-
dowy, to jest recykling, cos, co moze
by¢ wartoscia w tym konlkursie. Jest
tez to, co uwielbiamy promowag, takie
nasze najpiekniejsze budynki, na ktére
mozemy wydac duzo pieniedzy. W tym
roku byt nominowany dom handlowy
Vitkac. To jest piekny, bardzo drogi,
luksusowy budynek. A zwyciezca,
Harpa, to tez piekny, bardzo drogi, luk-
susowy budynek.

Jaki drogi? Czterysta milionéw zto-
tych.

Sto milionow euro, to nawet nie taki
drogi. Nasze stadiony bywaty drozsze.
Wiec jak widzisz, jesli chodzi o koszty
realizacji, nie pozostajemy w tyle... Ale
mowiac serio, Harpa to fantastyczny
symbol tego, co Europa ostatnio prze-
zyla. Kryzys zaczat sie w Islandii, a re-
alizacja Harpy to znak jego przezwy-
ciezenia. Jest w tym projekcie zapisana
cafa historia trudéw partnerstwa
publiczno-prywatnego, bo ostatecznie
to, ze budynek w ogdle powstal, jest
zastugg zaangazowania srodkow od
panstwa. To jedyny tak wazny, duzy
budynek w Islandii. OczywiScie w cza-
sie kryzysu wiele os6b byto przeciw-
nych jego ukonczeniu. Pafistwo wzieto

jednak na siebie odpowiedzialnos¢ za
jego sfinansowanie. Jesli w ogéle mo-
wic Harpie jako o ikonie, to juz nie jest
znak miasta, tylko aspiracji kraju.

Idac tym tropem, powinnismy nomi-
nowac Stadion Narodowy. Wtasciwie
bardzo sie dziwie, ze nigdy nie nomi-
nowalismy zadnego z obiektow spor-
towych. Inne kraje, podobnie jak my,
nominuj3 tez biurowce, domy jedno-
rodzinne, wielorodzinne, architekture
komercyjna.

Kazdy z obiektéw, niezaleznie od
funkcji, ma moim zdaniem szanse
wygrac. To jest fantastyczne w tej
nagrodzie, Ze ona jest absolutnie po-
zakomercyjna - co jednak wcale nie
0znacza, Ze musi sie nagradza¢ budyn-
ki kultury. Wszyscy bardzo sig¢ staraja,
Zeby wybra¢ po prostu projekty najlep-
sze. Méwiac ,pozakomercyjna”, mam
na mysli jej idealistyczne przestanie —
wskazanie najlepszych architektonicz-
nych realizacji, by stanowity wzorzec,
materiat do dalszych dyskus;ji.

Wazne jest tez to, Ze nominujg nie tyl-
ko instytucje, reprezentujace oficjalne
stanowisko stowarzyszen, muzeow czy
izb architektonicznych, ale tez indywi-
dualni eksperci z poszczeg6lnych kra-
jow. Trzeba sobie zdawac sprawe, ze te
pierwsze czesto staraja sie nominowac
to, co dla ich Srodowiska zawodowe-
go jest wazne, promuja architektow,
ktérzy sa znaczacy w danym kraju czy
regionie. Nic w tym ztego, ale dobrze,
Ze pojawiaja sie takze gtosy z boku, bo
to poszerza spektrum. Ciekawe, Ze nie-
ktére z obiektow sa zgtoszone przez
cztery, pie¢ 0s6b, a inne tylko przez
jedna instytucje.

Poniewaz jestem architektem, ciekawi
mnie co trzeba zrobi¢, zeby dostac na-
grode Miesa van der Rohe.

Najpierw trzeba by¢ nominowanym.

Czyli miec poparcie swojej izby czy
stowarzyszenia architektonicznego
albo zyska¢ poparcie tego niezaleznego
krytyka, ktéry nominuje.

Mysle, ze najwazniejsze jest, zeby

to dzielo zostalo przez kogo$ zauwa-
zone. Tylko raz mi sie zdarzyto, ze kto$
usitowat naciska¢, abym nominowata
jego obiekt. Wysytajac kandydatury,
zawsze staralam sie znalez¢ trop, ana-
lizowa¢ dotychczasowych laureatow,



szukaé projektow, ktore mogltyby

w tym konkursie zaj$¢ jak najwyzej.

W czasie ceremonii wreczenia nagrod
spotkatam pare oséb z innych krajéw,
ktére tez s3 w gronie nominujacych,

i one mowily to samo, Ze staraja sie
wyszukac takie realizacje, ktore bytyby
w stanie zwyciezy¢. Ale jesli chodzi

o nagrode dla mtodych architektéw,

to przede wszystkim szukaliSmy ludzi,
ktérzy w przysztosci maja szanse zaist-
niec jako...

...agenci zmian, ktérzy wprowadz3 ja-
ki$ ferment, nowe otwarcie.

Mysle, ze jest duze prawdopodobien-
stwo, ze tak sie stanie.

Wsréd autorow nominowanych

z Polski obiektéw nie brakuje mtodych
architektow. Jest PALK, WXCA, tukasz
Wojciechowski. Ale wydaje mi sie,

e oni staraj3 sie raczej konkurowac ze
starsza generacja, a nie szukaé nowych
pol eksploracji.

Mtode pokolenie architektéw ma duzo
wiecej kontaktéw z zagranicznymi
uczelniami i biurami niz kiedykolwiek
wcze$niej, potrafi $ledzi€ to, co sie
dzieje w Europie i stara sie w to wejsc.
Mysle, ze nie jesteSmy tak daleko od
tej nagrody.

Pewnie coraz blizej. Poczatkowo udziat
Polski w tym konkursie byt raczej
symboliczny, nominowaty pojedyncze
osoby. Nominowane obiekty byty co
prawda w danym momencie dla pol-
skiej architektury wazne, ale dzis juz
niekoniecznie. Na poczatku to byty
koscioty, potem nominacje oddawaty
zachtysniecie sie architektura komer-
cyjna.

Bo tez mato mieli$my innych.

Ale w ostatnich latach szala sie prze-
chyla i przewazaja wazne obiekty pu-
bliczne, a nie biurowce, banki czy wille.
Jedna rzecz rzuca sie¢ w oczy. Nie ma
zadnego ,uktonu” w nasza strone,
stosowania taryfy ulgowej wobec
Europy Wschodniej czy Srodkowej,
dawnych krajéw komunistycznych,
zrozumienia, ze musimy nadrabiaé
tyle zalegtosci w dziedzinie archi-
tektury. Probowatam lobbowac za
pewnym projektem, ale w odpowie-
dzi ustyszatam, Ze jest to oczywiscie
Swietny projekt, tylko ze mogt powstac

20 lat temu. Nawet gdybym uzyla ar-
gumentu, ze 20 lat temu to on u nas
nie moégtby powstaé, to musiatbym
sie zgodzi¢, ze w skali europejskiej

by jednak mogt. Méwie to po to, zeby
uzmystowié, po pierwsze, jak wazne
w tym konkursie jest oddanie ducha
czasow, a po drugie, ze nikt juz nie
ocenia nas przez pryzmat mtodsze-
go rodzenstwa, ktéremu mozna co$
jeszcze wybaczy¢. Wrecz przeciwnie,
wszyscy traktuja Polske jako duzy kraj,
w ktorym sie duzo buduje, w zwigzku
z tym musi tu powstawac co$ napraw-
de ciekawego.

Poniewaz bytas jurorka, to chciatbym
sie dowiedziec, jak to wyglada od kuch-
ni. Kazdy z nominowanych robi swoj3
prezentacje, ale jest to prezentacja
bardzo okreslona i bardzo jednolita,
nie ma dowolnosci przedstawiania
obiektu?

Nie. S3 wyznaczone ramy prezentacji,
a osoby, ktére nominuja powinny na-
pisa¢ réwniez uzasadnienie. Wszystkie
projekty sa w taki sam sposéb do-
stepne dla jury juz przed pierwszym
posiedzeniem, wiec mozna je bardzo
szczegbtowo obejrzeé. Kazdy sedzia
dostaje réwniez wydruki, z wszystki-
mi budynkami i zapisami. Ponadto
stoja plansze. Jest tez presja czasu,

bo kiedys trzeba te obrady skonczyc...
Najtrudniejszy moment to pierwszy
kontakt z nominowanymi pracami.
Pierwsze glosowanie polegato na

tym, Ze wszyscy wybierali swoje typy,
na poczatku dowolna liczbe. Ale nie-
wiele bylo takich obiektoéw, ktore by
jeden, pojedynczy juror wybrat. Wida¢
wiec, ze wsrod architektow istniejq
kryteria, ktére nawet na poziomie
pierwszego ogladu projektu s3 dosy¢
oczywiste.

Trzysta obiektow z Europy ogladane
w masie tworzy baze, na tle ktorej wi-
dac pewne rodzynki.

Owszem, rodzynki wida¢! Kazdy, kto
uczestniczyt w jakimkolwiek jury,
gdzie jest wieksza liczba projektow
architektonicznych, ma tego Swiado-
mos$¢. Na pewno ma znacznie, w jaki
sposob budynki s3 fotografowane. Ale
jesli tych zdje¢ jest kilka, to cho¢ pew-
na manipulacja fotkami teoretycznie
jest mozliwa, to zawsze na ktéryms$
zdjeciu prawda jest gdzies$ ujeta.

W drodze kolejnych eliminacji wybiera-
cie piec obiektow. Czy kazdy jest przez
was szczegotowo ogladany na zywo?

Ta objazdowa czes¢ jury, wizyty w tere-
nie, to najciekawsza czes¢ obrad. Wtedy
juz widac kazdy szczeg6t i jedni zysku-
j3, a inni traca.

Czy wsrod pieciu nominowanych
obiektéw miatas jakies inne typy?
Glosowatas za Reykjavikiem, czy jed-
nak za Kopenhaga?

Zdecydowanie gtosowatam za Harpa.
To byt jednoglosny werdykt. Ale prze-
strzenie publiczne zrobity na mnie
bardzo duze wrazenie, sadze, ze w przy-
sztosci to bedzie wazny element archi-
tektury europejskiej. Nie mamy juz tak

NIE MA STOSOWANIA
TARYFY ULGOWE]
WOBEC EUROPY
WSCHODNIE) (7Y
SRODKOWE]. NIKT JUZ
NIE OCENIA NAS PRZEZ
PRYZMAT MODSZEGO
RODZENSTWA, KTOREMU
MOZNA C0S JESZCZE
WYBACZYC. WRECZ
PRZECIWNIE, WSZYSCY
TRAKTUJA POLSKE JAKO
DUZY KRAJ, W KTORYM
SIE DUZO BUDUJE,

W ZWIAZKU Z TYM MUSI
TU POWSTAWAC (05
NAPRAWDE CIEKAWEGO

strasznie duzo wolnych przestrzeni do
zabudowania, nie musimy tworzy¢ tak
duzo nowych budynkdw, a czes¢ ist-
niejacych bedzie przystosowywana do
nowych potrzeb.

Mozna je wymieniac.

Ale pomiedzy budynkami tez co$ sie
dzieje. Mysle, ze teraz uwaga bedzie
skupiac sie na przestrzeni, krajobra-
zie. Przestrzen publiczna jest coraz
bardziej widoczna i potrzebna. Mysle
tez, ze planowanie w coraz wiekszym
stopniu bedzie sie otwierato na réz-
nego typu wplywy mniej lub bardziej
formalnych organizacji. To sie dzieje
w przestrzeni publicznej w tej chwili
na catym $wiecie. I to bedzie coraz bar-

dziej sankcjonowane. Architekt jest po-
trzebny do tego, zeby rézne niezalezne
dziatania rozmaitych grup, spoteczno-
Sci pozbierac i stworzy¢ z tego pewna
catos¢ - po prostu z bardzo r6znych
watkéw stworzy¢ jedna wspolng kon-
cepcje. PublikowaliSmy w , A-m” tekst
SelfMade City pokazujacy dziatalnosé
grup mieszkancow, ktérzy samodziel-
nie zajmuja sie budowaniem domow
w Berlinie. Liderami takich dziatan
czesto byly osoby ze Srodowiska archi-
tektonicznego.

W Warszawie mieliSmy propozycje re-
alizacji skwerow sportéw miejskich, co
pokazuje otwarte spoteczne myslenie,
ze architektura to nie tylko obiekt do
podziwiania, lecz cos, w czym sie zyje,
czego na co dzien sie uzywa.

Mysle, Ze jest bardzo duzo projektow
skierowanych do lokalnych spotecz-
nosci, ktére nie maja ,,swoich” miejsc
w przestrzeni publicznej, a ktére dopie-
10 uczay sie, Ze moga takich przestrzeni
wymagac i ze moga przy tego typu pro-
jektach wspotpracowac. Te wszystkie
miode grupy zajmujace sie architektura
i przestrzenia publiczng, jak Odblokuj,
Napraw sobie miasto czy krakowski
Instytut Architektury, dziataja na rzecz
tego typu spotecznosci. Czy zrealizuja
kiedys$ co$ tak duzego, spektakularnego
jak Superkilen — nie wiem, czy beda
miec takie mozliwosci. Ale moze to nie
ma znaczenia, bo architektura skfada
sie tez z drobnych elementéw. I takie
elementy i tego typu dziatania my juz
w Polsce mamy.

Mamy miodych i ambitnych architek-
tow, taczacych rézne dziedziny projek-
towania - grafike, sztuke, nieoczywisty
architekture - tylko moze oni nie maja
takiej realizacji jak aranzacja Red Bull
Music Academy, ktéra otrzymata w tym
roku wyrodznienie dla mtodych archi-
tektow. Realizacji taczacej na dodatek
komercje ze sztuka.

Langarita-Navarro Arquitectos zre-
alizowali ten projekt w ciagu dwéch
miesiecy. To wyrd6znienie Mies van

der Rohe Award wynika z zauwazenia
faktu, ze rola architekta polega takze
na tym, by w szybkim tempie reagowac
na potrzeby, nawet te chwilowe, a jed-
noczes$nie tworzy¢ dla nich takie ramy,
ktore bytyby jak najbardziej doskonate.
Nie oznacza to oczywiscie, ze to jest
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radykalne odejscie od tak zwanej
prawdziwej, kubaturowej architektury,
o czym $wiadczy przeciez budynek
wyrdzniony gtéwna nagroda, raczej sta-
ram sie zwroci¢ uwage, ze pojawiaja sie
takie istotne watki jak tymczasowos¢

w architekturze.

Nagrode dla wyrézniajacego sie mto-
dego architekta 10 lat temu otrzymat
Jiirgen Mayer, ktéry teraz byt w finale,

a dostat j3 za establishmentowy bu-
dynek ratusza w jednym z niemieckich
miast. Owszem, troche potaczyt archi-
tekture ze sztuka, ale to byt wczesny
Jiirgen Mayer, ktéry nie miat nic z dzi-
siejszego architektonicznego celebryty.
Tak samo Wiel Arets, przewodniczacy
ostatniego jury. On tez kiedy$ dostat na-
grode dla mtodych, a potem zrealizowat
wiele znaczacych budowli, byt dzieka-
nem legendarnego Berlage, a teraz jest
dziekanem IIT w Chicago, szkoty, ktorej
szefowal przeciez kiedy$ Mies van der
Rohe. Innymi stowy, nagradzane zosta-
ja osoby, ktore faktycznie robig potem
co$ istotnego dla architektury, a poszu-
kiwanie takich talentéw jest zadaniem
jury. Tu nie chodzi tylko o nagrodzenie
jednej, wyrdzniajacej sie realizacji.

Wréémy jeszcze do polskich nominacji.
Dlaczego budynki pewnych architektow
wielokrotnie sie w nich powtarzaj3? Czy
to s3 naprawde najlepsi polscy archi-
tekci? Romuald Legler byt nominowany
szes¢ razy za bardzo zr6znicowane
budynki publiczne i prywatne, potem
nastapita era Roberta Koniecznego,
ktory tez miat nominacje dla szesciu
swoich kolejnych willi. APA Kurytowicz
- piec razy, w zasadzie tylko architek-
tura komercyjna, JEMS - tez piec razy,
przy czym skwer Hoovera to wsréd nich
jedyny publiczny obiekt. Czy mozna po-
wiedziec, ze to sg bezdyskusyjni liderzy
polskiej architektury przetomu XX i XXI
wieku?

Oczywiscie, s liderami polskiej ar-
chitektury. Ten sposéb nominacji -

w dowdd uznania zastug dla lokalnej
architektury — nie dotyczy tylko Polski.
Tak czy inaczej kazda osoba powotana
do grona nominujacych powinna czu¢
sie zobowiazana do szukania obiektow,
ktére maja w tym konkursie szanse,
ktére sa wazne dla europejskiej archi-
tektury i jej historii. Zwr6¢my uwage,
ze w poprzedniej edycji konkursu pol-
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ska realizacja, ktéra znalazta sie na tzw.
krotkiej liscie, nie byta nominacja

w dowdd uznania szerszej dziatalnosci
architektonicznych lideréw. To byt ma-
ty kosciotek...

W Tarnowie nad Wist3 koto Putaw.
Zgtoszony przez Romka Rutkowskiego.
Kosciodtek, ktory ma w sobie pewng
nostalgie, jest wyjatkowo usytuowany
w krajobrazie, a jednoczes$nie jest rze-
cz3 bardzo drobna.

Tym niemniej trudno nie nominowac
najwazniejszych budynkow, ktére po-
wstaly w danych latach. Jednak pamie-
tajmy, ze wiekszosSci sedziow nazwiska
lideréw z Polski, nawet te, ktore tutaj
wymieniamy, nie s3 powszechnie zna-
ne. Tak wiec nie mozna liczy¢, ze jaki$
obiekt wygra ze wzgledu na nazwisko
autora...

To w pewien sposéb oczywiste, ze izby
architektow czy stowarzyszenia musza
nominowac to, co najlepszego dany
kraj wydat albo cos, co jest najbardziej
na swieczniku. Nie zdziwito mnie, jak
zobaczytem nominacje dla kilku obiek-
tow z olimpiady w Londynie, bo to jest
cos$, czym cata Wielka Brytania moze
sie pochwali¢, co nalezy do machiny
promocyjnej panstwa.

I tak powinno by¢, dlatego Ze juz sa-
ma nominacja do nagrody Miesa van
der Rohe jest znaczaca. Nominowane
obiekty zaczynaja by¢ jeszcze bardziej
znane w swoim kraju, wzbudzaja ko-
lejne dyskusje. Usankcjonowanie tego,
ze stadion czy budynek komercyjny byt
wazny w danym okresie w danym kraju
jest tez waznym zapisem dla historii
architektury wspétczesnej. Ten zapis
zostaje na internetowej stronie fun-
dacji Miesa van der Rohe. Do tej pory
nominowanych byto 2467 obiektéw,

z tego 71 z Polski. W przeciagu 25 lat
tylko cztery z nich znalazly sie na tak
zwanej krétkiej liscie. Jednak jestem
przekonana, Ze to, iz obiekt nie znajdzie
sie na shortliscie, nie oznacza, ze nie
jest dobry, tylko Ze po prostu nie jest

w danym momencie tak znaczacy dla
architektury w szerszej, ponadlokalnej
skali, ze nie jest az tak zapamietywalny.
Nagroda Miesa van der Rohe jest szuka-
niem najwazniejszych symboli i inno-
wacji. Tych innowacji, jak widaé¢, nawet
na skale europejska nie jest wcale tak
strasznie duzo.

POLAND’S TURN? THE MIES VAN
DER ROHE AWARD

Twenty-five years have passed since
the Mies van der Rohe Award was es-
tablished. So far, only four Polish struc-
tures made it to the short list of best
European architecture. Do we have any
chance for the finals, or for winning?
Ewa P. Porebska, a jury member in

the recent edition of the competition,
talks with Grzegorz Stiasny about the
behind-the-scenes work of the jury and
the message carried by the award.

G.S.: Since the beginning of the 21st
cent., the Mies van der Rohe Award

has been the official European Union
award in architecture. I believe it points
to a certain message, a promotion of
the world outlook according to the EU
model.

E.P.P.: This year’s edition marked the
25th anniversary of the establishment
of this award. It suggests that Europe
keeps on changing, and the award
should send a strong message about fu-
ture architecture. That its recipients—
both architects and communities—will
look for clues and try to understand
what characterizes the group of struc-
tures that made it to the short list. The
short list consists of ca. 10 per cent of
all nominated structures and gives an
excellent idea of what's happening in
European architecture. It would seem
that there are no new architectural
forms, but the attitude toward archi-
tecture has changed and the meaning
of this word has broadened. Especially
telling is the special mention for a
young emerging practice, which seems
to be different from the previous ones.
G.S.: As far as I remember, awards for
young architects usually went to those
who presented classical buildings fol-
lowing “mature” models.

E.P.P.: In his text in the 2013 Award
catalog, Pedro Gadanho explains in
what these young ones differ from their
predecessors and how young European
architecture differs from what was
before. He points to practices strongly
rooted in the present times and en-
gaged in architecture understood very
broadly. Also in Poland, we observe
such a tendency. At this year’s “The
Young to £6dZ” meeting, organized by

our magazine, it was very clear that an
architect’s field of activity had widened.
We get involved in ephemeral build-
ings, virtual projects, graphic arts and
social activities not only because a
crisis is on and we must be doing all
we can to practice the profession, but
also because there is a new approach to
space and its flexibility, the idea that a
construction can be temporal, and that
an ephemeral project also is a sanc-
tioned architectural activity.

G.S.: Mies van der Rohe is a symbol

of architecture as art that emerged in
Europe but conquered the world. He
never was a socially involved archi-
tect, but rather an abstract architect,
who looks for beauty in architecture
and values understood in a classical
way. Structures awarded in the past 25
years are quite classical. I hoped that
this time the choice among the five
nominees would be less obvious, that
the award would go to a structure that
broadens the idea of public architec-
ture, that it can also be space, a park or
such a place as Metropol Parasol.

E.P.P.: A certain redefinition took place
during the discussions of the jury, and
I think the award will turn in this direc-
tion. According to the official opinion
of the Fundaci6 Mies, the award is not
meant to express a simple continua-
tion of Mies’s work, but—and this is
important—the spirit of our times.

The jury’s work involved looking for
projects, which are really created NOW,
right NOW. Even if some of them have a
long history, as for example the Belgian
market hall that took many years to

be constructed, the final effect is a
testimony to the concrete moment in
history, the present way of thinking.
Three public spaces in the finals show
how important such projects are now.
And the fact that the winner turned out
to be a building? Well, apparently it was
the best choice. [...] Giving the award

to a public space project would have
been an absolute breakthrough, but ap-
parently none of them was innovative
and significant enough. However, such
decisions as nominating public spaces
for an award that has always been
dominated by buildings, sanction a
trend and leave a trace. This is a turning
point, which some time in the future
will point to a characteristic moment in
the history of European architecture.



W poréwnianiu z innymi europejskimi
krajami, polska architektura przeszta
chyba najbardziej znaczaca ewolucje

od lat 90. XX wieku. Wazna role w tym
procesie odegrato spoteczenstwo, poli-
tycy i klienci. Ponadto, jeden z polskich
budynkéw otrzymat Nagrode im. Miesa
van der Rohe (Filharmonia Szczeciniska),
jeden zostat finalista konkursu (Muzeum
Katynskie), a sze$¢ zostato zakwalifi-
kowanych na tzw. krotka liste (POLIN

- Muzeum Historii Zydow Polskich,
Muzeum Slaskie, Centrum Informacji
Naukowej i Biblioteka Akademicka,
Zintegrowany przystanek kolejowy i
tramwajowy Wroctaw-Maslice, Drewniany
kosciot w Tarnowie i Brama do Miasta
Zmartych). Celem niniejszej wystawy jest
uczczenie wysokiej jakosci wspotczesnej
polskiej architektury w perspektywie eu-
ropejskiej i miedzynarodowej, a takze w
kontekscie 25-lecia istnienia miesiecznika
LArchitektura-murator”, ktéry aktywnie
uczestniczyt w organizacji konkursu.
Nagroda odzwierciedla zmiany, ktére
zaszly w ostatnich trzydziestu latach w
dziedzinie technologii, pojawienia sie
nowych idioméw, a nawet w sktadzie i
funkcjonowaniu pracowni architekto-
nicznych. Nagroda odzwierciedla takze
przemiany spoteczne zachodzace zaréw-
no w dziedzinie praw obywatelskich,

jak i w stylu zycia. Szczegétowa wiedza
na temat prezentowanych projektéw
pochodzi od ekspertéw, stowarzyszen ar-
chitektéw, instytucji wspierajacych archi-
tekture w Europie, Komisji Europejskiej
oraz Fundacji im. Miesa van der Rohe.
Realizacje architektoniczne odnosza
sukcesy, a my czerpiemy zadowolenie z
naszych projektéw w duzej mierze dzieki
temu, Ze uzytkownicy architektury i klien-
ci s3 dumni z tego, co tworzymy. Nasza
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satysfakcja ro$nie, gdy projekty stajq sie
rozpoznawalne dla szerokiej grupy od-
biorcéw. Na dtugo zapamietamy emocje,
ktére towarzyszyty prezydentowi miasta
Szczecina i jego zespotowi, gdy odbierali
Nagrode im. Miesa van der Rohe za 2015
rok w imieniu miasta, oraz pracownikom
Muzeum Katynskiego podczas wizyty jury.
Mineto ponad trzydziesci lat od momen-
tu jej ustanowienia, a Nagroda wciaz

si¢ rozwija. Z jednej strony, towarzyszy
temu entuzjastyczne podejscie i ciezka
praca grupy ludzi zwigzanych z Fundacja
ispoza niej, starajacych sie realizowac

jej zalozenia. Z drugiej strony, powstaje
ogromna liczba wysokiej jakosci bu-
dynkéw w Polsce i w Europie, mimo ze
projekty nominowane do Nagrody nadal
stanowia tylko niewielki procent cato$ci.
Wszyscy architekci, ktérych projekty
otrzymaly nominacje wniesli bezcenny
wkiad w budowe ogromnego Archiwum
Architektury Europejskiej. ChcielibySmy
wyrazi¢ wdzieczno$¢ wobec setek biur ar-
chitektonicznych, fotograféw i krytykow
za ich zaangazowanie i wytrwatos¢, ktore
doprowadzity do tego, Ze Nagroda uzy-
skata ogromny prestiz i stata sie punktem
odniesienia dla kultury architektonicznej,
nie tylko w Europie, ale na catym $wiecie.
Na wystawie zostana premierowo zapre-
zentowane wywiady z BBGK Architekci i
Barozzi/Veiga. Wystawa pozwala wyruszy¢
w podr6z w czasie i przestrzeni, przez r6z-
ne terytoria, bez barier i granic. Pozwala
cieszy¢ sie ogromnym zréznicowaniem
krajobrazéw, narodéw i kultur tworzacych
wspOiczesna Europe. Pamigtajmy przy
tym, Ze kontemplujac otoczenie powin-
nismy zachowac¢ krytyczne podejscie, to
jedyna droga prowadzaca do nowych roz-
wigzan, ktérych wciaz potrzebujemy.
Kuratorzy Ivan Blasi, Marcin Szczelina

EU Mies Award. ~
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Poland has probably been the European
country in which architecture has
evolved in a most impacting way since
the ‘9os and there has been a very strong
participation of society, politicians and
clients. It also holds one of the EU Mies
Award winners (Szczecin Philharmonic
Hall), one of its finalists (Katyn
Museum) and six shortlisted works
(POLIN - Museum of the History of
Polish Jews, Silesian Museum, Scientific
Information Centre and Academic
Library, Integrated train and tram stop
Wroclaw — Maslice, Wooden Church

in Tarnéw and Blue end of the road in
Krakow). This has been the reason to
organise this exhibition as a way to cel-
ebrate the high quality of contemporary
Polish architecture in the European and
International contexts, in this case also
in the context of the 25th anniversary of
Architektura Murator which has actively
participated in the organization of the
EU Mies Award.

Award reflects the changes that have tak-
en place over the last thirty years in tech-
nology, in the use of new instruments, in
the emergence of new idioms and even in
the composition of architecture studios
and the way they work. And at the same
time, it reflects social changes in terms
both of citizens’ rights and of lifestyles.

It has been possible to acquire in-depth
knowledge of this set of works thanks to
the experts, the architects’ associations,
the institutions that support architecture
in Europe, the European Commission and
the Mies van der Rohe Foundation.

The success of architecture and the satis-
faction we derive from it have much to do
with the pride of both users and clients
in the works we create, a satisfaction that
increases when the works in question are

public. It is hard to forget the emotion
with which the Mayor of Szczecin and his
team received the 2015 Award as repre-
sentatives of the city, or that of the Katyn
Museum team when the Jury visited it.
More than thirty years after its consti-
tution, the Award continues to thrive,
which implies many things: on the one
hand, the enthusiasm and effort of a
group of people, both inside and outside
the Foundation, who strive to carry its
objectives through; and on the other,

the vast amount of quality architecture
currently being produced in Poland and
Europe, even though the nominated
projects still account for only a small per-
centage of the total output. All the archi-
tects whose works have been nominated
have made an invaluable contribution

to this extensive Archive of European
Architecture.

We should therefore like to express our
gratitude to the hundreds of architecture
studios, to photographers and critics, for
their involvement and perseverance in
ensuring that the Award has attained its
current prestige and become a reference
point in architectural culture, not only in
Europe but across the entire world. This
Exhibition provides us two unreleased in-
terviews to BBGK Architekci and Barozzi/
Veiga.

The exhibition allows us to set off on a
journey through space and time, through
various territories, without barriers or
frontiers. It allows us to enjoy the vast
diversity of landscapes, nations and cul-
tures that constitute today’s Europe. Let
us not forget that we must contemplate
our surroundings with a critical spirit —
it’s the only way leading to new solutions
that we still need.

Curators Ivan Blasi, Marcin Szczelina



SPIS ARTYKUEOW | ICH AUTOROW OPUBLIKOWANYCH

W , ARCHITEKTURZE-MURATOR”:

BRAMA DO MIASTA ZMARLYCH, GRZEGORZ STIASNY, ,A-M” 04/1999;
KAPLICA W TARNOWIE NA MAZOWSZU, AGNIESZKA KUCZYNSKA, ROMAN
RUTKOWSKI, EWA KURYEOWICZ, KONRAD KUCZA-KUCZYNSKI, ALEKSANDRA
WASILKOWSKA, ,,A-M” 06/2011;

WEZEt PRZESIADKOWY WE WROCLAWIU, KRZYSZTOF MYCIELSKI, EWA P
POREBSKA,,A-M” 03/2012;

BIBLIOTEKA W KATOWICACH, KRZYSZTOF MYCIELSK], RYSZARD
NAKONIECZNY, ,A-M” 10/2012;

MUZEUM HISTORII 2YDOW POLSKICH, KRZYSZTOF MYCIELSKI, GRZEGORZ
STIASNY,,A-M” 06/2013;

AKIEDY POLSKA? NACRODA MIESA VAN DER ROHE, ROZMOWA
CGRZEGORZA STIASNEGO Z EWA P POREBSKA, ,,A-M” 08/2013;

NOWE MUZEUM SLASKIE, KRZYSZTOF MYCIELSKI, ROMAN RUTKOWSKI,
LAM” 03/2014;

FILHARMONIA SZCZECINSKA, MAREK DUNIKOWSK, MACIE] MItOBEDZKI,
ZBIGNIEW PASZKOWSKI, PIOTR SMIERZEWSKI,, A-M" 07/2014;

MUZEUM KATYNSKIE, KRZYSZTOF MYCIELSKI, GRZEGORZ STIASNY,

JA-M” 01/2016;

WYDZIAL RADIA I TELEWIZ), EWA KURYEOWICZ, MICHAE STANGEL,
JA-M” 03/2018

KROKW
PRZYSZLOSC!

AT
ARCHITEKTURY
MURATOR

ERCHITEKTUR A=

Miesiecznik, ukazuje sie od 1994 roku

otrzymat Honorowg Nagrode Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego za szczegdlne dokonania
w dziedzinie upowszechniania kultury,

a takze 32 nagrody i wyréznienia za grafike oktadek
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