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kl Z awo d a rc h Ite I (t Wywiady z cyklu Zawod architekt s3 krotkie. Co miesiac, pre-
v zentowane zawsze w tej samej formule, pozwalaja dowiedzie¢
sie nieco wiecej o postawach, dazeniach, pogladach autoréw

najciekawszych, wybranych do publikacji w miesieczniku
JArchitektura-murator”, realizacji. Po oSmiu latach od pierw-

] ] ]
9 2 rO Z m OW Z n a b a rd Z I e szego wywiadu powstal w ten oto sposob swego rodzaju poczet
ARCHITEKTOW BUDUJACYCH w Polsce. I mimo ze wywiady s3
[ | [ 1 1 krotkie, a tworcy uznani, to poprzedzone dziennikarskimi ba-
Z n a c Z c m I 0 | S I(I m I daniami i analizg pytania nie zawsze s3 fatwe i przyjemne. Tym
ciekawsze padaja odpowiedzi.
I tym mocniej wida¢, jak r6zne s3 postawy i cele charakteryzuja-

] '
a rc h I te |(t a I I l I ce tworcow — od skrajnie idealistycznych po otwarcie komercyj-
ne. Taki to wiasnie zawod. Ewa P. Porebska
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Jan Kubec, sigski architekt (dyplom WA PSI 1992), od 1998 roku prowadzi RAr-2
Laboratorium Architektury. Dgzy do takiego ksztattowania obiektéw, by staty sie
kontynuacjg otaczajgcego krajobrazu. W tym duchu powstat m.in. projekt rewaloryzacji
nabrzeza rzeki St. Laurent w Quebeku (Il nagroda w konkursie, 2004) czy zespot sakralno-
parafialny pod wezwaniem Bozego Ciata w Zabrzu-Koriczycach (realizacja od 1998)

ZAWOD
J]an Kubec

KIEDY WYGRAE .dié\yi}ad'czgnia budozvania nad se:jmq rzeka, pie ;
istniaty zadne sprawdzone procedury, przecierali-

KONKURS MIAL 36 LAT $my dziewiczy szlak. Nie wiadomo bylo, kto czym

| JEDNA ROZPOEZETA zarzadza, gdzie koniczy sie wladanie miasta, a za-

REALIZ ACJE czyna terer.l podleg;.ijqcy Regionalnemu Zarz.qdqw'l
Gospodarki Wodnej. Rozmowy z tym ostatnim juz

SPEKTAKULARNYM na wstepie wstrzymaty nasze prace na trzy miesia-

ep ymaty p y q

BUDYNKIEM ce. Ostatecznie zmieniliSmy pare rozwiazan projek-

CENTRUM NAUKI towyf:h, upgwniajqc zarzquQ rzeki, Ze ten budynek

KOPERNIK PRZYBLlZY{; bedzie bezpieczny dla ludzi.

WARSZ AWE Jestes troche outsiderem w polskiej architekturze.
Nasze krajobrazowe podejscie i che¢ ekspery-
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Miatles 36 lat i jednq realizacje na koncie, gdy wy-
grates konkurs na CNK. W jaki sposéb tak mata
pracownia poradzila sobie z tym gigantycznym
projektem?

Okazalo sie to sporym wyzwaniem. W kilka tygo-
dni musiatem nadrobi¢ zalegtosci i sformutowac
struktury biura, ktére inne pracownie tworzyty
kilka czy nawet kilkanascie lat. Pierwsze mie-
sigce to szukanie wspéipracownikéw, zadbanie,
by pracownia miata wiarygodnych partneréw.
Najwazniejsze to dogadanie sie z Buro Happold

- mocnym partnerem inzynierskim, ktéry dat
nam wiarygodno$¢ przed inwestorem, ze podota-
my zadaniu technicznie i konstrukcyjnie, bo nie
mieli$my przeciez doswiadczenia realizacyjnego.
Pracownia na etapie projektu budowlanego roz-
szerzyla sie z 4 do 8 0séb. Przy projekcie wyko-
nawczym zaproponowali$my wspotprace jeszcze
jednej pracowni. W szczytowym momencie koor-
dynowatem prace okoto 60 0séb. Jednak wiekszos¢
zadan projektowych wykonywali$my sami. To mit,
ze wielkie projekty moga realizowac¢ tylko duze
biura.

Dlaczego wystartowaliscie w konkursie na CNK?
To byt jeden z nielicznych konkurséw w Polsce
0 mocnym aspekcie pejzazowym. Budynek nad sa-

ma Wistg, ktéry miat przyblizy¢ Warszawe ku rzece.

0Od najwczesniejszych projektow, jeszcze studen-
ckich, uwazatem ogrody, krajobraz za wazna czes¢
sktadowa budynkow. Swiadomie zaczatem trak-
towac krajobraz po Europanie 7, kiedy zrobiliSmy
projekt w Pradze i dostaliSmy wyréznienie specjal-
ne. Od tego momentu krajobraz stat sie gléwnym
mottem naszej pracowni. WystartowaliSmy, bo
chcieliSmy w realizacyjnym konkursie wykorzystaé
nasze przemyslenia i doswiadczenia z prac studial-
nych.

Projektowanie nad Wistq bylo najwiekszq trud-
nosciq przy pracy nad CNK?
To byt precedens. W Warszawie nikt nie miat

mentowania s3 niszowe. ByliSmy postrzegani

w Srodowisku architektéw , do momentu wygrania
konkursu na CNK, wlasnie jako outsiderzy, zakre-
ceni ludzie, ktérzy robig dziwne rysunki i dostaja
za to nagrody za granicg. Nie traktowano nas serio.
Nie mie$ciliSmy sie w twardej definicji pracowni
architektonicznej, bo nie mieliSmy ukonczonej
zadnej realizacji. A to zle podejscie do architektury,
bo pomija teorie, dyskredytuje te biura, ktére maja
silny studialny charakter. Sama praktyka i realiza-
cje nie napedza rozwoju architektury. Musi by¢ tez
podbudowa intelektualna.

Kopernik jest szorstki, momentami wydaje sie
niedopracowany w detalach.

Powiem za Koolhaasem, ze moje budynki maja
koncept, nie maja detalu. Wiem, Ze sg obiekty

z 0 wiele bardziej wysublimowanym detalem niz
Kopernik. Co nie znaczy, Ze sobie odpuscitem.

W CNK ludzie widza w ogromnej hali stalowe
konstrukcje, posadzke przemystowa, ktoéra jest
spekana, wytarta. Instalacje s3 na widoku, w kazdej
chwili mozna co$ doda¢, co$ wymienié. Grzegorz
Stiasny nazwat to romantycznym industrialem. Ale
dzieki temu nie powstat patac, a zwiedzajacy, jak

i pracownicy, czuja sie swobodnie.

CNK trzeba rozpatrywac wraz z jego otoczeniem,

to budynek, przez ktéry mozna przejs$¢, wejs¢ pod
niego, na niego. Nas nie interesuje XIX-wieczne, fa-
sadowe myslenie. Nie zignorowatem elewacji — po-
traktowalem je jako kamuflaz, a nie wyréznik. Stad
te pionowe szczeliny, po ktérych $cieka woda z da-
chu, stad tez kolory ziemi. Fasada nie ma niczego
opowiadaé, wazniejsza jest struktura, perforacja,
ktéra stanowi reminiscencje procesu erozji.

Czy po tak spektakularnej realizacji masz jeszcze
jakies marzenia zawodowe?

Chciatbym, by polska architektura zaczeta doga-
niac $wiat. Nie lubie gadania, ze na Zachodzie

co$ mozna, a u nas sie nie da. Swoim studentom
powtarzam — bez prowincji w glowie! Szukam

w Polsce pracowni, ktéra mnie zafascynuje inte-
lektualnie. Bo ani skala, ani forma, ani fajerwerki
materiatlowe juz mnie nie zaskocza.

ROZMAWIAE TOMASZ MALKOWSKI



FOT. StAWOMIR PAWLOWSKI/AGENCJA GAZETA

ZAWOD

tukasz Wojc
ARCHITEKT ‘
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tukasz Wojciechowski, wroctawski architekt (dyplom WA PWr 2003, doktorat 2011), prowadzi blog
(NIE)POKOJE o sztuce i architekturze wspotczesnej. W 2006 roku wspdlnie z Martg Mnich zatozyt pracownie
VROA. W tym samym roku zdobyli razem nagrode w miedzynarodowym konkursie Europan 8 w Milton
Keynes. VROA we wspoétpracy z ch+ ma na koncie dwie prestizowe realizacje we Wroctawiu: Regionalne
Centrum Turystyki Biznesowej przy Hali Stulecia (2010) oraz Muzeum Wspdtczesne Wroctaw (2011)

TRAKTUJA
TEORETYKOW.
ON WRECZ
PRZECIWNIE

Czy teoria jest wazna dla praktykujqcego
architekta?

Mysle, ze kazdemu praktykowi teoria jest niezbed-
na, by wiedziat, w jakim momencie rozwoju, w ja-
kim konteks$cie historycznym tworzy, znal istnieja-
ce rozwigzania czy pomysty. Fakt, ze architekci nie
korzystaja z teorii, wynika z obecnej sytuacji — prak-
tycy i teoretycy sie ze soba nie komunikujg, oddalili
sie od siebie. Architekci traktuja z pobtazaniem
teoretykéw. Ci ostatni z kolei tak daleko wybiegli do
przodu, ze uwazaja praktykéw za zacofanych o 1oo
lat. Przeciez my dzisiaj dziatamy w oparciu o tech-
nologie czy uktady funkcjonalne wygenerowane

na poczatku XX wieku! Dla mnie wazny jest balans
pomiedzy teoria a praktyka. To takze cel pracowni
VROA, by nasze budynki nie byty tylko pusta wy-
dmuszka, ale miaty podbudowe intelektualna, jaka$s
historie, opowiesc.

Jakie wspolczesne idee interesujq Cie szczegdlnie?
Wazne jest to, o czym moéwit Bernard Tschumi

w The Manhattan Transcripts, ze w architekturze
liczy sie zdarzenie, a nie funkcja czy sztywny pro-
gram uzywkowy. To co$ nieprzewidywalnego, poza
estetyka. Fascynuje nas dziatanie, a nie forma. Obce
jest mi podejScie postmodernistow, ktérzy mysla
tylko, jak co§ ma wygladacd. Teoria funkcji pochyto-
$ci Claude’a Parent’a i Paula Virilio jest dla nas mot-
tem. Oni pierwsi dostrzegli problem, ze architektu-
re wspotczesng tworzy sie z my$la o idealnym czto-
wieku, stojacym z wyciagnieta reka, jak Modulor Le
Corbusiera czy cztowiek witruwianski da Vinciego.
A przeciez cztowiek nie tylko stoi. Jest dynamiczny,
skacze, biega, nie musi by¢ zawsze biaty, moze by¢
dzieckiem. Kreci nas nie architektoniczny konkurs
pieknosci, ale poszukiwanie, jak obudowywacé

to wielorakie ludzkie bytowanie i funkcjonowanie.

Szukacie inspiracji we wspélczesnych realizacjach?
Czesto bardziej inspiruja nas sprawy pozaarchitek-
toniczne, zwlaszcza sztuka wspotczesna. Dla mnie
bliskie jest myslenie Arte Povera (sztuka uboga —

echowski

przyp. red.), ruchu artystycznego w sztuce wioskiej
lat 60. Artysci odrzucili wtedy caly balast tradycyj-
nych Srodkéw, takze formalnych. Skupili si¢ na ma-
teriale, zwyklych przedmiotach i nadawali im nowy
sens. To nas interesuje - nie jak sztuka wyglada, ale
jak dziala. Co za tym idzie, inspiruje nas rowniez
sztuka konceptualna. Duze wrazenie robig na mnie
prace Michaela Ashera. Pewnego razu zamiast
wstawic swoje prace do jednej z nowojorskich
galerii, postanowit wyburzy¢ $ciane oddzielajaca
sale wystawowa od zaplecza. Tym prostym gestem
catkowicie wywrocit do géry nogami strukture ga-
lerii, powiekszyt przestrzen ekspozycyjng, odstonit
skrywane zaplecze, a zarazem polepszyt warunki
0s0b tam pracujacych. My tez staramy sie w archi-
tekturze dazy¢ do redukcji przegréd, do prostoty
rozwiazan. k3czymy pomieszczenia, ale nie dazy-
my do wymarzonego przez modernistow wolnego
planu, bo nie o estetyke planu nam chodzi.

Surowy beton i odsloniete instalacje w MWW
przypominajq dzieta brutalistow.

W jakims$ stopniu przy kazdym projekcie przyswie-
ca nam Nowy Brutalizm spod znaku Alison i Petera
Smitshonéw. Niestety on jest obecnie interpreto-
wany przede wszystkim jako podejscie estetyczne,
a im chodzito gléwnie o dzialania wprost, bez
ogrodek. W brutalizmie nie chodzi przeciez o fak-
ture surowego betonu, ale projektowanie bez tej
niegdys tak hotubionej przez architektow licentia
poetica. Dodane elementy w muzeum starali$my
sie pozostawi¢ w stanie surowym. A sam béton
brut wynika tu z istniejacej konstrukcji. Na szczes-
cie zelbet byt bardzo dobrze wykonany, wiec wy-
starczyto skuc tynki i go wyeksponowac. Od bruta-
listow zaczerpneliSmy idee tworzenia architektury
bez Sciemy i udawania.

Jakie doswiadczenie wyniesliscie z pracy

nad MWW?

Duzy projekt to dla nas jedno wielkie doswiad-
czenie. Od momentu wygranej w konkursie

na Regionalne Centrum Turystyki Biznesowej
przy Hali Stulecia stale wspéipracujemy z CH+
Agnieszka i Wojtkiem Chrzanowskimi, jako
konsorcjum pracowni, a w praktyce jako rowni
partnerzy. Takim mtodym biurom jak nasze, z nie-
wielka iloScia realizacji - fatwiej jest na rynku,
gdy dzialamy w zespole, niz gdyby$Smy ze soba
konkurowali. Zrozumiatem, ze w pracy architekta
wazna jest wspotpraca, nie ma tu miejsca dla jed-
noosobowych demiurgéw czy gwiazdorow. Marta
i Agnieszka wioda prym na wszystkich etapach,
sa duzo odporniejsze na stresy zwiazane z proce-
sem inwestycyjnym, potrafig sie profesjonalnie
zachowac, bo mnie i Wojtkowi czasami puszczaty
nerwy, dlatego zostajemy w biurze, a dziewczyny
walcza na zewnatrz.

ROZMAWIAL TOMASZ MALKOWSKI



FOT. MARCIN CZECHOWICZ

ZAWOD

Ryszard Girtler, warszawski architekt (dyplom WA PG 1966, ASP w Gdansku 1970). W 1990 roku
zatozyt biuro architektoniczne Atelier3, poczgtkowo we wspotpracy z Krzysztofem Chwalibogiem.
Obecnie prowadzi pracownie wspdlnie z corkg Martg Girtler-Szymborskg. Wspdtautor hoteli Spa
Dr Irena Eris w Czarnym Potoku (1998) oraz na Wzgdrzach Dylewskich (2005), a takze wielu
warszawskich realizacji mieszkaniowych i Nowego Domu Braci Jabtkowskich w Warszawie (2011)

Ryszard Girtler

NIE PROJEKTUJE
AR HI I EI(I WBREW KLIENTOWI.
ZAWOD ARCHITEKTA
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WYMAGA
KOMPROMISOW
| JA SIE ICH

NIE WSTYDZE

Gdy wszyscy architekci dazq do minimalizmu, Pan
pozostaje wierny bogatym detalom i decorum.
Ubolewam nad tym, ze czysty modernizm, tak jak
teraz jest pojmowany, odziera wnetrza i architekture

z wszelkiego detalu. Przypominam sobie architekture
powojennego modernizmu. Byta nowoczesna, odwaz-
na, ale nie bala sie dekoracji. W czasach PRL-u obiekty
publiczne zdobity mozaiki, ptaskorzezby, tkaniny, za-
zZwyczaj na bardzo wysokim poziomie artystycznym.
W pewnym momencie zwyciezyt purystycznie poj-
mowany funkcjonalizm. Taka ogotocona architektura
jest promowana przez magazyny architektoniczne

na $wiecie. Nic wiec dziwnego, Ze mtodzi architekci
jak ognia unikaja detali, bo kojarza im sie z czyms ar-
chaicznym, nieszczerym. Ale to przecieZ nieprawda.

To podejscie wynika z artystycznego wyksztatcenia?
Ukonczytem ASP, rtéwniez w Gdansku. To byt wydziat
wnetrz, bo uwazatem, ze bedzie stanowi¢ idealne
dopelnienie studiéw architektonicznych. Ale oprocz
rozwoju zawodowego, pojscie na akademie miato
catkiem pragmatyczny wymiar. W tamtych cza-

sach architekt nie miat wyboru — musiat pracowa¢

w panstwowych biurach, nierzadko przydzielano go
odgoérnie do konkretnej pracowni. A artysta plastyk
mogt dziata¢ niezaleznie, prywatnie. ASP pozwolito
mi wiec troche omina¢ 6wczesny system. Oczywiscie
to, czego sie tam nauczytem, procentowato potem

w wykonywaniu zawodu architekta, bo w wiekszosci
budynkoéw, ktére projektujemy, zajmujemy sie row-
niez ich wnetrzami.

W Pana architekturze wyrazne sq upodobania do
klasycznego porzaqdku.

Bliski jest mi w ogole porzadek, niekoniecznie musi
on by¢ okreslany jakims stylem. Bierze sie to z po-
trzeby porzadkowania przestrzeni miejskiej, ktora jest
w Polsce niebywale zasmiecana. Kazdym miejskim
budynkiem staramy si¢ uporzadkowac przestrzen.
Zawsze formujemy go w sposob najlepszy dla danego
miejsca. Wiem, ze s3 projektanci, ktérzy maja swoj
styl i narzucaja go, niezaleznie, czy pasuje w danej

sytuacji. To nieporozumienie. Kazde miejsce jest zu-
pelnie inne i wymaga innej relacji.

Ale rozpoznawalny styl to chyba marzenie kazdego
architekta.

Mozna miec styl ubierania, bo to prywatna spra-

wa. Jednak architektura to bardzo odpowiedzialna
rzecz. Polega przeciez na formowaniu przestrzeni

nie dla siebie, a dla innych i nie za swoje pienigdze.
Na dodatek pozostawia trwaty $lad w mieScie na wiele
lat. Zreszta co to jest styl? Styl to moda, ktéra przemija.
Modnymi, zurnalowymi budynkami nie wybudujemy
zdrowego miasta. Miasto potrzebuje dobrego szkiele-
tu, ta dla zycia ludzi, jedynie gdzieniegdzie moga sie
pojawiac rodzynki, ktore , krzycza”.

Gdyby wszyscy projektowali kontekstualng, stono-
wangq architekture, nie powstawalyby ikony.

Ale czy ikony s3 naprawde tak wazne? One wyzna-
czaja rozwoj architektury, popychajg ja do przodu,
jednak, czy sa potrzebne na co dzien ludziom?

Nie znam na $wiecie nowoczesnego, ikonicznego
centrum, w ktérym ludzie lubia czesto przebywac.

Po pracy uciekaja z nowoczesnych biurowcéw do
historycznych staréwek. Tam jest wieksza réznorod-
nos¢, ale pozbawiona silnych kontrastow. Tam jest
architektura, ktéra ma wiecej detalu. To jest duzo
bardziej przyjazne cztowiekowi niz gtadki moder-
nizm. W Warszawie nikt sie nie umawia na spotkanie,
w skadinad bardzo dobrze rokujacym, Miasteczku
Wilanéw, ale na Krakowskim Przedmie$ciu, na Starym
Miescie.

Ale czy dobre budynki nie powinny by¢ znakiem
swoich czaséw?

Dlatego zawsze w naszych projektach jest znak wspot-
czesny. Nie robimy historyzmu. To nie jest powtarza-
nie tego, co byto. Zbieramy dobre wzorce z przesztosci
iwykorzystujemy nowe rozwiazania, zwlaszcza tech-
niczne. W Domu Braci Jabtkowskich okna nie maja
widocznych futryn, nie ma dostownosci historycznej.
Jest tréjpodziat elewacji, detal kamienny, ale przy
elementach bardzo wspotczesnych, duzych przeszkle-
niach.

Nie boi sie Pan zarzutu o tworzenie architektury pod
zachowawcze gusta klientow?

Czy moge projektowaé wbrew klientowi? Moze i prze-
forsuje swoje rozwiazania, ale jak klient jest niezado-
wolony z projektu, to nie polubi budynku. Nie bedzie
pdzniej dbat o niego. Albo bedzie chcial go zmienic
wbrew mojej woli. W rezultacie ani architekt nic nie
zyska, ani nie powstanie dobra architektura, bo zosta-
nie znieksztatcona. Z doswiadczenia wiem, ze zado-
wolony klient wraca. Jak co$ chce zmieni¢ w trakcie
uzytkowania, przychodzi, zeby sie spyta¢, czy to jest
dobre rozwiazanie. Uwazam, ze zawod architekta wy-
maga kompromiséw i ja sie ich nie wstydze.
ROZMAWIAL TOMASZ MALKOWSKI



Zbigniew Maékéw, wroctawski architekt (dyplom WA PWr 1996), od 1995 roku prowadzi
wtasne biuro architektoniczne Mackéw Pracownia Projektowa. Przewodniczgcy Dolnoslgskiej
Okregowej Izby Architektow, jeden z inicjatoréw budowy modelowego osiedla Nowe
Zerniki. Autor m.in. gmachu Wydziatu Prawa i Administracji Uniwersytetu Wroctawskiego
(2003), rozbudowy | modernizacji domu handlowego Renoma we Wroctawiu (2009)

ZAWOD

W DZIALANIU
NAJWAZNIEJSZA
JEST DLA MNIE

FOT. PAWEL KOZIOL/AGENCJA GAZETA

/bigniew Mackow
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SKUTECZNOSC.

W ARCHITEKTURZE
0ZNACZATO
REALIZACJE

Ma Pan jakgs filozofie prowadzenia pracowni?
Chcemy budowac profesjonalng firme jako platfor-
me i wehikut do uprawiania architektury na wiasng
odpowiedzialno$¢. Do wyrazania pogladow i proby
zmieniania zycia na lepsze za pomocg budynkow.
Architektura, od jakiego$ juz czasu, to zdecydowanie
gra zespotowa i jezeli kto$ roztacza mit o pojedyn-
czych, romantycznych twoércach, to opowiada bajki

o0 zelaznym wilku. Tworzymy pracownie, szukajac

i dobierajac najzdolniejszych ludzi o podobnym ko-
dzie estetycznym, tak aby w wyniku synergii wygene-
rowa¢ nowe rozwiazania i nowa jako$¢. W pojedynke
mozna towi¢ ryby.

Pana pracownia jest jednq z wiekszych w Polsce,

jak pracujecie?

Obecnie pracownia podzielona jest na 7 grup projek-
towych, na czele kazdej stoi architekt prowadzacy,

z duzym do$wiadczeniem, uprawnieniami i odpo-
wiednio dtugim stazem u nas. To s3 moi partnerzy nie
tylko w sensie projektowym, ale takze biznesowym,
bo jestesmy w trakcie kolejnej restrukturyzacji firmy.
Wdrazamy model, by pracownicy z duzym stazem
stali sie jej udziatowcami. Mamy ponad 50 architek-
téw i na tym chwilowo poprzestaliSmy, gdyZ wyraznie
widag, ze liczba ta stanowi kolejna bariere organiza-
cyjna, ktora trzeba by pokonad. A na razie nie jesteSmy
na to gotowi.

Jak Panu udaje sie pogodzi¢ prowadzenie firmy

z zaangazowaniem w wiele innych spraw?
Wylaczytem sie z zarzadzania finansami i administra-
cja firmy juz jakies 5 lat temu. Mamy prezes zarzadu,
ktéra tym kieruje, dzieki czemu ja moge bardziej sku-
pic sie na procesie projektowym, relacjach z klientami
oraz na poszukiwaniach nowych rozwigzan. Duzym
odcigzeniem s3 dla mnie partnerzy, ktorzy prowa-
dza projekty samodzielnie i przejmuja spory zakres
obowiazkoéw. Nie wiem, czy udaje mi sie to wszystko
nalezycie godzi¢, gdyz pracuje po 12 godzin na dobe,
czasem wiecej. Wszystko, niestety, odbywa sie gtow-
nie kosztem zycia prywatnego i najblizszych.

Jaka jest dzisiaj rola architekta?

Czuje, ze z racji wiedzy i doSwiadczenia powinniSmy
miec¢ bardziej aktywna postawe w dyskusji o ksztalcie
przysztego zycia. Niestety, obecnie staliémy sie bier-
nymi realizatorami przedsiewzie¢ budowlanych.
Dlatego spogladamy w strone modernistow, ktorzy
mieli ambicje kreowania nowej jakos$ci zycia. My tez
powinnismy i chcemy zmienia¢ Swiat na lepsze miej-
sce do zycia. To brzmi koszmarnie banalnie, ale takie
podejscie dodaje energii do codziennego dziatania.
Stad inicjatywy jak osiedle Nowe Zerniki (wzorco-

we osiedle bedace alternatywa dla komercyjnego
budownictwa mieszkaniowego i jedna z wizytowek
Wroctawia na ESK 2016 - przyp. red.).

Wierzy Pan w mozliwoé¢ realizacji Nowych Zernik?
Dla mnie nadrzedna zasada wszelkiego dziatania
jest skutecznosc. Teoria nas interesuje o tyle, o ile
mozna ja sprawdzi¢ w dziataniu. Na przykiad, trwa-
jaca od lat dyskusje o potrzebie dogeszczania miast,
zamieniliSmy w praktyczne dziatanie. Od dtuzszego
czasu myslimy nad zbudowaniem wtasnego biura

w miejskiej szczelinie urbanistycznej. W centrum
Wroctawia i w promieniu dwoch kilometrow od
rynku naliczyli$my 176 takich miejsc. Wierze, ze uda
nam sie zbudowac biuro w waskiej, 6-metrowej
szczelinie i Ze to spowoduje nowe otwarcie w debacie
0 ,cerowaniu miast”.

Pozostaje Pan stale wierny Wroclawiowi.

Jesli mam do wyboru zlecenie poza Wroctawiem

itu na miejscu, nawet mniejsze i mniej prestizowe,
to zawsze wybiore Wroctaw. Robilismy konkursy

w Japonii, Niemczech, Stowenii, ale to sa bardziej
estetyczne zgadywanki, a nas to za bardzo nie intere-
suje. Lepiej dziata¢ lokalnie, znajac w petni kontekst,
rozumiejac i czujac miasto.

I1zmonopolizowaliscie rynek wroclawski.

Bez przesady. Wroclaw jest jednym z najbardziej
otwartych miast w Polsce — swéj oddziat ma tu pra-
cownia APA Kurytowicz, Grupa 5, projektuja architekci
z catego kraju. Jestem ostatnio pod duzym wrazeniem
zespotu mieszkaniowego Corte Verona autorstwa
Lewickiego i Lataka. Ciesze sie, jak kto$ zrobi w mie-
Scie co$ pieknego, bo kazdy kolejny dobry budynek
podnosi ogdlna S$wiadomos¢ architektoniczna.

Czy dla architekta wazny jest kontakt ze zwyklym
odbiorcq architektury?

Czesto oprowadzamy wycieczki, pokazujac nasze
realizacje. Te spotkania pomagaja wyttumaczy¢ archi-
tekture, bo w Polsce system edukacji nie przygotowuje
do jej Swiadomego odbioru. Gdy ludziom pokaze sie
na zywym przykladzie logike kolejnych posuniec¢
projektowych, to przestaja widzie¢ architekture jako
niezrozumialg dla nich zonglerke estetyka. A jak ja ro-
zumieja, to zaczyna to by¢ juz ich architektura.
ROZMAWIAE TOMASZ MALKOWSKI



FOT. JEREMI BUCZKOWSKI

ZAWOD

Jacek Buszkiewicz, poznanski architekt (dyplom WA PP 1989), prowadzi rodzinng spot-
ke o nazwie Pracownia Autorska i Biuro Prawne H.|. Buszkiewicz; wspdlnie z synem
Filipem zaprojektowat m.in. Collegium Chemicum Wydziatu Chemii UAM | Zespot
Inkubatoréw Wysokich Technologii w Poznaniu. Aktualnie pracuje nad projektem
budynku Wydziatu Historii UAM. Cztonek wielkopolskiej 1zby Architektow oraz SARP

|acek Buszkiewicz

T T ODZIEDZICZYtEM
| PRZEKAZALEM |A
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SYNOWI. BEZ PAS)l
LOS ARCHITEKTA
BY£BY NIE DO
WYTRZYMANIA

Pochodzi Pan z rodziny architektow. Parniski ojciec,
Jerzy Buszkiewicz, byl w Poznaniu dyrektorem
miejskiego Wydziatu Architektury i Budownictwa

i Architektem Wojewodzkim, znat go tutaj kazdy.
Nazwisko pomaga, czy przeszkadza w tym zawo-
dzie?

W tej chwili nie ma to wiekszego znaczenia, nato-
miast czutem pewien ciezar tej sytuacji, bedac poczat-
kujacym architektem. Miatem silng potrzebe wybicia
sie na niezalezno$¢, a w tamtych czasach prywatne
pracownie byty jeszcze utopia. W Poznaniu istniaty
dwa duze biura: Miastoprojekt oraz Inwestprojekt,

w ktérym obydwaj z ojcem pracowali$my. Zalezato
mi, aby jak najszybciej usamodzielnic sie i stworzy¢
w jego ramach wiasny zesp6!. Prosze¢ jednak nie my-
$le¢, ze zupetnie uciekatem od wspétpracy z ojcem

- rozmowy o architekturze toczyly sie w naszym
domu ciagle, pracowali$my razem nad kilkoma roz-
wiazaniami. Zupelnie uniknatem tez, podobnie jak
pdzniej moj syn Filip, rozterek dotyczacych wyboru
zawodu. Poniewaz architektura towarzyszyta nam od
zawsze, droga byfa dla nas jasna.

Sam dqzyt Pan do niezaleznosci, jednak dzi$ prowa-
dzi Pan pracownie wspélnie z Zonq i synem.

W duzych biurach, ktére pod koniec lat 80. chylity
sie ku upadkowi, architekci skupiali sie na projekto-
waniu, a jak najdalej trzymali od biurokracji. Tym w
Inwestprojekcie zajmowat sie pion prawny, gdzie pra-
cowata moja zona. PrzeniesliSmy te strukture do na-
szej pracowni i w ten sposéb powstata spdtka o dosé
moze skomplikowanej nazwie: Pracownia Autorska

i Biuro Prawne H.]. Buszkiewicz. Od siedmiu lat nalezy
do niej takze nasz syn Filip. Jak na to patrze w kon-
tekscie swoich wlasnych wyboréw? To doskonata
sytuacja. Zawod architekta bardzo mocno absorbuje.
Przyznam, Ze nie miewamy wolnych sob6t — dla
wiekszosci ludzi pracujacych brzmi to jak koszmar. Ja
natomiast nie powiedzialbym, Ze moje Zycie rodzin-
ne cierpi z powodu intensywnej pracy. Moge $miato
stwierdzi¢, ze niewielu rodzicéw, majacych doroste
dzieci, spedza z nimi po 10 godzin dziennie.

Wyglada na to, Ze prowadzicie bardzo tradycyjnq
dzialalnos¢. Dlaczego nie zdecydowaliscie sie na za-
toZenie strony internetowej? Dzi$ wiekszo$¢ pracowni
zabiega o promocje w sieci.

Internet jest dla mnie dobrym Zrédtem informacji,
jednak watpliwym narzedziem marketingowym.
Szansa, ze kto$ zobaczy kolorowa wizualizacje

w internecie i dzieki temu zaprosi nas do wspoipracy
jest, moim zdaniem, bliska zeru. Oczywiscie wielu
architektow ceni sobie popularnos¢ i wizerunek.
Rozpoznawalno$¢ nie zawsze dziala tu jednak na ko-
rzy$¢. Wiekszo$¢ naszych duzych projektéw pochodzi
z konkurséw. Po ogloszeniu wynikéw jednego z nich,
ktéry, nawiasem mowiac, wygrala inna pracownia,
sedziowie powiedzieli: domyslaliSmy sie, Ze to byta
wasza praca. I to byt dla nas sygnat ostrzegawczy: trze-
ba zmieni¢ maniere graficzng, odej$¢ od rozpozna-
walnych elementow. Wolimy ocali¢ jedna z podstawo-
wych zasad konkursowych, ktorg jest tajnosc.

Co sprawia, Ze tak czesto mamy do czynienia

z rodami architektéow, a zawéd przekazywany jest
z pokolenia na pokolenie?

Podstawowga prawda o pracy architekta jest to,

Ze nie mozna jej wykonywac bez autentycznej pa-
sji. Napotykamy tyle przeciwnosci, Ze bez niej tak
intensywne Zycie statoby sie nie do wytrzymania.
Wychowujac sie w domu architekta, obserwujac jego
fascynacje, trudno sie ta pasjq nie zarazi¢. Pociagajace
jest tez bogactwo tematéw, z ktérymi sie stykamy.
Oproécz tego, czym zajmujemy sie zawodowo, czyli
tworzenia fadniejszych lub brzydszych rysunkoéw,
ktore pézniej przeobrazaja sie w budynki, z kazdym
projektem zdobywamy mnostwo nowych informacji.
Z chemii na przyktad zawsze zbieratem w liceum
same oceny niedostateczne. Jednak, gdy projektowa-
li$my Collegium Chemicum Wydziatu Chemii UAM,
moje wiadomosci z tego zakresu btyskawicznie sie
rozszerzyly. Przez caly okres pracy nasigkamy zupet-
nie nieprawdopodobng dla nas wiedza.

Jako architekt odziedziczyt Pan cos$ po ojcu?
Nauczyt mnie wytrwatosci. Miat silny charakter i gdy
wgryzt sie w problem, nie umiat sta¢ spokojnie obok.
W $rodku nocy potrafit zerwac sie i popedzi¢ do pra-
cowni, aby go rozwiazaé. Ze mna jest dzi$ tak samo.
Niejednokrotnie wracajac z pracy o godzinie 20.,

po pozniej kolacji i chwili rozmowy z zong, biegne do
pracowni. Wielu powiedziatoby: szalenistwo, czysty
pracoholizm! Jesli jednak alternatywa dla tego miata-
by by¢ bezsenna noc i powracajace mysli, ktérych nie
mozna przela¢ natychmiast na papier, to bytaby czy-
sta tortura. W historii kamienicy przy ulicy Matejki,
w ktorej znajduje sie nasza pracownia, byto wiele
takich nieprzespanych nocy. Nalezy do naszej rodziny
od pokolen i takze moj ojciec miat tu swojg pracow-
nie. MozZna powiedzie¢, ze w tym miejscu powstat
kawatek historii architektury.

ROZMAWIAEA URSZULA BIENIECKA



FOT. Z ARCHIWUM PRACOWNI

ZAWOD

Ewa Kurytowicz, wiceprezes, a od czerwca 20711 roku gtdowny projektant Kurytowicz
& Associates, profesor, wyktadowca WA PW. Autorka lub wspétautorka projektow wielu
rezydencji mieszkalnych, biurowca Wolf Marszatkowska, hotelu Marriott na lotnisku
Okecie i powstajgcych budynkéw Wydziatow Filologicznych UW na warszawskim Powislu.
W latach 2000-2008 petnita funkcje Dyrektora Programu Roboczego Miejsca Kultu UIA.

Fwa Kuryrowicz

MOJ MAZ NADAL
I 0S0BOWOSE
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BYLA TAK SILNA,
/E POZOSTAL
. NAM|

Stefan Kurytowicz nadal widnieje na stronie inter-
netowej pracowni jako jej szef. Jak wyglgda Zycie

w firmie po odejsciu tak wielkiej osobowosci?

Nie wybraliSmy nowego prezesa, wszyscy zgodzili
sie, ze pracownia jest autorskim dzietem meza i tak
pozostanie. Prowadzimy ja w tréjosobowym zarza-
dzie, z Piotrem Kuczynskim, wieloletnim wspotpra-
cownikiem i prawg reka Stefana, oraz naszym synem
Markiem Kurylowiczem. Moze to zabrzmi dziwnie,
ale nam caty czas wydaje sie, ze Stefan nadal z nami
jest. Dzialamy w tym samym miejscu i gronie, konty-
nuujemy projekty, ktére on zaczal. Jest obecny nawet
w naszych nowych tematach. Jego osobowo$c¢ i sita
oddziatlywania na innych byla tak wielka, ze pozostat
z nami. Stworzenie tego zespotu i mechanizmu jego
dzialania jest najwiekszym z jego osiagnie¢, cho¢
maz miat ich bardzo wiele na r6znych polach. Wida¢
to wiasnie teraz, gdy go zabrakto. Kiedy przysztam do
pracowni 7 czerwca 2011 roku, po tragicznym wypad-
ku, caty zespét byt oczywiscie zdruzgotany i w wiel-
kim szoku. Ale jednocze$nie wiedziatam, Ze zrobia
wszystko, aby to dzieto kontynuowac i rozwijac. Nie
po to po prostu, aby zachowac prace. Swoboda two-
rzenia i relacje, jakie zbudowal maz, daja poczucie
bycia we wtasciwym miejscu i wsrod wartosciowych
ludzi. Udato nam sie stworzy¢ pewien sposéb na zy-
cie, ktéry musieliSmy za wszelka cene ocalic.

Jak opisataby Pani ten zespét i proces jego
tworzenia?

Dobierali$my do niego ludzi, ktérzy maja takie same
poglady na projektowanie i, w sumie, na zycie jak
my. Nie ma nic gorszego niz brak zaufania i ciagte
patrzenie komus$ przez ramie. Dlatego wsrod pracow-
nikow jest wielu naszych dawnych studentéw i dy-
plomantéw, ktérzy, przychodzac, znali nasze spoj-
rzenie na architekture. Tego wymaga kluczowa dla
nas zasada pracy, jaka jest swoboda. Staram si konty-
nuowac sposéb dziatania mego meza, ktéry spotykat
sie z zespotami, dociekat, ogladat ich projekty, ale
nigdy nie wtracat sie do nich w sposéb zasadniczy.
Aby architekt mogt identyfikowac sie z projektem,

poswieci¢ sie mu i pracowac¢ nad nim, czesto po no-
cach, niezbedne jest poczucie wolnosci. Dlatego
nasze projekty sa do$¢ réznorodne przy czytelnym
wspolnym mianowniku. Jest nim petne, cho¢ czesto
niejednoznaczne, powigzanie z lokalizacjg i konteks-
tem, w jakim powstaje projekt. Kazde miejsce kryje
w sobie co$ wartego podkreslenia — czasem jest wi-
doczne, a kiedy indziej sekretne i naszym zadaniem
jest to odkry¢. Takiego analitycznego podejscia do
projektowania ucze tez swoich studentow.

Zaréwno Stefan Kurylowicz, jak i Pani przywiq-
zywaliscie zawsze duzq wage do pracy na uczelni.
Czym jest ona dla Pani?

Uczenie stato sie nasza wielka pasja i dla mnie nadal
nia jest, cho¢ ostatnio ze zdumieniem zdatam sobie
sprawe, ze na Politechnice Warszawskiej pracuje

juz 35 lat. Prowadzenie zaje¢ wymusza zrozumienie
procesu, jakim jest nasza wlasna praca nad projek-
tami, aby moc przekazac to tym mtodym ludziom.
Uczenie i praca w zawodzie architekta sa czyms
komplementarnym, pomagaja spojrzec z dystan-

su i poznac to, czym sie zajmujemy W pracowni.

Na uczelni pracuje z pelng Swiadomoscia, ze stu-
denci, ktorzy dostajg sie na architekture, to bez
wyjatku bardzo zdolni ludzie, ktérych talentow

i wrazliwosci nie wolno nam popsu¢. Na kazdym
kroku trzeba kierunkowac ich ku rozwojowi i poszu-
kiwaniu wiasnych, nowatorskich rozwiazan, nigdy
nie zadowalac sie sztampa.

Jako pracownia osiqgneliscie juz niemal wszystko.
Jakie cele dzi$ Pani przed sobq stawia?

Jesli sukces mierzy¢ liczba nagrod, to one rzeczy-
wiscie bardzo ciesza, ale celem, ktory nieustannie
mamy na horyzoncie, jest jakos¢ architektoniczna.
Ta jest zawsze okupiona ciezka praca i wymaga wal-
ki o kazdy element, czasem réwniez z inwestorem,
ktéry naturalnie nie chce nigdy wyda¢ wiecej, niz
uwaza za konieczne. Przekonywanie, roznych ludzi

i instancji, jest sola tej pracy. Maz byt w tym nie-
doscigniony, pomagata mu silna osobowos¢ i kilka
rekwizytéw. Czarny, skérzany ptaszcz i jaguar cza-
sem tez temu stuzyly. To moze bawi¢, ale umiat sku-
tecznie wywrze¢ wrazenie i dopig¢ swego. W efekcie
miato to budowacé szacunek do roli i pozycji archi-
tekta — odpowiedzialnego partnera dla inwestora
ijednoczesnie wspottworce spotecznej kultury.
Oproécz tego zalezy mi na budowaniu w srodowisku
architektow konstruktywnej i $miatej debaty wokot
powstajacych realizacji, spojrzenia na projektowa-
nie i ten zawod. £3czac to z potrzeba upamietnienia
dziela mojego meza, 26 marca, w dniu jego urodzin,
powotatam Fundacje im. Stefana Kurytowicza.

Pod patronatem ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego bedzie przyznawata nagrody dla reali-
zacji, w ktorych autorom udato sie podkresli¢ zwigz-
ki architektury z kultura.

ROZMAWIALA URSZULA BIENIECKA



FOT. MARCIN CZECHOWICZ

ZAWOD

Olgierd Jagietto, warszawski architekt (dyplom WA PW 1971 oraz ASP 1979), jeden
z zatozycieli pracowni JEMS Architekci, laureat licznych wyrdznien, m.in. Honorowej
Nagrody SARP w 2002 r. Autor projektow wielu rozpoznawalnych warszawskich rea-
lizacji, w tym: Centrum BMW, budynkéw mieszkalnych przy ul. Niedzwiedziej, Polnej
i Atenskiej oraz zespotow apartamentowych przy ul. Stryjeniskich i Przy Oranzerii

Olgierd |agietto

\WYPRACOWALISMY
W NASZYM GRONIE
PODZIAL ROL.

-
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JA JESTEM
WYSTAWIANY

DO BOJU

Z ADMINISTRACJA

W przysztym roku pracownia JEMS skoriczy 25 lat.
Zdobyliscie pozycje, renome, zespot tworzy dzis
blisko 50 projektantéw, ale piecioosobowa grupa
wspolnikéw trwa bez zmian.

RzeczywisScie, nie znam zadnego innego zespo-

tu, ktory przetrwaltby tyle czasu. Mysle, ze wynika

to z wzajemnej tolerancji i tego, ze po prostu si¢
lubimy. Nie znaczy to, ze nie dochodzi miedzy nami
do konfliktéw, ale znamy sie na tyle, ze umiemy je
rozwigzywac. Zaczynaliémy od kilkunastoosobowego
zespotu w latach 8o. i z przyjemno$cia wspominam
tamte czasy. Jednak, aby moc realizowac naprawde
duze projekty, pracownia musi by¢ gotowa, a inwe-
stor pewny, Ze zrobimy to dobrze i odpowiedzialnie.
Wypracowali$my w naszym gronie strukture i podziat
16l. Wojciech Zych zajmuje sie finansami i kwestiami
dotyczacymi umoéw z inwestorami. W negocjacjach
uczestniczymy wszyscy. Przyjelo sie, ze ja jestem wy-
stawiany do bojow z administracja i rozméw z urzed-
nikami. Oczywiscie rozrost zespotu ma tez swoje wa-
dy. To przede wszystkim ogromna odpowiedzialnos¢
za projektantéw, dla ktérych musi znaleZ¢ sie praca.
W kryzysie to jest czesty powod stresu i dylematow:
ile jesteSmy w stanie poswieci¢ dla zdobycia zlecenia.

Jaka jest granica ustepstw, na ktore jestescie
gotowi?

Staramy sig, aby nie byto ich wcale, ale w obliczu
duzej konkurencji pokerowe zagrania nie zawsze wy-
chodza. Tych, ktérzy bez wahania podejma odrzucone
wyzwanie, znajdzie sie na rynku wielu. Na pewno nie
posuneliby$Smy sie do oszukania klienta. Nierzetelni
architekci czasami zatajaja przed inwestorem sprawy,
ktére wynikaja z warunkow zabudowy lub przepisow,
np. zwiazanych z dozwolonym prawem zacienieniem
budynkéw mieszkalnych. W ten sposob realizacja od
samego poczatku jest prowadzona niezgodnie z prze-
pisami.

A ustepstwa ryzykowne dla samego wizerunku pra-
cowni, niezgode ze stylem, z jakim jest kojarzona?
Tutaj zdarzaja sie pokusy, ale na szczescie nie jestem

sam — mam wspolnikow, ktorzy s3 niezwykle skru-
pulatni i rzetelni. Pilnujemy si¢ nawzajem i czesto
dyskutujemy na temat poziomu architektonicznego
zlecen. Na pewno nie podejmujemy sie projektow,
w ktérych komercja i arogancja biora gére nad roz-
sadkiem. Chodzi o budynki napompowane pod
wzgledem metrazu i skali, wypadajace z kontekstu
otoczenia, nieprzystajace do przestrzeni — to sprawy
dla profesjonalnych architektow oczywiste.

Do tej pory gtownym polem dzialan JEMS byla
Warszawa. Planujecie wkroczy¢ na duzq skale do in-
nych miast?

Powoli zaczynamy to robi¢. W stolicy pracujemy juz
tyle lat, Ze jej problemy poznaliSmy na wylot. Niestety,
ciagle jest to miasto trudne dla inwestoréw, z prob-
lemami wlasnosciowymi i czesto fatalnie wykona-
nymi planami zagospodarowania przestrzennego.

W mniejszych miastach nieraz jest pod tym wzgledem
lepiej. Moge postuzy¢ sie tutaj przyktadem Katowic.
SpotkaliSmy sie z duza pomoca ze strony miasta, dzie-
ki czemu bardzo sprawnie udato nam sie ukonczy¢
projekt Miedzynarodowego Centrum Kongresowego
tuz obok Spodka. Raz ulegliSmy tez pokusie i na za-
proszenie inwestora pojechaliémy do Kijowa, gdzie
wygralismy konkurs na zabudowe placu Europy.
Trwata pomaraniczowa rewolucja, wiec klimat byt
sprzyjajacy. Otworzyli$my tam nawet filie pracowni.
Ale rozczarowanie przyszto bardzo szybko — tamtejsze
uklady sa jeszcze bardziej niezrozumiate niz nasze

i wrociliSmy na tarczy. Cho¢ moze dobrze sie stato

- wschodni przepych, z jakim prowadzone sa rozmo-
wy, Z czasem moze odbic sie na zdrowiu.

Oprocz kontaktéw z urzednikami, w pracowni spe-
galizuje sie Pan w architekturze mieszkaniowej.

Tak zwana mieszkaniéwka zawsze najbardziej mnie
bawila. Moja pierwsza powazna praca byla zwia-

zana z projektowanym w latach 70. warszawskim
Ursynowem Poinocnym i dzi$§ dostrzegam jego zalety.
Whbrew temu, co jest teraz, od poczatku panowaty jas-
ne zasady dotyczace tego, ile i jakie mieszkania maja
sie tam znalez¢, ile bedzie szkot. Zajmowali sie tym
ludzie, ktérzy chcieli i byli za przygotowanie tych pla-
néw odpowiedzialni, cho¢ teoretycznie nad wszyst-
kim ,,czuwata” partia. Jednak Ursynéw jako struktura
do dzi$ swietnie funkcjonuje. Kto$ moze powiedzie¢,
ze dzi$ architekt ma wieksze pole manewru, ale

w rzeczywistosci wyglad wiekszosci nowych osiedli
jest wypadkowa zdolnosci kredytowej przecietnego
obywatela i wymog6éw dotyczacych minimalnego
nastonecznienia mieszkan. Potrzeba duzej zrecznosci
iinteligencji architekta, aby powstato dobrze zapro-
jektowane osiedle z odpowiednig liczba niedrogich
lokali, majace uktad zgodny z przepisami prawa.
Architektura mieszkaniowa to dzi$ skomplikowana
ukfadanka i konieczno$¢ potaczenia ze soba sprzecz-
nych czesto potrzeb.
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Zbigniew Reszka, architekt (dyplom WA PG 1974), wspétzatozyciel gdyriskiej pracow-
ni ARCH-DECO oraz spotki o profilu deweloperskim AD Inwestycja. Autor projektow
m.in. budynku gtownej siedzily LOTOS S.A. w Gdansku, zespotu apartamentowego
Jurata 5, Wyzszej Szkoty Zarzgdzania w Gdansku oraz budynku biurowego OXYGEN
w Szczecinie. Cztonek IARP, od 2009 wiceprezes Stowarzyszenia Architektow Polskich

/bigniew Reszka

INWESTUJEMY
W NADMORSKIE
APARTAMENTY. SAMO

T2RCHITEKTUR A=

PROJEKTOWANIE TO
DZIS ZA MALO, ABY
ZAPEWNIC PLYNNOSC
FINANSOWA FIRMY

Oprocz biura architektonicznego ARCH-DECO pro-
wadzicie dzialalno$¢ deweloperskq. Polskie pra-
cownie rzadko sie na to decydujg.

Nie lubie nazywac siebie deweloperem. Nasza spot-
ka AD Inwestycja to pewne uzupelnienie
dziatalnosci pracowni i forma ubezpieczenia

na wypadek gdyby np. inwestor nie wywigzywat sie
z platnosci. Gdy zatrudnia sie 30-osobowy zespot
projektantéw, trzeba by¢ przygotowanym na kazda
okolicznos¢ i zapewnic¢ wszystkim prace. Oczywiscie
jest tez bardziej przyjemna strona tego rozwigzania.
Tworzenie wlasnych budynkéw to dla nas takze
mozliwos¢ realizacji marzen o architektonicznych
peretkach. Taki obiekt musi spetnia¢ w moim
przekonaniu kilka warunkow: przede wszystkim
znajdowac sie na atrakcyjnej dziatce, w doskonatej
lokalizacji, najlepiej w Juracie lub Sopocie, jak
najblizej morza i mie¢ skale stosowna do otoczenia.
Duze budynki s3 dla deweloperéw z krwi i kosci, my
zachwycamy sie kameralng architektura, detalem,
wykonczeniem, wnetrzem.

Jednak spojrzenie dewelopera na budynek, jako
produkt i spojrzenie architekta bardzo sie rézniq.
Jak je pogodzi¢?

Sytuacja jest odwrotna, nasze doswiadczenia jako
wykonawcy i inwestora bardzo przydaja sie w proce-
sie projektowania. Pomaga nam znajomosc realiow,
materiatéw, cen, rozmowy z podwykonawcami. Gdy
podczas budowy stysze, ze czegos sie nie da zrobi¢,
glosno sie $mieje, bo doskonale wiem, Ze tak nie
jest. Projektowanie wlasnych inwestycji jest jednak
znacznie trudniejsze niz praca dla klienta. Nasze in-
nowacyjne, nieprzecietne pomysty, przy obowiazu-
jacych realiach finansowych rynku budowlanego, sa
niestety weryfikowane. Unikalne, nietypowe domy,
s3 pozniej trudne do sprzedania. Nie rezygnujemy
jednak z tego, co jest dla nas najwazniejsze, czyli
detali architektonicznych, zieleni w otoczeniu bu-
dynkow i przede wszystkim dbania o zadowolenie
przysztych uzytkownikéw. Te wszystkie elementy
s3 dla nas niezwykle wazne. Zdarzato nam sie zmie-

nia¢ projekt ze wzgledu na btedy popelnione przez
geodete tylko po to, by ocali¢ wspaniate drzewo.
Uwielbiamy tez trudne dziatki — s3 dla nas inspira-
cja, wymagaja wielu ekspertyz, odstepstw i wielkie-
go zaangazowania. Ekstremalna architektura, z kt6ra
nie kazdy jest sobie w stanie poradzi¢, zawsze stano-
wila dla mnie wyzwanie projektowe i byta Zrodtem
wielkiej satysfakcji.

Poszukiwanie wyzwarn, przywiqzanie do zieleni

i detalu - to brzmi idealistycznie. Wiekszos¢ firm
w obliczu realiéow rynkowych rezygnuje z takich
marzef.

Ubolewam nad tym, Ze w dalszym ciggu kluczowym
kryterium oceny, na przyktad przy przetargach
publicznych, jest cena. Zdrowy jest, wedtug mnie,
system niemiecki, gdzie najdrozsza i najtansza
oferta jest od razu odrzucana. A u nas drogi, urze-
dy, szpitale sa nieustannie naprawiane i tatane.
Nasza firma przetrwatla trzy kryzysy finansowe.
Recepta na wyjscie z nich byta zdwojona praca, a nie
oszczedzanie na jakosci - to bytaby prosta droga

do zrujnowania dobrej opinii, kt6rg potem trudno
odbudowac. Solidno$¢ mozna oceni¢ w najbardziej
namacalnych detalach, takich jak wyglad tarasu, gra
$wiatta w pomieszczeniu o réznych porach dnia.
Pracuje w tej branzy od ponad 20 lat. W dtuzszej
perspektywie lepsze dla interesow firmy jest zmud-
ne budowanie wizerunku poprzez rzetelne mate
i$rednie realizacje, a nie praca nad jednym duzym
obiektem kosztem wielkich naktadéw pracy i czasu.

Jesli chodzi o inwestycje, interesujq Was gtownie
luksusowe, nadmorskie apartamenty. Czy to nie
ryzykowna specjalizacja?

Kazdy biznes obarczony jest ryzykiem inwestycyj-
nym. Ale nam absolutnie nie zalezy na umacnianiu
pozycji firmy skupionej na maksymalizacji wynikow
sprzedazy. Nie ukrywam, ze chcieliSmy potaczy¢
prowadzenie interesow z przyjemnoscia, jaka jest
praca w Juracie, bo wszystkie nasze zrealizowane in-
westycje znajduja sie wlasnie tam. Chetni na zakup
luksusowego mieszkania w nadmorskim kurorcie
s3 na catym Swiecie, takze u nas. Te apartamenty

s3 jednym z wielu elementéw, ktore sktadaja sie

na utrzymanie ugruntowanej pozycji konkurencyj-
nej firmy oraz jej wszystkich pracownikéw. Czasy,
gdy architekt robit jeden bardzo duzy projekt przez
dtugi czas i zapewnial sobie w ten sposéb przy-
zwoity doch6d minety. Dzi$ koszty zabezpieczen,
gwarancji bankowych, opéznienia w pfatnosciach
powoduja, ze samym projektowaniem nie zabez-
pieczymy ptynnosci finansowej firmy. Inwestujemy
wiec, projektujemy i prowadzimy sprzedaz piek-
nych, dopieszczonych w kazdym detalu apartamen-
téw. To wymarzona sytuacja, gdy architekt moze
pracowac nad tematem, ktory bedzie dla niego sama
przyjemnoscia.
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Piotr Hardecki, architekt (dyplom WA PW 1995 nagrodzony przez OW SARP), wspot-
zatozyciel warszawskiej pracowni Palk architekci, wczesniej pracowat m.in. w biu-
rach Andrzeja Kicinskiego i Marka Budzynskiego. Jego najwazniejsze realizacje to
Centrum Geoedukacji w Kielcach i Park nad Balatonem na warszawskim Goctawiu.
Aktualnie wedtug projektu biura powstaje budynek szkoty podstawowej w Ksigzenicach.

jotr Hardeck

ZYJEMY W CZASACH,
GDY NASZA
RELACJA Z NATURA
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DRAMATYCZNIE SIE
ZMIENIA. £ACZENIE
JE} Z ARCHITEKTURA
T0 MOJA PASJA

Centrum Geoedukacji w Kielcach to dla Waszej
pracowni juz druga, po parku nad warszawskim
jeziorkiem Balaton, realizacja, gdzie krajo-
braz bardzo silnie przenika sie z architekturq.
To wptyw pracy u Marka Budzyriskiego?

Do Andrzeja Kicinskiego i Marka Budzynskiego
trafitem jeszcze jako student. Po jakims$ czasie
zaproponowali mi prace — uwazam, Ze to do$¢
zwyczajna $ciezka rozwoju dla architekta. Praca
zaro6wno u Marka Budzynskiego, jak i u pozosta-
tych pracodawcéw: Andrzeja Kicinskiego, Jacka
Nawrockiego i Andrzeja Kaliszewskiego, jest

na pewno zrédtem cennych doswiadczen zawo-
dowych.

Laczenie krajobrazu z architekturg to jedna

z moich pasji. W naszych czasach relacja z natura
dramatycznie sie zmienia. Zyjac w miescie,

w przestrzeniach mocno zurbanizowanych, je-
steSmy poddawani coraz wiekszemu ci$nieniu,
ktére poteguje w nas napiecia i jest powodem
wielu wspoétczesnych schorzen natury psy-
chicznej i fizycznej. Dlatego wszelkie proby
odtwarzania krajobrazu naturalnego w miescie
izachowywania go poza nim sa niezwykle waz-
ne. Podczas powstawania Centrum Geoedukacji
czesto jezdzitem miedzy Warszawa a Kielcami
trasa, ktéra ogrodzona jest siatkami ochronnymi,
a na dtugosci 170 kilometréw znajduja sie zale-
dwie dwie ktadki dla zwierzat. Cate populacje
zajecy czy saren zostaty w ten sposéb rozdzielo-
ne, a naturalny rytm zycia brutalnie zaktécony
- na tym polega wiasnie niszczenie otoczenia.
W ten nie do kofica uswiadomiony sposéb roz-
cinamy pewne naturalne potaczenia, nie majac
pojecia o konsekwencjach.

Architekci czesto nie widzq potrzeby angaZowa-
nia projektantéw krajobrazu, zdajq sie na wtas-
ne pomysty. Jak w Waszym przypadku wyglada
praca nad projektowaniem otoczenia?
Wspélipracujemy z architektkami krajobrazu i bar-
dzo to sobie cenie. One wnosza duzy i inspirujacy

wkiad w nasze dziatania. Mam $wiadomos¢,

ze my, architekci, jesteSmy w tej kwestii laika-
mi, cho¢ mamy tez pewna Swiezo$¢ spojrzenia
na projektowanie zieleni. Zdarza nam si¢ wymy-
sla¢ koncepcje na etapie konkursu, ale p6Zniej
zZawsze rozwijamy to we wspotpracy z naszymi
projektantkami krajobrazu. Bardzo nie lubie trak-
towania roslin jako materiatu, ktory sie przycina,
krzyzuje na stelazach, produkuje z niego sztuczne
twory i zmusza, aby r6st w sposéb niezgodny

z natura. To nie ma nic wspolnego z ekologia.

Wasza pracownia ma za sobq wygrane konkursy
i powazne realizacje. To oznacza czesto przeto-
mowy moment i konieczno$¢ zdecydowania, czy
chcecie sie rozrastaé, czy pozosta¢ w dotychcza-
sowym ksztalcie.

Mam przyjemnos$¢ pracowac z trojka btyskotli-
wych, mtodych architektow. Zasady obowiazujace
w zespole s3 proste: ja ponosze odpowiedzialnos$¢
za wszystkie zte decyzje, a pozostali za dobre.

Ten podzial pozwala unika¢ niedomoéwien i kon-
fliktow. Na powaznie, sadze, ze pracujemy dos¢
efektywnie i potrafimy wspoélnie szybko osiagac
postepy projektowe. Staramy sie ogarnia¢ wiele
aspektoéw: kwestie przestrzenne, budowlane, spo-
teczne, przyrodnicze. Wielka satysfakcje sprawia
nam projektowanie dla konkretnych spoteczno-
$ci, wspolne uzgadnianie rozwiazan i obop6élne
zaangazowanie w realizacje. Oczywiscie, Ze zalezy
nam na kolejnych zleceniach, ale r6wniez na tym,
by nie zatraci¢ pieczotowitosci, z jaka opraco-
wujemy nasze projekty, aby sie ich nie wstydzic.
Pieczolowito$¢ wazna jest tez z przyczyn prak-
tycznych — nasze realizacje powstaja w oparciu

o wadliwa, moim zdaniem, ustawe o zamoéwie-
niach publicznych, ktéra jest dzi$ jednym z naj-
wiekszych utrapien architektéw w Polsce.

Jak odbija sie ona na Pariskiej pracy?

Jednym z przyktadow ztego funkcjonowania usta-
wy jest kwestia referencji, ktore, zgodnie z prze-
pisami, obowiazuja przez trzy lata. Poniewaz
dokumentacje do zrealizowanego przez nas Parku
nad Balatonem wykonali$my ponad trzy lata
temu, a w miedzyczasie prowadziliSmy inne pro-
jekty, dzi$ praktycznie nie mozemy przystapi¢ do
przetargu na projekt parku. GloSno méwi sie tez
o koniecznos$ci zmiany kryteriéw ocen przetar-
gow. Dzi$ w niemal 100 procentach przypadkow
decyduje wytacznie cena, co skutkuje czesto
niskim poziomem realizacji. Te kwestie to tylko
wierzchotek gory lodowej. Cho¢ sa inwestorzy
publiczni, ktérzy robia wszystko, aby w ramach
ustawy realizowac jak najlepsze budynki, dalsze
trwanie w tej sytuacji bedzie pogtebiac prze-
strzenng katastrofe, ktéra my, architekci, od lat
wspottworzymy.
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Krzysztof Mycielski, architekt (dyplom WA PW 1996 nagrodzony przez SARP), kry-
tyk architektury, wspotzatozyciel warszawskiej pracowni Grupa 5 Architekci, wyktada
teorie architektury wspétczesnej na WAIB Politechniki Lubelskiej. Wspdtautor m.in.
biurowca Millennium Park w Warszawie, modernizacji dworca Wroctaw Gtéwny oraz
powstajgcego budynku Wydziatu Radia i Telewizji Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach
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Krzysztof Mycielski

MOJA ROLA NIE
ARCHITEKT |
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W KRYTYCE
NAJWAZNIEJSZY JEST
SZACUNEK DO PRACY
KOLEGOW | UWAZNA
ROZMOWA

Wspolpracujesz z ,, Architekturg-murator” od same-
go poczqtku, rozwijajac w tym czasie pracownie i
projektujgc. Opowiedz, jak to sie zaczeto.

Ta historia siega jeszcze czaséw studenckich
istrajkow w 1989 roku. Na jednym z nich poznata sie
grupa miodych ludzi zainteresowanych architektu-
13. Ja juz wowczas wydawatem w podziemiu pismo
JArcytektura”, informujace o dziataniach NZS-u

na warszawskim Wydziale Architektury. Zmieniat sie
ustréj i pomysleliémy, Ze znacznie ciekawiej bytoby
pisa¢ w tym pi$mie nie o polityce, ale o architekturze.
Towarzyszyta temu nasza 6wczesna fascynacja
dekonstruktywizmem, ktéry wydawat sie czyms$
niesamowitym i byt $wietnym antidotum na to, co
wowczas dziato sie w polskiej architekturze. Udato
nam sie nawet zrobi¢ wywiad z Frankiem Gehrym.
Do dzi$ zdarza mi sie spotykac ludzi, ktorzy czytali
LJArcytekture” nawet w innych miastach. Zbigniew
Mackéw, ku mojemu zaskoczeniu, powiedzial mi
ostatnio, Ze nasze pismo byto jednym z elementéw,
ktére go w czasach studenckich uksztattowaty.

Po studiach poszliSmy w rézne strony, ale wielu

z tworcOw pisma to dzi$ znani architekci czy nauczy-
ciele akademiccy, jak Grze$ Stiasny, Krzy$ Koszewski,
Darek Hyc czy Andrzej Jurkiewicz. Mnie i Grzesia
Stiasnego pisanie wciagneto na tyle, ze gdy tylko
powstata , Architektura-murator”, zgltosiliSmy sie
izostaliSmy przyjeci. To byt czas, kiedy nie wiedzia-
tem jeszcze, czy zostane krytykiem, czy architektem.
I cho¢ teraz pochtania mnie projektowanie, to z re-
dakcja wcigz wspotpracuje.

Piszesz o projektach kolegow, ale jednoczesnie kon-
kurentéw na rynku, doswiadczasz trudéw pracy
architekta. Przynaleznos¢ do srodowiska chyba nie
utatwia pracy krytykowi?

Wrecz przeciwnie — pisanie pomaga mi w zawodzie.
Stwarza mozliwo$¢ rozmow z autorami, poznania
wielu fascynujacych ludzi, dogtebnego wnikniecia

w ich projekty. W krytyce bardzo wazny jest szacunek
do pracy kolegow. Nawet jesli piszemy o czyms kry-
tycznie, powinniSmy to robi¢ rzetelnie, co wymaga

przede wszystkim uwaznej rozmowy z autorem.
Poniewaz jestem czynnym architektem, wiem,

7e kazda realizacja jest zalezna od wielu okolicznos$ci
inie mozna ich lekcewazy¢. Latwo jest ulec pokusie
skrytykowania konkurencji, postugujac sie uprosz-
czonymi i chwytliwymi opiniami. Trzymam si¢ zasa-
dy, iz recenzujac projekt, nie lansuje na site wlasnych
pogladéw. Uwazam, Ze moja rolg nie jest przemy-
canie swoich idei, ale przede wszystkim stuchanie
iuczciwa ocena tego, w jaki sposéb architekt odpo-
wiedzial projektem na pytanie postawione mu przez
kontekst, okolicznosci i potrzeby uzytkownikow.

Grupe 5 zakladaliscie jako zesp6t bardzo mlodych
architektéw, po 14 latach jestescie dojrzatq pracow-
niq. Jak okreslitbys styl, ktéry wypracowaliScie?

Na poczatku bylisSmy jedna z niewielu tak mtodych
pracowni. Przez dos¢ dtugi czas przebijaliSmy sie
przez rynek, dopiero pézniej doszliSmy do autode-
finicji. Patrzac wstecz na projekty, ktore powstaty

w Grupie 5, zauwazyliSmy, ze poza wspotczesnym
dizajnem nasza wspolng fascynacjq jest ksztattowa-
nie przestrzeni publicznej i pétpublicznej. W Polsce
nadal jest odczuwalny brak zainteresowania ta kwe-
stig. Architekci projektuja przede wszystkim same
obiekty, ale w bardzo niewielkim stopniu zajmuja sie
tym, jakiej jako$ci srodowisko do pracy lub wypo-
czynku tworza ich budynki wraz ze swoim otocze-
niem. Uwazam, ze jako$¢ zagospodarowania terenu
wokot budynkéw, zieleni, jest dzi$ nawet wazniej-
szym elementem projektu niz elewacja. Wyrazista
stylistyka architektoniczna moze stuzy¢ sprawnej
promocji, ale uwazam, ze w projektowaniu jest dru-
gorzedna. Nie twierdze, ze nie przyktadam do niej
wagi, ale ona jest tylko ttem, a istote wspotczesnej ar-
chitektonicznej kreacji stanowi relacja, jaka dokonuje
si¢ miedzy wnetrzem budynku a tym, co na zewnatrz.
Najwazniejszym punktem odniesienia powinien by¢
dla nas cztowiek i jego potrzeby, ktérych czesto archi-
tekci nawet nie chca poznac.

A jak w swoim gronie ulozyliScie kwestie funkcjono-
wania pracowni i zarzqdzania niq?

Kazdy prowadzi swoje projekty, jest odpowiedzialny
zar6wno za nie, jak i za ich budzet. StworzyliSmy

tez kadencyjny urzad prezesa. Jeden z nas zarzadza
biurem przez okres 1,5 roku, biorac na siebie sprawy
administracyjno-organizacyjne. Pozwala to skoncen-
trowac sie albo na roli architekta, albo menadzera.
Poniewaz kazdy przywiazuje wage do innych aspek-
tow firmy, co kadencje akcenty zmieniajq si¢ - raz
ktadziemy wiekszy nacisk na finanse, raz na organi-
zacje pracy, na promocje czy rozwoj intelektualny.
Moze to nie pasuje do moich humanistycznych za-
interesowan, ale ja, bedac prezesem, w najwiekszym
stopniu skupiam sie na kwestiach finansowych

- tojest odruch, ktéry pozostat mi po trudnym czasie
naszego debiutu.
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cowni HS99, wyktadat jako asystent na WA PG, Oklahoma State University i Technische

Universitdt Darmstadt. Wspotautor projektow m.in. podziemnej zakrystii przy katedrze
koszalinskiej, Galerii Emka w Koszalinie, domu jednorodzinnego w Nowych Bielicach

Z n W 0 D PiotrlS'mierzewski architekt (dyplom WA PG 1988), wspétzatozyciel koszalinskiej pra-

oraz budynku Centrum Informacji Naukowej i Biblioteki Akademickiej w Katowicach

Piotr Smierzewski
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PRZEKLADAJA SIE
NA ZLECENIA,
ALE CZASEM
POMAGAJA

W NEGOCJACJACH

Do niedawna méwiono o HS99 jako o mtodej pra-
cowni, dzi§ macie na koncie kilka rozpoznawalnych
realizacji, nagrody i, co za tym idzie, rosnqcq popu-
larnos¢. Czy ona wplywa tez na liczbe zlecen?

W pewnym sensie to nadal mtoda pracownia. Co
prawda istnieje od 1999 roku, ale trzy lata temu jako
trzeci wspoélnik dotaczyt do nas Wojtek Subalski,
ktory ode mnie i Darka Hermana jest o kilkanascie lat
miodszy. To wazne, aby w zespole caly czas pojawiaty
sie nowe glosy, dochodzity strony w sporach. Uktady
trwajace dtugo kostniejq i traca swoj potencjat, do-
plyw $wiezej krwi jest niezbedny. Wedtug zatozonego
scenariusza, za jakis$ czas przyjmiemy nastepnego
miodego wspoélnika, a pozniej kolejnego. W ten spo-
sOb pracownia zachowa $wiezo$¢ spojrzenia i energie.
Co do wyrdznien — przyjemnie je otrzymywac, ale naj-
bardziej cieszy mnie to, Ze dotycza projektu biblioteki,
ktéry tak naprawde ma juz 10 lat - tyle mineto od kon-
kursu do realizacji. To we wspolczesnej architekturze
sporo czasu i wiele sie w ciagu tej dekady wydarzyto

- na przyktfad do historii odeszty formy morficzne

— ale nasz projekt zbytnio sie nie zestarzal. Fakt,

7e mozna projektowac racjonalnie, w zgodzie z pew-
nymi zasadami i widzie¢ ich uniwersalnos¢, sprawia
mi najwieksza przyjemno$¢. Sktamatbym jednak,
mowiac, ze odkad zrobito sie gto$niej o naszych reali-
zacjach, drzwi do pracowni sie nie zamykajg. Niestety,
nie przekiada sie to na zlecenia, czasem moze nieco
pomaga w negocjacjach.

Jak, prowadzac biuro w Koszalinie, radzicie sobie

z oddaleniem od miast, gdzie rynek jest najwiekszy?
Pracujac w mniejszym miescie, rzeczywiscie nie
mamy dostepu do tylu zlecen jak w Warszawie czy
Wroctawiu. Bierzemy udzial w wielu konkursach
itow ich wyniku powstaly nasze najlepsze realizacje.
Ale to nie jedyna korzys¢ z konkurséw — to tez Swietne
¢wiczenie dla catego zespotu. Tu jest jak ze sportem

- aby by¢ dobrym, trzeba trenowac. Podczas pracy nad
projektem konkursowym powstaje wiele rozwiazan,
ktére zostaja i procentuja, nawet jesli akurat nie wy-
gramy. Eksponujemy wszystkie makiety w pracowni,

zyjemy wsrod tych wypracowanych idei i korzystamy
z nich. Na bazie konkurséw i lokalnych zlecen trudno
jest jednak zbudowac staty, wieloosobowy zespét.
Dlatego dostosowujemy sie do sytuacji, nasza struktu-
ra jest jak Zzywy organizm. W zaleznosci od ilosci pracy
ibiezacych projektéw liczebnosé zespotu waha sie od
kilku do kilkunastu osob.

To spore ograniczenie, jesli ktos marzy o zbudowaniu
duzej pracowni.

Rzecz w tym, ze nas duza pracownia zupelnie nie
interesuje. Docelowo chcemy stworzy¢ zespot maksy-
malnie 20-osobowy, w zadnym wypadku korporacje.
Tyle wystarczy, aby pracowac nad bardzo duzym te-
matem i prowadzi¢ kilka réwnorzednych projektow,
zachowujac nad nimi kontrole. Dzis$ kazdy z nas ma
wiedze na temat wszystkiego, co dzieje sie w pracow-
ni. Podziat zadan przebiega poziomo: ja jestem odpo-
wiedzialny za pierwsza faze, a wiec koncepcje, Wojtek
za drugg, czyli pozwolenia na budowe, wspotprace

z administracja, a Darek za etap wykonawczy. Pomimo
takiego umownego podziatu, wszystkie strategiczne
decyzje podejmowane s3 wspdlnie. W mniejszej
pracowni jest tez czas na doktadne przestudiowanie
projektu, poszukiwanie wtasciwej estetyki.

Co jest najwazniejszym elementem tej estetyki?
Nasze projekty sa po prostu konsekwentne i prze-
myslane. Fasada biblioteki wyglada doktadnie tak,
jak zostata zaprojektowana na etapie konkursu, choé¢
w $rodku po drodze zmienito sie sporo. Rolg architek-
tury jest dla mnie porzadkowanie rzeczywistosci, co
w polskich miastach, poszarpanych i pelnych otwar-
tych ran, jest dzi$ nadrzednym zadaniem. Zabierajac
sie do projektowania, $ledzimy dawne porzadki,
odkrywamy i staramy sie przywroci¢ rownowage, bez
silenia sie na ekstrawagancje.

Jakq mialbys rade dla mlodych architektow, kté-
rzy chcieliby, tak jak wy kilka lat temu, przebi¢ sie
na rynku pod wtasnq markq?

Przede wszystkim poradzitbym przynajmniej jeden
lub dwa semestry studiéw spedzic na zagranicznej
uczelni lub praktykach w dobrej pracowni. Moim
zdaniem nasz system szkolenia jest rodem z PRL-u.
Wydziaty zbudowane sa hierarchicznie, jedng katedre
czasem tworzy zespot 20-30 0s6b: profesoréw, dokto-
réw, starszych i mtodszych asystentéw. Ta struktura
nadaje sie do nauk Scistych, ale nie do architektury.
Uczelnie potrzebuja praktykujacych architektow, kto-
rzy maja na koncie dobre realizacje i mogg pokazaé
studentom, jak to sie robi. Tak uczy sie poza Polska,
rok spedzony za granica to dla mtodego architekta do-
bra szkota i nieocenione doswiadczenie, ktore zmie-
nia podejscie do projektowania. No i jeszcze jedno,
kazdy z nich w pewnym momencie powinien sobie
odpowiedzie¢, czy chce by¢ architektem, czy tylko
nim od czasu do czasu bywac.

ROZMAWIALA URSZULA BIENIECKA
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Marek Tryzybowicz, architekt (dyplom University of Texas 1988), wspdtzatozyciel
i dyrektor projektowania Bose International Planning e Architecture, wczesniej pra-
cowat w firmie HOK, m.in. kierujgc jej biurem w Berlinie; autor projektow wielofunk-
cyjnych zespotéw biurowych ihandlowych w Azji, na Bliskim Wschodzie i Europie,
m.in.: Silesia City Center w Katowicach, Palladium w Pradze i Eurovea w Bratystawie

Marek Tryzybowicz

DZIEK]
DOSWIADCZENIU
STWORZYLISMY
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SWOISTY ELEMENTARZ,
KTORY PRZYDAJE SIE
ZWEASZCZA W PRACY
NAD CENTRAMI
HANDLOWYMI

Do USA wyjechat Pan jako student architektury,
aby po latach wréci¢ i zalozy¢ duzq, miedzy-
narodowgq pracownie. Jak potoczyla sie Pariska
kariera?

Z Polski wyjechatem w czasie stanu wojennego

i kontynuowatem nauke na University of Texas.
Bytem wowczas bardzo ambitny i jeszcze w trakcie
studiéw dostatem sie na staz do amerykanskiej pra-
cowni, jaki$ czas pdzniej trafitem do HOK - jedne-
g0 z najwiekszych biur architektonicznych na §wie-
cie. Kapitalna sprawa byto to, Ze pracujac w jednej
firmie, mogtem projektowac obiekty na catym
Swiecie: w Azji, Meksyku, USA czy Europie. Byty

to przede wszystkim duze kompleksy biurowe

i handlowe. Gdy wydawalo sie, Ze moje Zycie bedzie
na state zwigzane ze Stanami, przeprowadzitem sie
do Europy, aby prowadzi¢ oddziat w Berlinie, gdzie
zajmowatem si¢ takze projektami polskimi. W tym
czasie HOK byt odpowiedzialny za pierwsze polskie
centrum handlowe z prawdziwego zdarzenia, czyli
Galerie Mokotéw. W ten sposob cigzar moich zain-
teresowan przenosit sie stopniowo do Europy i do
Polski. Po latach prowadzenia projektéw w ramach
miedzynarodowej korporacji poczutem potrzebe
stworzenia czego$ nowego w oparciu o swoje do-
$wiadczenia. W 2000 roku, spacerujac po malowni-
czym Santa Fe w Nowym Meksyku, razem z moim
wspotpracownikiem i przyjacielem Oru Bose, po-
stanowiliSmy, ze zatozymy co$ wiasnego.

Jaki byt wasz pomyst na firme? ChcieliScie odtwo-
rzy¢ amerykariski wzorzec na polskim rynku?
Rzeczywiscie, wykorzystaliSmy w duzym stopniu
nasze doswiadczenia z HOK. Od poczatku wiedzie-
liSmy, ze chcemy, aby firma pelnita role ,design
architekta” dla zagranicznych rynkéw, a w centrum
naszych zainteresowan beda, tak jak do tej po-

1y, zespoty wielofunkcyjne. DziataliSmy w dos¢
niekonwencjonalny na polskim rynku sposob,
poniewaz biuro i architekci byli tutaj, natomiast
wszyscy klienci i projektowane obiekty zupetnie
gdzie indziej, na poczatku gltéwnie w Indiach, skad

pochodzi Oru. Wspominam to jako bardzo cieka-
wy okres — rodzace sie w Warszawie biuro z grupa
utalentowanych architektéw, ktérzy bardzo szybko
przejmowali wiedze o projektowaniu duzych, ko-
mercyjnych obiektéw, a pracujac tutaj, jezdziliSmy
na spotkania z klientami do Delhi. Dialog tych
dwoch kultur i realiéw, na dodatek na warszawskiej
Saskiej Kepie, w dzielnicy, w ktorej sie wychowa-
tem i chodzitem do szkoty, byt dla mnie czym$
fascynujacym. W miedzyczasie zmieniala sie rze-
czywistos¢ w naszym regionie i mogliSmy zacza¢
pracowac takze tutaj — w Pradze przy Palladium,

w Bratystawie przy bardzo ztozonym kompleksie
Eurovea czy nad Silesia City Center w Katowicach.
Zaprojektowalismy tez kilkanascie obiektow na Bli-
skim Wschodzie, a ostatnio coraz wiecej zlecen
mamy w Chinach - wszystkie koncepcje architek-
toniczne powstaja tutaj, w Warszawie.

Jak udaje sie Wam koordynowac réownoczesnie
kilkanascie projektéw na réznych kontynentach?
Pomaga nam specjalizacja, skupienie na obiektach
obejmujacych wiele funkgcji — handlowych, biuro-
wych, rozrywkowych, komunikacyjnych czy miesz-
kaniowych. Dzieki doswiadczeniu stworzyliSmy
swoisty elementarz, ktory przydaje sie nam zwiasz-
cza w pracy nad centrami handlowymi. W naszym
gtéwnym biurze w Polsce powstaja koncepcje

i dokumentacja, ktéra jest nastepnie uzupetniana
przez lokalnego partnera, np. w Chinach czy Arabii
Saudyjskiej, aby uzyska¢ pozwolenie na budowe.
QOd lat pracuje ze mna w niemal niezmienionym
sktadzie ok. dwudziestopiecioosobowy zesp6t
projektantéw, pozbawiony sztywnej hierarchii

i struktury. Niezbedna jest elastycznos$¢ — czesto
przenosimy sie na konkretne zagadnienia, pracujac
na kilku lub kilkunastu tematach w tym samym
czasie; kazdy z nas jest gotowy, aby w danym mo-
mencie przeja¢ nowa role. Musimy mie¢ Swiado-
mo$c¢ celu, nie traktowac siebie jako wytacznego
punktu odniesienia, a jednoczes$nie realizowac sie
zawodowo i twérczo.

Skoro mowa o realizowaniu sie — jakie dzi$ stawia
Pan przed sobq cele?

Mysle, ze rynek dor6st juz do tego, aby traktowac
zabudowe wielofunkcyjng jako ,legalng” architek-
ture. Krytyka architektoniczna i spoteczna ocena
dotyczaca takich obiektéw powinna by¢ bardzo ry-
gorystyczna. Od inwestorow i projektantéw nalezy
oczekiwac dobrej architektury. Poniewaz z duzymi,
ztozonymi obiektami wiaza si¢ bardzo znaczne
mozliwo$ci miastotwoércze, mozliwosci przeksztat-
cen urbanistycznych czy komunikacyjnych, trzeba
przyjac takie same kryteria oceny, jak w stosunku
do wyrafinowanych obiektéw biurowych czy muze-
Ow. Zalezy mi, aby projektowane przez nas budynki
byty wiasnie taka ,legalng” architektura.

ROZMAWIALA URSZULA BIENIECKA
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Kazimierz tatak, architekt (dyplom WA PK i WBL PK 1990), wspétzatozyciel krakowskie-
go Biura Projektéw Lewicki tatak. Autor m.in. budynku mieszkalnego Corte Verona we
Wroctawiu, powstajgcego Muzeurn Domu Rodzinnego Jana Pawta Il w Wadowicach i prze-
budowy krakowskiego Muzeum Czartoryskich. Laureat wielu wyréznien, w tym gtownej
nagrodywkonkursie Urban Quality Award 2011 za projekt placu Bohaterow Getta w Krakowie

Kazimierz tatak
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TO NIEPRAWDA,
7E 0 GUSTACH SIE
NIE DYSKUTUJE.
ARCHITEKT MUS|
UMIEC CZASEM
POWIEDZIEC, ZE
OPINIA PUBLICZNA
LUB PRZECIETNY
ODBIORCA SIE MYLI

Realizagje z historiq w tle to coraz wieksza czes¢
Waszego dorobku. Tematy zwiqzane z upamietnia-
niem sq dla Was szczegélnym rodzajem zlecefi?
Zaczeto sie od konkursu na projekt krakowskiego pla-
cu Bohateréw Getta, ktéry udato nam sie wygraé. Dwie
trwajace realizacje, czyli Muzeum Dom Rodzinny
Jana Pawla I w Wadowicach i przebudowa Muzeum
Czartoryskich w Krakowie, dostaliSmy z wolnej reki.
Propozycja zaprojektowania szatasu z okazji $wieta
Sukot tez sama do nas ,,przyszia”. Nie wiem, co wply-
nelo na te decyzje, ale dla mnie wiadomo$¢ o kazdej

z nich byla Zrédtem ogromnej radosci — historia

to obok architektury moja pasja. Mozliwo$¢ obcowa-
nia z nia w bardzo rzeczywisty i namacalny sposob
jest zawsze intrygujaca. Szczegblnie interesuja mnie
w historii Polski jej najwieksze sukcesy, jak zwycie-
stwo w w wojnie z bolszewikami w 1920 roku, ale

i momenty najbardziej bolesne, chociazby te z ostat-
niego stulecia. Fascynuje mnie dwudziestolecie mie-
dzywojenne, 6wczes$ni przywodcy — Roman Dmowski,
Jozef Pitsudski, wybitne i barwne postaci ze $wiata
polityki, gospodarki, sztuki i sportu.

Jak pracujecie nad koncepcjq takiego projektu?
Odczuwacie tu wiekszq treme?

Bez wzgledu na opracowywany temat, zawsze towa-
1zyszy nam obsesja spojnosci. Dazymy do sytuacji,

w ktorej, uzywajac fizycznej nomenklatury, wszystkie
wektory maja ten sam zwrot, a wiec wszystkie ele-
menty, forma, konstrukgja, sasiedztwo przestrzenne
i kulturowe, wspolgraja ze soba. Historia to jeszcze
jeden wektor, ktéry popycha nas w obranym kie-
runku, wyklucza nasze dotychczasowe pomysty

albo wrecz jest dla nich punktem wyjscia. Tak byto

w przypadku placu Bohateréw Getta. Piotrek odnalazt
kroniki filmowe pokazujace dzieci noszace krzesta

ze swojej szkoty, ktéra po raz kolejny zmieniata lo-
kalizacje na zmniejszajacym sie stopniowo terenie
getta. Zrozumieli$my, Ze jego historia to historia wie-
lokrotnych przeprowadzek z ta najbardziej tragiczna,
po ktorej, wedtug stow Tadeusza Pankiewicza, na pla-
cu Zgody pozostaty tobotki, krzesta i inne meble. Jesli

chodzi o treme, to w przypadku ingerencji w wazne

z punktu widzenia dziedzictwa narodowego struktury,
faktycznie, moze sie ona pojawic, ze wzgledéw obiek-

tywnych. Na przykiad nie wiemy do konca, jak wygla-

dato wnetrze mieszkania w Wadowicach, gdy przeby-

wat tam papiez. Stwarzajac ramy dla wystawy, staramy
sie zawsze da¢ najlepszq mozliwg jakos$¢ przestrzeni.

Tego typu architektura wzbudza najwieksze emocje
wsrdd opinii publicznej, jest tematem dla masowych
mediéw. Wstuchujecie sie w te gtosy?

Architekt ma moim zdaniem bardzo niepopularny
zawdd, poniewaz czasem musi, i powinien, umie¢
powiedzie¢, ze tzw. opinia publiczna albo przecietny
odbiorca si¢ myli. Wielka krzywda byto wmoéwienie
kiedy$ ludziom, Ze o gustach sie nie dyskutuje i kazdy
moze mowié, co wedtug niego jest dobre, madre czy
fadne. W istocie tak nie jest. O ile kazdy ma prawo do
wyrazania swoich opinii, o tyle kto$, kto sie na tym
zna, powinien mie¢ prawo do uswiadomienia mu,

Ze jest w btedzie. I ta nie do konca przyjemna rola
architekta powinno by¢ powiedzenie czasem opinii
publicznej czy konkretnemu cztowiekowi, Ze nie ma
racji. To moze by¢ bolesne dla obu stron, cho¢ pewnie
mniej niz czytanie komentarzy o swoich projektach
w internecie, co robie czesto. To potrafi by¢ prawdzi-
wa katorga, ale na setki bezmyslnych lub wulgarnych
wpisow znajdzie si¢ kilka celnych, krytycznych uwag,
ktoére musze przyjac. Bo w koncu, cho¢ brzmi to jak
truizm, chodzi o wiedze i odpowiedzialno$¢ za wspol-
na przestrzen, a zawezanie kregu dyskutantow do
,wtajemniczonych” prowadzi¢ moze do btedow.

Jak powstat duet Lewicki - Eatak?

Piotrka poznatem w 1988 roku, na drugim roku
studiow, podczas zajec z rzezby. ZaczeliSmy robic
razem projekty studenckie, dos¢ wczesnie uda-

o nam sie wygrac pierwszy konkurs (w zespole
zJanuszem i Krzysztofem Ingardenami, Andrzejem
Chotdzynskim oraz Pawtem Koperskim) i zatozyli-
$my pracownie. ByliSmy chyba najszczesliwszym
pokoleniem — pozegnali$my komunizm, wolny rynek
powstawal, jakby czekajac az skonczymy studia, mo-
gliSmy robi¢ pierwsze projekty we wtasnym biurze.
Nie specjalizujemy sie w jakiej$ dziedzinie — mieszka-
niéwce czy przestrzeniach publicznych. Po prostu ro-
bimy wszystko, od muzeum, dla ktérego projektowali-
$my przystowiowa klamke, po ktadke nad Wistg, a jak
jest kryzys, to i drzwi do piwnicy. Pracujemy razem od
ponad 20 lat i sztuka powodzenia tej wspotpracy pole-
ga na naszej komplementarno$ci. Piotr jest humanista
ze znajomoscia wielu jezykow, ktéra pozwala mu

na bezposrednie korzystanie z dorobku kulturalnego
Wtoch czy Francji. Ja natomiast, bedac konstruk-
torem, uzywam statystyki w ksztattowaniu formy.
Oczywiscie nie moglibysmy dziatac bez wieloletnich
wspotpracownikow, szczeg6lnie Begonii Herrery be-
dacej w naszej pracowni niemal od poczatku.
ROZMAWIALA URSZULA BIENIECKA
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Krzysztof Ingarden, architekt (dyplom WA PK 1982, doktorat 1987), wspotzatozyciel pra-
cowni Ingarden e Ewy Architekci. Pracowat w biurze Araty Isozakiego w Tokio, a takze w
J.S. Polshek - Partners w Nowym Jorku. Kurator wystaw zwigzanych z polskg architekturg,
autor i wspotautor kilkudziesieciu projektow, m.in. Matopolskiego Ogrodu Sztuki, muzeum
Manggha, pawilonu Wyspiariski 2000 i powstajgcego Centrum Kongresowego w Krakowie

Krzysztot Ingarden
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CHOC LAWINOWO
WZRASTA LICZBA
DOBRYCH REALIZAC]I
POLSKA ARCHITEKTURA
JEST WCIAZ POMIJANA
W OBIEGU GLOBALNYM.
ANGAZUJE SIEW
DZIALANIA, KTORE
MOGA TO ZMIENIC

Pariskie pierwsze doswiadczenie zawodowe to praca
u Araty Isozakiego, tuz po studiach. To czas, kiedy
ksztattujq sie poglady, wrazliwos¢. Jak Pan ocenia
wplyw tego etapu na swojq dzisiejszq prace?
Japonia - to byta moja ,wielka podr6z”. Poznatem
Swiat, ktory sktadat sie z zupelnie nowych zapachow,
form, ksztattéw, znaczen i relacji miedzyludzkich.
Musiatem skonstruowac sobie nowa mape $wiata,
przyswoic i zrozumiec¢ te inno$¢, ktéra jednoczes$nie
zmienita moéj stownik, postrzeganie odcieni, form
architektonicznych i nie tylko. Japonia, poza tym
miodzienczym zachwytem, byta miejscem, gdzie zo-
statem wprowadzony w zaw6d architekta — w biurze
Araty Isozakiego w Tokio. Bylo to wspaniate miejsce,
dziatajace raczej jak pracownia artystyczna, w ktorej
jest mistrz i jego uczniowie. Arata angazowat sie nie
tylko w prace nad projektami, ale dbat takze o rozwoj
kazdego z architektow. Stawiat im zadania na wyrost,
zadawal trudne tematy, ale nie pozostawiat nikogo
samemu sobie. W pewnym momencie wracat i gdy
widziatl, Ze architekt idzie w z13 strone, szkicowat

na kalce dalszy krok, korygowat w tagodny, prosty
sposob, ale potrafit tez docenic indywidualny talent.
To byta pozytywna motywacja — relacja polegajaca
na zaufaniu i obustronnej wymianie — my chcieliSmy
pracowac dla niego jak najlepiej, ale i on dawat nam
co$ od siebie, inspirowat.

Na podobnych zasadach chciat Pan zbudowac¢ biuro?
Zawsze fascynowata mnie Japonia i tamtejszy sposob
pracy stanowit dla mnie wzor, ale oczywiscie nie

ze wszystkim sie zgadzatem. Pytatem swoich kolegdéw
z japonskiej pracowni: dlaczego nie zdecydujecie

sie na dyskusje z Isozakim? Nie zaproponujecie
wiasnych rozwigzan? Przeciez z tego moze powstac
nowa warto$¢. Odpowiadali mi, ze gdyby tak zrobili

i mieliby racje, to znaczytoby, ze juz dojrzali jako
architekci i powinni zatozy¢ wlasne biuro. Dziwitem
sie, poniewaz bardzo czesto dobre rzeczy rodza sie

w dyskusji. Jaki$ czas p6zniej pracowatem w biurze
Jamesa Polsheka w Nowym Jorku, gdzie wszystko
byto na odwro6t. Konkurencyjna walka toczyla sie

na kazdym kroku: o pomysty, kariere, przeforsowanie
swoich pomystow, o indywidualny sukces i zycie pry-
watne. Doswiadczenie tych dwoch, skrajnie réznych
SposobOw pracy pomogto mi wypracowac¢ pewien po-
trzebny dystans i zbada¢, co przynosi najlepsze efekty.
W naszym przypadku jest to partnerska wspoétpraca,
moja i Jacka Ewy, ktéra trwa od czaséw studiow. Nasz
zespot, zaleznie od liczby i rozmiaréw zlecen, liczy

od okoto 10 do 30 0s6b. Tak sie szczesliwie ztozyto,

7e z Jackiem bardzo dobrze nam sie wspoipracuje,
jesteSmy inni, ale uzupetniamy sie. Lubimy tez nasz
zespot i nasze biuro w zabytkowej kamienicy z 1903
roku — moze nie zapewnia wszelkich wygod, ale praca
w tym starym wnetrzu, z kaflowymi, secesyjnymi pie-
cami i skrzypigcymi podtogami, odpowiada nam.

0d poczqtku za cel postawiliScie sobie specjalizacje
w obiektach kultury i sztuki?

Tak, i szybko przekonalismy sie, Ze sa to projekty,
ktére wymagaja autorskiego, gtebokiego podejscia,
pomysty musza przez dtugi czas dojrzewac i roz-
wijac sie. Na dowdd powiem, ze nad Pawilonem
Wyspianski 2000 pracowaliémy dziesie¢ lat, nad mu-
zeum Manggha 8, a nad Matopolskim Ogrodem Sztuki
7 lat. Architektura to rodzaj walki o idee i jako$¢, ktora
architekt widzi w wyobrazni, a wszystko po drodze
zdaje sie przeszkadzac. Idea moze zagubié sie w nie-
wiasciwej komunikacji miedzy ludZmi, w procesach
administracyjnych i prawnych, nie méwiac juz

o problemach realizacyjnych. Na kazdym etapie o ten
pomyst walczymy osobiscie — przy powstawaniu szki-
cu i na placu budowy. Dobra wspoétpraca w zespole
izrozumienie celow w takim procesie jest zasadnicza.
Jednak nie ograniczamy sie do uzytecznosci publicz-
nej, realizujemy tez projekty mieszkaniowe, obiekty
przemystowe i komercyjne. Ta wielotorowos¢ pozwala
nam rozwijac sie i utrzymywac na rynku.

Nie tylko za sprawq projektowania dziala Pan

na polu kultury, byt Pan tez organizatorem réznych
wydarzen, kuratorem wystaw. Na czym Panu naj-
bardziej zalezy w tej dziatalnosci?

Angazuje sie w projekty wystaw integrujace nasze
srodowisko architektoniczne i popularyzujace pol-
ska architekture, ktéra wedtug mnie jest caly czas
pomijana w obiegu globalnym. Liczba dobrych re-
alizacji w Polsce ro$nie lawinowo, nie ma to jednak
jeszcze odzwierciedlenia w §wiadomosci spotecznej
ani w Polsce, ani za granica. Widac to chociazby

w zagranicznych magazynach, ktére bardzo rzadko
prezentuja polskie projekty, zdecydowanie niewystar-
czajaco w stosunku do tego, ile dobrej architektury
tu powstaje. To dziedzictwo okresu komuny, kiedy
w strone architektury naszego kraju, a takze krajow
bloku wschodniego, pod tym katem sie nie patrzyto.
Moje dzialania na tym polu wynikajq z przekonania,
iz dobra polska architektura modernizmu, a takze
wspotczesna, s3 warte dostrzezenia i uznania.
ROZMAWIALA URSZULA BIENIECKA
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ZAWOD

Grzegorz Stiasny, architekt (dyplom WA PW1992) ikrytyk architektury, od 1995 roku partner
w warszawskiej pracowni ARE , wyktadowca na WA PW. Wspétautor projektéw m.in. apar-
tamentowca przy ul. Franciszkanskiej 14 w Warszawie, ratusza gminy Warszawa-Biatoteka
i terminalu Portu Lotniczego Lublin w Swidniku, wybranego Ulubieficemn Polski w VIl edy-
cji konkursu ZYCIE W ARCHITEKTURZE. Laureat Honorowej Nagrody SARP w roku 2012

Lrzegorz Stiasny

ARCHITEKT

T2RCHITEKTUR A=

PISZAC, NIE
ZASTANAWIAM SIE,
(ZY KT0S SIE

ZAT0 OBRAZI.

JESLI KRYTYKUJE,
SZUKAM CELNYCH
PODSUMOWAN |
ARGUMENTOW, KTORE
TRUDNO PODWAZYC

Honorowa Nagroda SARP to dobry moment

na podsumowanie dorobku pracowni. Patrzqc
na Wasze realizacje, trudno je jednoznacznie
scharakteryzowaé, wydaje sie, Ze nie wypraco-
waliscie jednego stylu.

Dla mnie kazdy projekt to my$l rzucona w przy-
szto$¢. Nie lubie sie powtarzaé¢, zamykac

w okre$lonej estetyce, pomysty raz uzyte odcho-
dza w przeszto$¢ i pojawiajg sie nastepne. Dla
architekta wazniejsza od umiejetnosci, ktérych
nauczy! sie na studiach i w pracy, jest wrazli-
wos$¢. I to wlasnie ona nie pozwala mi ograni-
czy¢ sie do jednego stylu. Staram sie zachowac
otwarty umyst, gdy projektuje, tak naprawde
nigdy nie wiem, co z tego na koncu wyniknie.
Nie daze do konkretnego zamkniecia, kumuluje
rézne inspiracje. By¢ moze z marketingowego
punktu widzenia to ryzykowne, bo gdy pracow-
nia ma swoj rozpoznawalny styl, to klient z gory
wie, co mniej wiecej kupuje. Jednak uwazam,
ze dzi$ architekt to nie demiurg, ale kto$, kto
dziatajac w pewnym polu sil, ukierunkowuje
projekt w okreslona strone, sprawia, ze wszyscy
zaczynaja wierzy¢ w jego pomyst. Musi czasem
odgadywac¢ marzenia klienta, ale jednocze$nie
traktowac je jako surowy materiat do obrébki,
ktéremu nada ksztatt i sens.

Skad czerpiesz pomysty?

Inspiruje mnie rzeczywistos¢. Jak na znanym
rysunku, gdzie Adolf Loos patrzy na studzienke
kanalizacyjna, a na obrazku obok jest jego styn-
ny budynek przy pl. $w. Michata w Wiedniu, wy-
gladajacy jak ta studzienka wiasnie. Pomystow
nie trzeba szuka¢ daleko, one leza na ulicy.
Bywa tak, ze projektuje forme, majaca wzbu-
dzi¢ pewne skojarzenia, a potem okazuje sie,

ze dla odbiorcéw moga one by¢ zupelnie inne.
Bryta lotniska w Swidniku powstata z naszych
lotniczych inspiracji, natomiast gdy projekt zo-
baczyt nasz klient, stwierdzit ze kojarzy mu si¢
ona z radiobudzikiem, tym bardziej, Ze termin

realizacji byl napiety. I takie proste interpretacje
sa dla architektury bardzo dobre, dzieki temu
budynki staja sie rozpoznawalne i zapamiety-
walne. Abstrakcja to gratka dla koneseréw, ale
nie zyskuje powszechnej akceptacji, przyziemne
skojarzenia sprawiaja, ze budynek niesie ze so-
ba dobra energie.

0d wielu lat jestes takze krytykiem architektu-
ry. Czy oglgdanie nowych realizacji, rozmowy

z autorami wnoszq co$ do Twojego projektowa-
nia lub sklaniajq do rewizji poglgdow?

Nie szukam w ten sposob zawodowych inspira-
cji. Cudze pomysty i przemys$lenia moga mi sie
podobac, ale nie sa moje. U architektéw bardzo
cenie indywidualizm, wlasne spojrzenie na pro-
jektowanie. Co mozna osiagnac, inspirujac sie
czyim$ pomystem? Mozna sie jedynie w niego
wpisac, nie tworzac niczego nowego. Na Swiecie
peino jest budynkéw zaprojektowanych pod
wplywem Miesa van der Rohe czy Le Corbusiera,
ale nie wzbudzaja juz takich emocji, to s3 tylko
rozwodnione idee. Jestem entuzjasta architektu-
ry, bardzo lubie oglada¢ nowe budynki z czystej
pasji, interesuje mnie to, co maja do powiedze-
nia ich autorzy. Wazne jest jednak poszukiwa-
nie wtasnej drogi.

Jestes znany z bezkompromisowej krytyki, nie
boisz sie drobnych ztosliwosci. Nie narobiles so-
bie wrogéw w Srodowisku?

Gdy zaczynam pisaé, nie zastanawiam sie, czy
ktos sie za to obrazi. Wyrazam to, co naprawde
mysle. Jesli krytykuje, szukam celnych podsu-
mowan, staram sie uzywac argumentow, ktore
trudno podwazy¢. Na co bardziej zjadliwe tek-
sty czesto dostaje odpowiedzi w postaci maili,
telefonow czy listow, ale zdarza sie, ze nawet

te dos¢ wywazone wywotuja gwattowne re-
akcje lub lodowata niechec¢. Jedni architekci
odpowiadaja kontrargumentami, polemizuja

i przechodza nad tym do porzadku dziennego,
inni sg Smiertelnie urazeni. Nasze budynki

tez byly opisywane i zawsze czytatem te teksty
z duzym zaciekawieniem, poniewaz otwieraty
mi oczy na kwestie, o ktérych sam nie mys$la-
tem. MozZna sie z czyms nie zgadza¢, ale czesto
jest to inspirujace i stanowi wktad do mys$lenia
o nastepnych projektach i ich odbiorze. Zalezy
mi, aby teksty miaty w sobie lekkos$¢, byty cie-
kawe i zrozumiate nie tylko dla architektéw, ale
szerszej grupy odbiorcéw. Wydaje mi sie, Ze na-
sze srodowisko postrzegane jest jako zamknieta,
hermetyczna grupa, ktéra prowadzi dyskusje
we wlasnym gronie, a dla kogo$ z zewnatrz

to niezrozumiatly betkot albo nuda. Architektura
to fascynujaca dziedzina i piszac o niej, warto
dotrze¢ do kogos$ wiecej niz kolegéw po fachu.
ROZMAWIALA URSZULA BIENIECKA
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ZAWOD

Adrian Staszczyszyn, architekt (dyplom WA PWr 2000, wyrézniony przez wroctaw-
ski oddziat SARP), wspdtzatozyciel i partner w pracowni group-arch oraz dziatajgcych
w latach 2002-2010 rosyjskich biur Blank Architects i Softline, a takze ukraifiskiego
SLUA. W latach 1997-2000 stypendysta oraz pracownik katedry architektury miesz-
kaniowej i socjalnej na Brandenburskim Uniwersytecie Technicznym w Chociebuzu

Adrian Staszczyszyn

ARCHITEKT
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BYLISMY PIERWSZYM
BIUREM W ROS}l, KTORE
PROJEKTOWALO
HIPERMARKETY |
CENTRA HANDLOWE.
NASZE OBIEKTY STOJA
DZIS W WIEKSZ0SCI
DUZYCH MIAST, 0D
MOSKWY PO SYBERIE

Centrum Nowoczesnego Ksztalcenia wzbudza spore
zainteresowanie, ale gtéwng domenq waszego biura
sq wielkopowierzchniowe obiekty handlowe i to naj-
czesciej w Rosji. Skqd taka specjalizacja?

Jesli chodzi o hipermarkety, centra handlowe i szero-
ko pojety retail, to od poczatku stanowity najwieksza
cze$¢ naszego portfolio, cho¢ nie uciekamy od innych
typow architektury. Zaczynaliémy w Polsce od wspot-
pracy z francuskim wiascicielem kilku duzych sieci
handlowych. Obydwie strony byty z niej zadowolone.
Klientowi podobato sie, ze potrafimy stuchac i po-
dazac za jego oczekiwaniami, bo wiemy, ze jesteSmy
nie tylko architektami, ale takze ustugodawcami. Taki
inwestor przychodzi z wypracowanymi standardami

i proba ich zmiany czy narzucenia swoich pomystow
jest skazana na porazke. Zrozumieli$my juz na poczat-
ku, Ze mamy ograniczone pole manewru i skupiliSmy
na tym, aby projekty sprawnie realizowac, uzyskiwac
pozwolenia, dostarcza¢ dokumentacje, zmiescic sie
w czasie i budzecie. W pewnym momencie nasz klient
podjat decyzje o ekspansji na rynek rosyjski. W ich
oczach Polske i Rosje dziela bardzo niewielkie réznice
kulturowe i jezykowe, potrzebowali sprawdzonego
partnera, ktory lepiej od nich bedzie rozumiat tamtej-
sze relacje, ludzi, realia.

Mieli racje? OdnaleZliScie sie w tamtej rzeczywistosci?
Do sprawnego poruszania si¢ w tamtejszych przepi-
sach, relacjach, potrzebowaliSmy paru lat, przygode

w Rosji zaczeliSmy w roku 2001. Oficjalnie wszystko
jest przejrzyste, ale Zeby faktycznie zrozumiec ten
$wiat, nalezy spedzi¢ tam troche czasu. Nie da sie
przyjechac tak po prostu i powiedzie¢: dobra, zaktada-
my tutaj biznes. Trzeba znalez¢ lokalnych partnerow,
nauczy¢ sie z kim i w jaki sposéb rozmawia¢, roze-
znac w kregach tutejszych inwestoréw. Cho¢ ze wzgle-
du na naszego klienta, ktory byt dla wszystkich rozpo-
znawalny, mieliSmy ufatwione zadanie. ZatozyliSmy
w Rosji spotke, ktéra obstugiwata naszego inwestora,
a gdy po 2-3 latach zaczeli zglaszaé sie lokalni klien-
ci, nastepna. ByliSmy tam pierwszym biurem, ktore
projektowato wielkopowierzchniowe hipermarkety

i centra handlowe, co dawato nam przewage nad kon-
kurencja, ale takze zmuszato do przecierania szlakow.
MieliSmy na przyktad problemy z uzyskaniem pozwo-
len od strazy pozarnej, poniewaz nie istnialy regulacje
dla takich obiektow. Po jakims czasie Rosjanie dosto-
sowali prawo, a my byliSmy jedna ze stron wspoipra-
cujacych z Moskiewskim Instytutem Pozarnictwa przy
tworzeniu zmian.

Wasza firma szybko sie rozrosta. Jak koordynowali-
Scie prace biur w Polsce i na Wschodzie?

W naszym rosyjskim biurze pracowat zespot archi-
tektow prowadzacych, z poczatku wylacznie Polakow,
pdzniej takze Rosjan, pozyskalismy sprawdzonych
wykonawcéw, konstruktoréw, konsultantéw, projek-
tantéw branzowych. ZaczeliSmy na Wschodzie projek-
towac juz nie tylko obiekty handlowe, ale tez biurowe
i mieszkaniowe. Natomiast caly zesp6t projektowy byt
we Wroclawiu - tutaj powstawaty rysunki, dokumen-
tacja, ktore byly przesylane do Rosji. Zapotrzebowanie
na centra handlowe byto tam ogromne. Nasze obiekty
stoja dzi§ w wiekszosci rosyjskich miast powyzej
miliona mieszkancéw: poza Moskwa i Petersburgiem,
na przykitad w Samarze, Ufie, Krasnodarze, Rostowie,
Nowosybirsku, Jekaterynburgu, Woronezu czy
Kazaniu. Czesto byly tam pierwszymi tego typu skle-
pami, co sprawiato iz inwestorzy odnosili komercyjny
sukces. W Rosji honoraria architektow s wyzsze,

ale dotyczy to takze kosztéw prowadzenia dziatalno-
$ci i generalnie zycia, w ostatecznym rozrachunku
optacalnosc jest pewnie o kilka procent wieksza

niz w Polsce. Nasze biuro przerodzito si¢ w potezna
organizacje, ktéra catkowicie nas pochlaniala, spe-
dzaliSmy na zmiane tydziefi w Polsce i w Rosji. Byto
to coraz bardziej uciazliwe. Dwa lata temu postano-
wiliSmy o wiekszym rozwoju oddziatu polskiego

oraz zbudowaniu szerokiego portfolio na naszym
rodzimym rynku. Dzieki sukcesowi w Rosji mogliSmy
zainwestowa¢ we wroctawska siedzibe i sprobowac
ograniczy¢ dziatalno$¢ na Wschodzie.

Nadal stawiacie na centra handlowe, czy przenosicie
ciezar w strone innych obiektéw?

Projektujac caty czas sklepy wielkopowierzchniowe
lub sr6dmiejskie galerie handlowe, mozna popasé

w rutyne. Architekci czesto sami wychodza z inicja-
tywa wystartowania w jakims konkursie, w tej chwili
pracuje ich tutaj ponad 20. Gt6wna specjalizacja

w dalszym ciggu pozostaje retail, ale projektowanie
obiektow takich jak biblioteka czy chociazby nasza
pracownia, przeksztatcona z tzw. kostki z lat 70.,

to okazja do petnej realizacji i rozwoju w wymiarze
estetycznym. Teraz realizujemy kilka obiektéow biu-
rowych i mieszkaniowych w Polsce, ale ze wzgledu
na ciezkie czasy wracamy do Rosji, gdzie rynek wciaz
jest atrakcyjny. Pracujemy tam m.in. nad projektem
wykonawczym hotelu Marriott w Krasnojarsku oraz
kilkoma innymi.

ROZMAWIALA URSZULA BIENIECKA
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ZAWOD

Jacek Lenart, architekt (dyplom WAIB PS 1977), wspétzatozyciel szczeciri-
skiej pracowni Studio A4, autor lub wspdtautor projektéw m.in. kwartatu starowki
w Stargardzie Szczeciriskim, domu towarowego Kupiec, odbudowy fragmentu dziel-
nicy Podzamcze i renowacji kwartatu turzynskiego w Szczecinie, a takze powstajgcgo
Wydziatu Nanotechnologii ZUT i Trafostacji Sztuki, od 1991 roku cztonek ZG SARP

|acek Lenart
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ZAMIAST ZABYTKU-
IKONY, KTORA STAJE
SIE NIEWYGODNA

| NIECHCIANA,

WOLE WIDZIEE
MATERIE, OTWARTA
NA PRZEKSZTALCENIA
| KREOWANIE

NOWE] WARTOSCI

Wspétpracujecie z Hiszpanem Fernando Menisem
przy glosnym projekcie sali koncertowej na torun-
skich Jordankach. Jak do tego doszto?

Jak zwykle wszystko jest wynikiem splotu réznych
przypadkow. Zaczelo sie od naszej wspotpracy z pra-
cownia EBV z Barcelony przy projekcie powstajacej
Filharmonii Szczecifiskiej. Poniewaz kilku naszych
architektéw mowi po hiszpansku, przez jakis$ czas
pracowali tutaj nawet dwaj rodowici Hiszpanie, a tam
z kolei Polacy, wytworzyl sie pewien polsko-iberyj-
ski zwigzek. Fernando Menis pracowat woéwczas

nad projektem sali koncertowej w Toruniu i szukat
partnera w Polsce. Rozmawiat na ten temat z kilko-
ma pracowniami, ale ostatecznie do wspoétpracy nie
doszto. W tym samym czasie rozeszia sie jakimi$
drogami wiadomos¢ o naszych doswiadczeniach

z Hiszpanami. Nie zabiegaliémy tu w Zaden sposéb

o kontakt. ByliSmy kompletnie zaskoczeni, gdy pew-
nego dnia Fernando Menis zadzwonit i spytal, czy
moze spotkac sie z nami za 5 godzin. Btyskawicznie
podjeliSmy decyzje i zaprosiliSmy go do siebie. Tak
zaczela sie nasza wspotpraca.

Jaki jest wasz udziat w projekcie?

Z naszej strony jest to wspotpraca autorska — zakres
naszych dziatan jest bardzo duzy. W Walencji, gdzie
przez ostatnie lata znajdowata sie pracownia Menisa,
zapadaty decyzje dotyczace samej architektury. Do
nas nalezato jej recenzowanie - méwiac najogolniej,
pilnowaliSmy, aby projekt byt zgodny z polskim oby-
czajem, odbiorca i prawem, dostarczali$my wszelka
potrzebna dokumentacje i ekspertyzy. Ta rola jednak
systematycznie rosta — Fernando jest bardzo aktywny,
ma mnoéstwo zajec na catym Swiecie, prowadzi wykia-
dy, spotkania i czesto to my zajmowaliSmy sie koor-
dynacja, terminami czy czuwaniem nad jakoscia. Byt
czas, kiedy jeden z naszych architektow pojechat do
Walencji, aby kierowac¢ pracami. Po drodze co chwile
zdarzaly sie jakie$ zwroty akeji i dramaty, projekt po-
wstaje juz od niemal czterech lat, ale ostatnie, radosne
wiesci sa takie, Ze realizacja wkrotce sie rozpocznie.
Cho¢ to oczywiscie oznacza tez poczatek dtugiej

i nielatwej drogi. Menis jest przyzwyczajony do tego,

Ze tworzy na miejscu - obserwuje, daje instrukcje, ko-
ryguje. Ten obiekt nie ma ani jednej prostej $ciany, czy
plaszczyzny bez ,$cisle zaadresowanej faktury”. Jesli
na budowie nie ma autora, ktoéry powie, jak doktadnie
ja sobie wyobraza, to nie znajdzie sie nikt odwazny,
kto by go w tym wyreczyt. Fernando ma bardzo osobi-
sty stosunek do swojej tworczosci, nie wazytbym sie
g0 zastapic. Nie dlatego, Ze zrobitbym to Zle, ale on
poczulby, Ze co$, czym Zyje, zostato mu odebrane.
Wyglqda na to, Ze wiecej Was dzieli niz tqczy.
Bardzo sie od siebie réznimy. Poczatek wspotpracy
byt jak droga przez meke, najtrudniejsze jest prze-
dzieranie si¢ przez brak zaufania. Cho¢ mozna mie¢
watpliwosci, czy w tzw. normalnym zyciu relacja
miedzy dwiema osobami o tak odmiennych charak-
terach bytaby mozliwa, nauczyli$my sie cenic te 16z-
nice i nabraliSmy wzajemnej sympatii dla nich. On,
projektujac, realizuje swoj sen, w ktoérym bardzo wiele
rozwiazan ma juz wymyslonych i prze¢wiczonych. My
z kolei, znajac polska rzeczywistos$¢, majac wiele re-
alizacji, chcemy w projekcie przewidzie¢ i narysowac
najmniejsze detale, zaplanowac wszystko, przetozy¢
na prace branzystow, polskie prawo czy klimat.
Wiekszos$¢ Waszych realizacji powstaje w Szczecinie.
Projektowanie we wlasnym miescie, takZe Zmudna
rewitalizacja historycznych budynkéw, oznacza wie-
cej dylematow?

Rzeczywiscie, budujemy gléwnie w Szczecinie i oko-
licach. W tej chwili powstaje chociazby wspomnia-
ny gmach filharmonii i tzw. Trafostacja Sztuki, ale
konczymy takze m.in. duze osiedle mieszkaniowe

w Warszawie. WrociliSmy tez w pewnym stopniu

do historii z rewitalizacja XIX-wiecznych kamienic,
ktéra zaczeta sie dla mnie na poczatku lat 9o. Wtedy,
po okresie myslenia stricte konserwatorskiego, trak-
towania zabytkowej tkanki wylacznie z pietyzmem,
otworzytem sie na idee, ktéra pozwala skonfrontowaé
dobro dzisiejszych mieszkancow i troske o warunki
zamieszkania z realng wartoscia historyczna czy ar-
tystyczna budynku. Patrzac na kamienice, za kazdym
razem zadawali$my sobie wiec pytanie, co zrobic,

aby byla uzyteczna, a jednocze$nie ochroni¢ cenne
wartosci. W efekcie dokonywaliSmy powaznych
zmian, wyburzali$my oficyny i budowali$my w spo-
sOb zapewniajacy mieszkanicom dostep do Swiatla,
tworzyliSmy place zabaw i zielone podworka. Zamiast
myslec o zabytkowej tkance jak o ikonie, ktora staje
sie niewygodna i niechciana, potraktowali$my ja jako
materig, ktéra mozna przeksztatcac, kreujac nowa
warto$¢. Nie zapomne pewnej podrozy pociagiem

z Warszawy do Szczecina, gdy znajomy, ktéry miesz-
kat z rodzina w jednej z tych kamienic, poprosit mnie,
abym zaopiekowat sie w trasie dwojka jego dzieci.

W pewnym momencie jego 10-letnia moze corka spy-
tata: , Prosze pana, ja wiem, Ze to pan zaprojektowat nasz
dom. Jak to jest, Ze pan wiedziat o wszystkim, czego po-
trzebujemy?”. Poczutem sie naprawde wzruszony, dla
architekta to najlepsza rzecz, jaka moze ustyszec.
ROZMAWIALA URSZULA BIENIECKA
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ZAWOD

Robert Konieczny, architekt (dyplom WA PSI1998), szef biura KWK Promes zatozonego
w 1999 roku. Autor projektow domow jednorodzinnych, z ktérych szes¢ byto nominowa-
nych do Europejskiej Nagrody Fundacji Miesa van der Rohe, m.in. Domu Aatrialnego,
Domu OUTrialnego i Domu Autorodzinnego, obiektéw uzytecznosci publicznej, w tym
powstajgcego w Szczecinie muzeum Przetomy, laureat wielu nagrod w Polsce i za granicg

Robert Konieczny
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ROZGLOS

W MEDIACH POMAGA
W ZDOBYWANIU
ZLECEN. NASZE
PROJEKTY SA NATYLE
INNOWACYNE, /E
GDYBY O PRACOWNI SIE
NIE MOWIO, ZESZLABY
DO GARAZU

Wasze projekty zdecydowanie nie sq dla kazdego.
Jak opisalbys waszych klientow?

Najczesciej s to ludzie nieprzecietni. Szukaja
dobrej, wspoiczesnej architektury, czegos niepo-
wtarzalnego i wiedza, ze w mojej pracowni moga

to dostac. Czasem maja zyczenia, ktore wydaja sie
nierealne, ale z perspektywy lat moge powiedziec,
Ze to one generuja najlepsze pomysty i nowatorskie
rozwiazania. Zdarza sie, Ze trafiaja do nas klienci,
ktérymi powoduje gtéwnie snobizm, przeczytali

o pracowni w mediach, ale takie sytuacje czesto
koncza si¢ nieporozumieniem. Potrzeba pewnego
wyczucia, $wiadomosci wspotczesnej architektury

i wrazliwosci, zeby moéc wiasciwie odebrac projekt.
Oczywiscie to zalezy takze od nas. Dlatego w kon-
takcie z klientami nie operuje sformutowaniami ta-
kimi jak: dobra czy zta architektura, nie opowiadam
o wysmakowanych detalach - postuguje sie czysta
logika. To konieczne w przypadku projektowania
konceptualnego, gdy caly projekt generowany jest
za sprawa wyrazistego zatozenia. Gdy przychodzi do
prezentacji, pojawia sie pomyst, ktéry wstepnie roz-
rysowalismy, nie dajemy klientowi od razu pieknej
wizualizacji. Zaczynamy od schemat6w, ttumaczy-
my idee i zasade projektu, jego dziatanie w potacze-
niu z otoczeniem — w ten sposéb on zaczyna to czué
i rozumie¢. I gdy na koncu pojawia sie jakas wizu-
alizacja, klient nie widzi tylko powtoki, ale wszystko
to, co jest w Srodku.

Mimo to, na fali rosnqcego wokét biura rozglosu,
koncepcje mogaq sie zagubié, zdominowane przez
efektowne formy.

W swojej pracowni najbardziej cenie te projekty,

w ktorych udato sie znalez¢ nowe, niepowtarzalne
rozwigzania - takie, ktére mozna by opatentowac
albo opisa¢ w podreczniku. Kiedy méwie o domu
atrialnym z czaso6w rzymskich, nikogo nie obchodzi,
jak jest wykonczony, czy w Srodku sa ptytki albo okna
do ziemi. Chodzi o zasade funkcjonowania, model,
ktéry mozna zinterpretowac na tysiac sposobow. I na-
szej pracowni od poczatku istnienia udato sie wpasc
na szereg pomystow, ktore s3 catkowicie Swieze - nie

tylko w Polsce ale w skali Swiatowej. I to jest dla mnie
najwazniejsze w architekturze. Powtoka jest rzecza
wtorng. Oczywiscie mam Swiadomosc tego, ze aby
to drugie dno, ktore jest dla mnie kluczowe, mogto
byc¢ odebrane i zrozumiane, musze uzywac wspotcze-
snego jezyka. Atrakcyjna forma jest potrzebna, aby
budynek kto$ chcial w ogdle obejrzec. Stad idziemy
krok dalej — do zrozumienia istoty przestrzeni, kt6-
ra zawarta jest w tych $cianach. W zartach mowie,

ze podobnie jest z kobieta — od zainteresowania jej
uroda zalezy to, czy odkryjemy jej bogate wnetrze.
Zainteresowanie mediéw i regularne publikacje po-
magajq architektowi w zdobywaniu zlecer?
Projektuje od 1995 roku, biuro powstato w 2000. Od
poczatku robilismy to, co teraz — czyli to, co kocha-
my i czujemy, przez dtugi czas klepiac stodka biede.
BylisSmy dostrzegani przez grono koneserdw, ale
utrzymac sie byto z tego ciezko. I gdy w 2006 roku
otrzymaliSmy nagrode WAN's House of the Year za
Dom Aatrialny, biurem zainteresowaty sie media
codzienne, juz nie tylko branzowe. Dostrzegtem
prosta zalezno$c¢: gdy mowito sie o naszej pracowni,
pojawialy sie zlecenia. Oprocz tego, coraz czesciej
dyskutowano o architekturze w ogoéle, coraz wiecej
byto programéw, publikacji. Uznalem, Ze to ma
sens, przestatem chowac sie za swoimi projektami.
Przelamywatem pewnga niesmiatos¢ przed poka-
zywaniem sie w mediach, cho¢ przyznam, ze moj
pierwszy wystep w telewizji byt katastrofa. Nasze
projekty sa bardzo specyficzne, innowacyjne, nie tra-
fig do kazdego klienta. Gdyby nie mowito si¢ o nas,
biuro zesztoby do garazu. Staram sie wiec nie odma-
wiag, ale jednoczesnie pilnuje sposobu, w jaki nasze
realizacje sa pokazywane. Jesli nad tym nie czuwam,
istnieje ryzyko, ze zostanie zaprezentowana forma,
a pominiete to, co najwazniejsze, czyli przestrzen,
zasada i pomyst.

Jako jeden z niewielu polskich architektow jestes,
réwnie czesto jak tutaj, zauwazany za granicqg.
Zagraniczne media czesto publikuja nasze realizacje
i nadal uwazam, ze dzieje sie tak za sprawa $wiezych
rozwiazan, a nie takiej czy innej urody. Oczywiscie
ona czasem wabi, ale wydawcy, ktérzy naprawde
znaja sie na architekturze, widza przede wszystkim
to drugie dno. Na przyktad Dom Autorodzinny to nie
tylko mniej czy bardziej atrakcyjne ksztalty, ale re-
alizacja, ktéra stwarza nowy spos6b myslenia o bu-
dynku - to musi zosta¢ pokazane. Wiem, ze czesto
wywotuje dyskusje, ma wielu przeciwnikow, jednak
jesli daje komus$ do myslenia, to mnie cieszy. Zalezy
mi na wymianie zdan. Mozemy sie nie zgadzac, ale
dobrze, jesli jest merytoryczna rozmowa zamiast
wzajemnego poklepywania sie po plecach. Niestety,
to jeden z powodéw, dla ktérych polska architektura
nie jest zbyt wysoko notowana. Cho¢ powoli to sie
zmienia. Dzigki wymianie zdan wszyscy sie ucza —
autor dzieki rzeczowej krytyce, a inni poprzez nowy
temat do przemyslenia.

ROZMAWIALA URSZULA BIENIECKA
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ZAWOD

Rainer Mahlamdiki, architekt (dyplom Tampere University of Technology, 1986), partner
w biurze architektonicznym Lahdelma e Mahlamdki zatozonym w 1997 roku. Profesor
i wyktadowca akademicki. W latach 2007-2011 przewodniczgcy Finskiego Stowarzyszenia
Architektow (SAFA). Nominowany za swoje realizacje Centrum Morskiego Vellamo, biblio-
teki w Lohja i Centrum Sztuki Regionalnej w Kaustinen do nagrody im. Miesa van der Rohe

Rainer Mahlamaki
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STRATEGIE, \V IMIE
KTORE| GEOWNYM
PROJEKTANTEM
JEST WEASCICIEL
PRACOWNI

Razem ze wspélnikiem, Ilmarim Lahdelmq, ma-

ja Panowie na koncie 86 nagréd w konkursach,

Z czego 35 gltownych. W ciqgu 27 lat od zatoZenia
pierwszego biura byliscie wiec nagradzani Srednio
trzy razy w roku.

Rzeczywiscie, prawdopodobnie jest to pod tym
wzgledem rekord w Finlandii. W naszym kraju

w konkursach moga wzia¢ udziat osoby bez dyplo-
mu, bardzo czesto uczestnicza w nich réwniez stu-
denci, zdobywajac pierwsze zlecenia. Do 2011 roku
zawdd architekta nie byt regulowany w Zaden spo-
sob, co ttumaczy, dlaczego wiele cennych budynkéw
jest dzielem mtodych projektantéw w wieku od 25
do 35 lat. Podobnie byto w naszym przypadku, kiedy
juz jako studenci wygrywalismy konkursy. Pierwszy
budynek, rowniez z konkursu, zrealizowalisSmy

w 1991 roku, piec lat po ukonczeniu przeze mnie stu-
diéw. Do tej pory wiekszos¢ zleceri zdobywamy w ten
sposob. Przygotowujemy sze$¢ do oSmiu projektow
konkursowych rocznie, pracujac réwnolegle nad
innymi zadaniami. Postepujemy przy tym zgodnie
ze starg skandynawska strategia, w imie ktorej gtow-
nym projektantem jest wlasciciel pracowni. Z moim
wspolnikiem tworzymy koncepcje i program, zazwy-
czaj odrecznie, natomiast asystenci sa odpowiedzial-
ni za wykonczenie projektu i opracowanie graficzne.
Nie ograniczamy jednak pracownikéw, ktérzy nie-
jednokrotnie startuja w tych samych konkursach —
znamy nawzajem swoje projekty, a idee przeptywaja
swobodnie.

Wasze budynki znajdujq sie gtéownie w Finlandii.
Czy to celowe dzialanie?

BraliSmy udziat w zagranicznych konkursach i otrzy-
mywaliSmy nagrody, jednak pierwsza wygrang poza
Finlandia przyniost projekt Muzeum Historii Zydow
Polskich w Warszawie. W 2009 roku do listy dotaczy-
fa ambasada naszego kraju w Japonii. Zagraniczne
realizacje wymagaja zazwyczaj otworzenia na miej-
scu oddziaty, co jest ryzykowne, chociazby ze wzgle-
déw finansowych. Moga sie tez wigzac z przekaza-
niem wstepnych projektéw lokalnej pracowni czy
wykonawcy, co z kolei skutkuje utratg kontroli nad

efektem finalnym. Nie chcemy jedynie produkowac
i sprzedawac swoich koncepgji.

Jak w takim razie ocenia Pan prace nad projektem
Muzeum Historii Zydéw Polskich w Warszawie?
Scisle wspotpracowalismy z polskim biurem
Kurylowicz & Associates, ktérego udziat w wyegze-
kwowaniu dobrych rozwiazan byt kluczowy. Polscy
partnerzy dbali o to, by zaproponowane przez nas
rozwiazania byty realne pod katem polskich prze-
piséw. Przygotowali rowniez cze$¢ dokumentacji.

W trakcie realizacji pojawito si¢ oczywiscie wiele
trudnosci i pomimo rzetelnie przygotowanego
projektu, niektére rozwigzania musiaty zostaé
przemyslane ponownie. W zwiazku z tym od same-
g0 poczatku podrozowatem regularnie pomiedzy
Helsinkami a Warszawa, a podczas realizacji bywa-
tem na budowie niemal co dwa tygodnie. Bardzo
dobrze oceniam prace z inwestorem i generalnym
wykonawcg, natomiast zawiodta mnie procedura
finalizacji kontraktu na samo zlecenie — podpisanie
przyzwoitej umowy wymaga bowiem wiele czasu

i wysitku ze strony projektanta. Jesli Polsce zalezy
na wspotpracy z zagranicznymi architektami, ta kwe-
stia powinna zostac lepiej zorganizowana.

Czy widzi Pan duze réznice pomiedzy procesem in-
westycyjnym w Finlandii i Polsce?

Finskie prawo zamowien publicznych jest zblizone
do polskiego systemu, w ktorym po przygotowaniu
projektu zostaje przeprowadzony przetarg na gene-
ralnego wykonawce. Jednakze prowadzone s3 inwe-
stycje, w ktorych architekt rozpoczyna wspotprace

z firma budowlang na wczes$niejszym etapie w celu
optymalizacji rozwigzan. Nie jest to korzystna sytu-
acja dla projektanta, poniewaz wymaga ogromnego
doswiadczenia i zdolnoSci negocjacyjnych, aby efekt
byt sp6jny. Wracajac do polskiego muzeum, zaska-
kujaca wydata mi sie dtugos¢ procesu realizacji.
Poréwnywalny projekt, Centrum Morskie Vellamo

w Kotce, zostat ukonczony w trzy lata, podczas gdy
Muzeum Historii Zyd6w Polskich oddano do uzytku
po osmiu latach od rozstrzygniecia konkursu. Trzeba
mie¢ swiadomos$¢, ze w tym czasie zmienily sie prze-
pisy, pojawily nowe idee, mozliwos$ci i materiaty,
wiec kompromisy i powstrzymanie sie od dodawania
nowinek w celu zachowania sp6jnosci architektury
byly jednymi z gtéwnych wyzwan.

Architektura w $wietle Pana stéw w duzej mierze
sktada sie z kompromisow.

Zdecydowanie. W dobrej architekturze jest miejsce
dla dobrych kompromiséw. Z takiego podejscia zna-
ny byt finski architekt Alvar Aalto, takze dlatego jego
architektura jest tak ludzka. Architekt powinien by¢
zdolny do negocjacji, rozpoznania madrych propozy-
¢ji i zmiany rozwiazan tak, aby spetni¢ oczekiwania
inwestora, uzytkownika czy wykonawcy. Istotna jest
jednak rownowaga. Nalezy zachowac role gtéwnego
projektanta swiadomie podejmujacego kluczowe
decyzje.

ROZMAWIALA HANNA SZUKALSKA
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ZAWOD

Przemo tukasik, architekt (dyplom WA PSI, 1997), wspélnie z t ukaszerm Zagatg prowadzi
w Bytomiu pracownie medusagroup. Wyktadat na Ecole Spéciale d’Architecture w Paryzu.
Autor Bolko Loftu, wspétautor m.in. rewitalizacji spichlerza w Gliwicach, modernizacji
wnetrz Jazzclubu w Chorzowie, budynkow biurowych Rédl e Partner i Infinite Dreams
wGliwicach, biurowca Green Horizonw todziiaranzacjiwystawy Za-mieszkanie w Krakowie

Przemo tukasik
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KTORY ROZGRYWA
PIEKE PRZEJETA

0D OBRONCY, INICJUJE
AKCJE, ALE SAM NIE
STRZELA GOLA

Razem z Eukaszem Zagatq pracowaliscie za gra-
nicq, u Odile Decq, w P.P. Pabel Architekten, a Ty
réwniezZ u Jeana Nouvela. Paryz, Berlin i w zasiegu
kariera w znanych pracowniach, a jednak wrdciliscie
na Gérny Slgsk.

To byta przemyslana decyzja. ZdawaliSmy sobie spra-
we, Ze nie bedziemy od razu budowac wielkich obiek-
tow, ze budzety beda skromniejsze. Po spotkaniach

z Gregiem Lynnem bylismy zafascynowani architek-
turg parametryczng. Wiedzieliémy, ze na Slasku wro-
cimy do pustaka i to nienajlepszej jakosci. Chcieli$my
jednak pracowac nad wlasnymi projektami.
Czerpanie ze Slgskiej toZzsamosci i architektury po-
przemyslowej stalo sie Waszym znakiem rozpoznaw-
czym. Twdéj dom to juz ikona, ale wydaje sie takze
manifestem estetycznym, podobnie jak pracownia

- zrewitalizowana fabryka w centrum Bytomia.
Wszystko to buduje spojnq strategiq wizerunkowq.
U podstaw wyboru bytej lampiarni KWK Orzet Biaty
na miejsce do Zycia nie byto manifestu, a raczej,
wynikajaca z charakteréw zony i mojego potrzeba
zamieszkania w nietypowym, dostepnym cenowo,
obiekcie. Mysle, ze pewna estetyka, brak strachu przed
odkrytymi instalacjami czy blacha ondulowana, tkwi
w naszej podswiadomosci. Projektujemy jednak duzo
poza Slaskiem. Widze réznice pomiedzy projektami
architektow z réznych regionow i zdaje sobie sprawe
z odmiennych wymagan rynku - rozwigzania moz-
liwe tutaj bywaja odrzucane gdzie indziej, poniewaz
wydaja sie zbyt brutalne. W przypadku biurowca
Infinite Dreams mozna byto zrobi¢ sufity podwiesza-
ne, ukry¢ instalacje, nie bylaby to jednak szczera opo-
wies¢, na ktérej zalezato nam wspolnie z inwestorem.
Zaakceptowat on bowiem projekt Swiadomie - zoba-
czyt nasze realizacje i pracownie, ktore pokazuja nasz
sposob projektowania. Wazne, zeby architekt nie prze-
prowadzat eksperymentu na kliencie i nie urzadzat
na niego zasadzki.

Jestescie znani gléwnie z niewielkich, autorskich re-
alizagji, projektujecie jednak rowniez dla korporagji.
Jakie sq réznice? Na jakie zlecenia sie decydujecie?
Inwestor niewielkiego obiektu wktada w projekt du-

sze, jest w stanie przyjmowac zmiany. Praca dla korpo-
racji, z ustalona hierarchia i zafiksowanymi budzeta-
mi, jest przedsiewzieciem bardziej skomplikowanym.
Towarzyszy jej wiele czynnikow, ktére potrafig czasem
zmieni¢ realizacje w karykature zatozen projekto-
wych, wiec praca wiaze sie z duzym ryzykiem. Nalezy
na biezaco weryfikowac zatozenia projektowe i tabele
kosztowe, a rezultat jest trudniejszy do przewidzenia.
Nie jest tajemnicg, ze biura o podobnej liczebnosci
jak nasze, funkcjonuja w oparciu o projekty duzych
obiektow trwajace kilkanascie miesiecy. Dobrze wiec
tapac troche $wiezego powietrza pomiedzy nimi i pra-
cowac nad mniejszymi zleceniami, takze z pogranicza
architektury i sztuk wizualnych.

Wiele moéwi sie dzis o interdyscyplinarno$ci zawo-
du i zaangazowaniu w dzialalnos¢ spolecznq. Jak

to dziala w medusie? Jaka jest rola architekta?
Architektura jest dla nas najwazniejsza, ale zajmu-
jemy sie rowniez grafika, scenografia, dziatalnoscia
spoteczng i edukacyjng. Architekt funkcjonuje obec-
nie w zupelnie inny sposéb od tego, ktérego uczono
nas na studiach — nie wystarczy, ze narysuje sie dobry
projekt i wygra konkurs. Niejednokrotnie trzeba sa-
modzielnie szuka¢ zlecen i sposobéw finansowania
inwestycji. Przyktadem jest nasz projekt przy kosciele
$w. Jacka w Bytomiu - po rocznej pracy udato sie
otrzymac wsparcie z Unii Europejskiej i rozpoczac¢ bu-
dowe. Dla mnie zaangazowanie w dzialania w mieScie
oznacza prace i dyskusje, nie manifestacje. Jesli chce
co$ zrobi¢ w Bytomiu, najpierw staram sie da¢ wia-
sng propozycje. Tak byto w przypadku wiezy cisnien.
Pytano mnie nawet, dlaczego projektuje za darmo.
Uwazam, ze jezeli wlasciciel nie posiada funduszy,

a mnie zalezy na zachowaniu obiektu, sam musze
wyjs¢ z inicjatywa. Role architekta mozna okresli¢
nomenklaturg pitkarska — przypomina on rozgrywaja-
cego, ktory nie strzela gola, przejmuje natomiast pitke
od obroncy, rozgrywa ja w Srodku, poprzez rozmowy
z politykami, kontakt z instytucjami, inwestorami

i dopiero z tej wspotpracy co$ zaczyna wychodzic.

W medusie pracuje ponad 30 0s6b. Planujecie po-
wieksza¢ pracownie? Czy wyobrazasz sobie zagra-
niczne realizacje i oddziat biura w innym parnstwie?
ZaczynaliSmy z Lukaszem we dwoch w jednopokojo-
wej pracowni. W tym momencie zajmujemy cale pie-
tro wlasnego budynku. Stato sie to naturalnie, w nie
do konica planowany przez nas sposob, co nie znaczy,
ze nie reagujemy Swiadomie na nowe sytuacje — za
kazdym razem musimy w pore podejmowac decyzje

o dalszym rozwoju pracowni. Wyobraznia podpowia-
da, ze moglibySmy myslec o zagranicy, chociaz zda-
jemy sobie sprawe z trudnosci zwigzanych ze zmiang
sposobu funkcjonowania biura. Z drugiej strony ma-
my $wiadomo$¢ kurczenia sie polskiego rynku i stara-
my sie szukac zlecen za granica. Ostatnio zrealizowa-
liSmy salon Fiandre w Castellarano we Wtoszech. Nie
narzucamy sobie jednak barier, raczej analizujemy
wspOlnie z Lukaszem potencjalne mozliwosci.
ROZMAWIAEA HANNA SZUKALSKA
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ZAWOD

Jerzy Szczepanik-Dzikowski, architekt (dyplom WA PW, 1972), jeden z zatozycieli pra-
cowni JEMS Architekci, laureat m.in. Honorowej Nagrody SARP w 2002 roku. Za zastugi
dla architektury polskiej odznaczony Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski
(2012). Autor wielu realizacji, m.in. zespotu mieszkalnego Ursynéw Pdétnocny, budyn-
ku siedziby Agory w Warszawie i nowego skrzydta Biblioteki Raczynskich w Poznaniu

|erzy Szczepanik-Dzikowski

CHCIAEBYM
ZBUDOWAC
TAKI DOM,
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KTORY BY MI SIE
PODOBAL.

ALE DOTECO
MUSIAEBYM SIE
ZE S0BA DOGADAC

W 1988 roku z trzema wspoélnikami zatozyt Pan
pracownie JEMS. Po 25 latach partneréw jest
o$miu. Jak udaje sie Panom zgodnie pracowac?
Staramy sie tolerowac dobre, a nie zwalczac rozne. Nie
szukamy jedynej stusznej formuty architektury, nie
poszukujemy credo. Prowadzimy otwarta dyskusje,

a to oznacza, Ze musi istnie¢ spore pole swobody.
Oczywiscie stale sie ,,docieramy” i tylko wzajemny
wplyw na siebie to pole ogranicza.

Jak dzielicie sie Panowie projektami i zarzqdza-
cie ponad 50-osobowq pracowniq?

Nie dzielimy sie odgérnie projektami. W pewnym
sensie kazdy projekty sobie bierze. Czesto wedle
temperamentu lub upodobania. Czasem projekty do
kogo$ przychodza. Klient czesto oczekuje, kto z nas
bedzie z nim pracowatl. Rdwniez zesp6? nie jest z gory
przypisany do projektu. Czesto jest to skutek ,natural-
nego doboru”. Szef projektu bywa wskazany, ale bywa,
ze sam si¢ wylania. Nie ma stanowiska prowadzacego
projekt, sa po prostu architekei. Nie ma tez bezdy-
skusyjnego zarzadzania z gory. Taki system nie jest
bezbolesny ani bezkonfliktowy. Co wiecej, z pewnego
punktu widzenia jest niewydajny. Ale albo — albo. Nie
mozna promowac otwartosci, zarzadzajac wszystkim.
Pracuje Pan jako architekt od ponad 40 lat.
Wiele méwi sie o kryzysie zawodu...

Moja refleksja jest nacechowana zgorzknieniem.
Zawad sie komercjalizuje i, w $lad za tym, jest coraz
bardziej pozbawiony pierwiastka emocjonalnego,
ludzkiego. Racjonalizowanie, prawo, normatywy i cer-
tyfikaty jako zrédta systemu warto$ci w ostatecznym
rozrachunku spychaja w nico$¢ talent, wrazliwos¢,
doswiadczenie czy nawet inzynierska wiedze. To jest
kryzys warto$ci, ktory wiedzie do kryzysu zaufa-

nia. Zawod tworczy nie moze istnie¢ bez zaufania.
Pozostaje nam serwilizm. Szukamy przyczyn kryzysu
w ztej ustawie, ztym cenniku, ztej wiadzy czy w ztym
kliencie i dziwimy sie, Ze nasz twérczy zawod nie jest
ceniony. A zadna z tych rzeczy nie decyduje o tym,
jaki powstaje budynek.

Jak widzi Pan zatem przysztos¢ zawodu?

Jesli szuka¢ w naszym zawodzie jakosci, a nie tylko

zmudnego zmagania, to droga do poprawy jego
kondycji moze wies¢ tylko przez kultywowanie jego
istoty. Im wiekszy bedzie twérczy kryzys, im bardziej
bedziemy narzedziem speiniajacym zyczenia klienta
nawet wtedy, gdy sa one dla niego szkodliwe, tym
bardziej ci, ktérzy zdotaja zachowac Zar tworzenia,
beda pozadani. Paradoksalnie, w ,znormalizowanym”
Swiecie coraz czesciej pojawia sie fascynacja pieknem
i tym, co porusza. Niektore wartosci, niepodporzad-
kowujace sie regulacji, czy to administracyjnej, czy
prawnej, czy wrecz regule naukowego poznania, wra-
caja, poniewaz s3 ludziom immanentnie przynalezne.
Drogowskazem nie moze by¢ norma, prawo czy nawet
zobiektywizowana wiedza. Moze by¢ nim tylko wiara
w $wiat, ktorego nie mozna opisa¢ jednym wzorem.
Tylko w takim $wiecie jest miejsce na wolnos¢, dys-
kurs i tworczo$¢, a wiec i na architekture. Ten zawod
nie umrze, ale odrodzi sie dopiero wraz z catkowita
zmiang paradygmatu, ktéry lezy u podstaw wspot-
czesnej organizacji spoteczenstwa i ekonomii, a co za
tym idzie, sensu budowania. Nie wierze tez, Ze moze
on przetrwa¢ w wirtualnym $wiecie. Wszystko rozgry-
wa sie w rzeczywistosci.

Jakie sq Pana ideaty w architekturze?

Nie wiem, kilka rzeczy mnie pocigga. Autentycznos¢,
co$ co wyrasta z otoczenia. Lubie widzie¢ uptyw
czasu, naturalne materiaty, nieostro$¢ i rozmycie, do-
tykalnos¢. W termach w Vals stopy zostawiajg na ka-
mieniu mokry $lad, niespotykany na nienasigkliwych
plytkach. Dzieta Carlo Scarpy wrastaja w otoczenie
tak, Ze nieomal nie mozna dostrzec ich granic. Co$
pachnie, cos$ jest wilgotne. Racjonalnos¢ zabija na-
sza wrazliwos¢, skoro cieply kat i niecieknacy dach
staly sie nadrzednymi warto$ciami. O sensualnosci
Pallasmaa pisze dzisiaj, a jeszcze wczoraj nikt by nie
wiedzial, o czym pisze. Bliska jest mi ciagtos¢ kultury,
kontekstu, czy to przestrzennego, czy spotecznego.
Daleki — prymitywny racjonalizm dnia dzisiejszego:
osiedle jako suma mieszkan, zycie spoteczne w cen-
trum handlowym. Moim ideatem jest projektowa¢ dla
kogos. Dzi$ tworzymy dla nikogo, wiec pozostata nam
tylko forma. Chciatbym, aby interesowata nas tres¢.
Pracowat Pan na WA Politechniki Lubelskiej.
Czego uczyt Pan studentéw?

U wielu zauwazytem lek, brak pewnosci. Im bardziej
Czuja sie niepewnie, tym bardziej poszukuja kamienia
filozoficznego poza soba. Problem dotyczy uczelni,
ale tez nas wszystkich. To, co staratem sie uczynic,
sprowadza sie do prob obudzenia w studentach wia-
ry w siebie i sens rozbudzenia talentu. Staratem si¢
wskaza¢, ze niczego nie wolno akceptowac bez reflek-
sji — musiatem wiec takze przekazywac im przekona-
nie, Ze regulacje, prawo, miejscowe plany albo zdanie
nauczyciela nie s wartosciami samymi w sobie.
Jakie sq Pana dalsze plany zawodowe, co
chciatby Pan jeszcze osiagnac?

Chciatbym zbudowac taki dom, ktéry by mi sie podo-
bat. Ale do tego musiatbym sie ze soba dogadac.
ROZMAWIALA HANNA SZUKALSKA



ARCHITEKTURA NIE
JEST ROBIONA DLA
ARCHITEKTOW, TYLKO

FOT. Z ARCHIWUM PRACOWNI DDJM

ZAWOD

Marek Dunikowski, architekt (dyplom WA PK, 1974), zatozyciel (1991) i dyrektor pra-
cowni DDJM, laureat wielu nagrod, m.in. MSWIA za wybitne osiggniecia tworcze w
dziedzinie architektury oraz dwukrotny zdobywca nagrody gtéwnej w konkursie Zycie
w Architekturze (1989-1999). Autor m.in. budynku muzeum w obrebie zatozenia
pomnikowego w Betzcu, ECM w Lustawicach i projektu wiezowca Treimorfa w Krakowie

Marek Dunikowski
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DLA LUDZI, A SKORO
DLA LUDZI, TO CHODZI
PRZEDE WSZYSTKIM 0
T0, ZEBY LUDZIOM SIE
PODOBALA

Kiedy oglada sie realizacje waszej pracowni, mozna
odnies¢ wrazenie, Ze czerpiecie z catego dorobku
XX-wiecznej architektury - od art déco, przez mo-
dernizm i socrealizm, po wspétczesny minimalizm.
Skad ta réznorodnos¢?

Cel, funkcja, otoczenie, miejsce, czy, inaczej méwiac,
gleba, w ktérej rodzi sie projekt, s3 za kazdym razem
inne. Architektura nie jest robiona dla architektow,
tylko dla ludzi, a skoro dla ludzi, to chodzi o to, zeby
ludziom sie podobata. Swiat jest dzisiaj trudny do
opisania - tempo zycia, ciagly ped i dazenie za czym$
nieuchwytnym... Tego wszystkiego jest za duzo.
Ludzie potrzebuja referencji do pewnych wartosci.
Nawiazujac do nich w architekturze, chcemy da¢ im
poczucie stabilnosci. Architektura powinna by¢ tez
przyjemna, uSémiechac sie, nie tylko wyrazac¢ walecz-
nego ducha architektéw, kt6rzy chca rzucic¢ $wiat

na kolana. A jesli jeszcze s oni Srednio utalentowani
i maja wyobrazenie, ze znalezli sie¢ w zawodzie misyj-
nym, jest to dramat dla przestrzeni.

W przypadku osiedla na Muranowie w Warszawie
staraliSmy sie o r6znorodnos¢, aby byto wida¢ nawar-
stwienia, tradycyjny kwartat, ale tez nawigzanie do so-
crealizmu, czyli do najlepszego okresu warszawskiej
architektury. Lustawice to z kolei wie$, krajobraz bar-
dzo polski, a wiec proste budynki, dworki i jednocze-
$nie szopy, stodoty. Chodzito nam o to, zeby wpisa¢
sie w ten klimat. Projektujac ,szkieletora”, patrzyliSmy
na Krakoéw jak na miasto eklektyczne, w ktérym moz-
na odczyta¢ wszystkie warstwy historyczne, wiec ten
budynek bedzie jego lustrem.

Coraz czesciej méwi sie o przewarto$ciowaniu wspot-
czesnej architektury. Czy wasze realizacje przetrwajq
probe czasu?

Uwazam, ze przetrwaja, bo nie s pretensjonalne i od-
powiadajg wymaganiom rynku. Ale jezeli w pewnym
momencie nastepny wiasciciel uzna, ze budynek juz
nie pracuje, nie przynosi odpowiednich dochodow,

to zostanie zamieniony na inny. Upieranie sie, ze co$
jest dzielem i nie mozna tego tkna¢, jest w moim
przekonaniu jakims$ zadufaniem architektow. To s3
rzeczy robione dla ludzi i to ludzie maja prawo decy-

dowac o losie budynku, a nie wybrana garstka znaw-
cow, ktorzy uwazajg sie za wyrocznie.

Na poczatku swojej dziatalnosci brat Pan udziat

w miedzynarodowych konkursach, z czego najwiek-
sze sulkcesy odnosil w tych dla Damaszku, m.in.

na Biblioteke Narodowq w 1974 roku. Jak tamte do-
Swiadczenia wptynely na Pana tworczos¢?

To bylo przede wszystkim wielkie przezycie, ktore
dzielitem razem z moimi partnerami: Wojtkiem
Miecznikowskim, Matgosia Mazurkiewicz, dr.
Jankiem Meissnerem i fenomenalnym zespotem
konstruktoréw pod kierownictwem prof. Grabackiego.
Wspdtpraca z tymi ludZmi nad projektem biblioteki
wywarta wielki wptyw na mnie i na racjonalno$¢ mo-
ich pézniejszych dziatan. Konkurs odbywat sie pare
miesiecy po ukonczeniu studiéw, a przeciez architekt
po studiach nie umie nic, jest tylko naladowany emo-
cjami i pragnieniami. Udato si¢ nam wygra¢ miedzy-
narodowy konkurs jako jednym z pierwszych Polakow
po wojnie. Druga nagrode otrzymat profesor z wy-
dziatu architektury w Damaszku wraz z architektami
z Berlina. I wtedy zaczela sie nauka zycia, bo chcieli
nas za wszelka cene wyeliminowac. SpedziliSmy tam
troche czasu, ale Bogu dzieki udato sie i projekt zostat
zrealizowany.

Jestescie znangq i cenionq pracowniq, macie duzo zle-
cent nie tylko w Krakowie, ale i w catej Polsce. Przy
tym wszystkim w ostatnich latach rzadko uczestni-
czycie w konkursach. Skad w takim razie taka popu-
larno$¢ i wziecie u inwestorow?

Konkursy to fascynujaca rzecz, ale istnieje tez pewien
racjonalizm. Majac zlecenie, koncentruje sie, zeby
zrobic je bardzo dobrze, a nie startowa¢ w zawodach,
gdzie szanse na wygrang s3 mate. To jest czysta kalku-
lacja - chcialbym brac udziat w konkursach, ale mnie
na to nie stac. Jesli biuro zatrudnia trzydziestu archi-
tektow, to koszty sa bardzo wymierne: lokal, telefony,
samochody, itp. I w tej skali to juz nie jest zabawa, ale
ogromna odpowiedzialnos¢.

To, co mnie interesuje i czasem nawet fascynuje,

to aspekt przemian gospodarczych, kierunkéw eko-
nomicznych versus architektura. Staram si¢ przewi-
dzie¢, jak rynek bedzie sie zachowywat. Poniewaz
nasze biuro realizuje gtéwnie projekty komercyjne,
zdobylisSmy duze doswiadczenie i praktyke w liczeniu
i wydawaniu pieniedzy inwestoréw. Nasze realizacje
to nie sg jakie$ fanaberie i wizje architektoniczne,
podpierane jedynie teoriami. To wiele elementow,
ktére musza sprawdzac sie na co dzien. Na przestrze-
ni lat wida¢, ze nie maja usterek, ktore wpedzaja
klientéw w tarapaty. Wszystkie nasze zlecenia wy-
konujemy solidnie i rzetelnie. Mysle, ze inwestorzy
widza i czuja, Ze postepujemy racjonalnie i dlatego
sie do nas zwracaja.

Jednak nie zapominajmy, ze w Zyciu jest tyle ciekaw-
szych i barwniejszych rzeczy niz projektowanie, ze na-
prawde nie warto skupiac sie tylko na tym i traktowac
architektury tak patetycznie.

ROZMAWIAL MICHAE NITYCHORUK



FOT. KALBAR

ZAWOD

Marcin Mostafa, architekt (dyplom WA PW, 2007), w 2008 roku wspdlnie z Natalig
Paszkowskg zatozyt pracownie WWAA (w 2012 roku do spotki dotgezyt Boris Kudlicka), od
2012 prezes warszawskiego oddziatu SARP. Wspottwdrca m.in. Pawilonu Polski na EXPO
2010 w Szanghaju, Stuzewskiego Domu Kultury, polskiego pawilonu ITU w Genewie, budyn-
ku REBELONE, instalacji dla NCK i NINA, wystawy w Muzeum Sztuki Nowoczesnej WWB4

Marcin Mostafa

DOJRZEWAMY DO
ARCHITEKTURY
KUBATUROWE].
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W ARCHITEKTURZE
INTERESUJE

NAS GLOWNIE

|E) SPOSOB
DZIALANIA

Wiekszos¢ waszych realizagji to efemeryczne struktu-
ry z pogranicza architektury i designu. Jak to wpty-
wa na wasze rozumienie samej architektury?
ZaczynaliSmy od matych form, to jest znakomite pole
do eksperymentow, ktére potem mozna wykorzystac
w duzej skali. Prébujemy przesuwac granice na po-
ziomie materiatowym, technologicznym. W projekcie
biura w Szwajcarii uzyliSmy sklejki klejonej na sztorc.
To, co normalnie jest przekrojem, stato sie gtéwna po-
wierzchnia, wycinang potem frezarka piecioosiowa.
Sciany wewnetrzne pawilonu na EXPO tez byty troche
eksperymentem, geometrie wycietych i perforowa-
nych ptaszczyzn ze sklejki byly mapowane projekto-
rami. To jest trudniejsze w duzej skali, ale prébujemy.
Dojrzewamy do architektury kubaturowej. W architek-
turze interesuje nas jednak gtéwnie jej sposob dzia-
fania. Na przykiad to, jaki de facto wptyw moze mie¢
dom kultury na jakos¢ zycia czy edukacji. W jakiej
estetyce wychowuja sie dzieci. Tam wcze$niej byty
kontenery, ciemna sala, mate okna. Teraz s3 naturalne
materiaty, przyjazna cztowiekowi skala, $wiatto.

To mozna powiedzie¢ o wielu dobrych budynkach.
Ale jest tez wiatrak, ktéry ma zasila¢ oswietlenie par-
kingu, kompostownik, grzadki. ChcieliSmy wzbudzi¢
ciekawo$¢, unaocznié¢ problemy ekologiczne, ich logi-
ke. To tez kawatek wsi w mieScie. Do koz przychodza
dzieci, ktére nie znaja wsi. Walor edukacyjny wynika
wprost z architektury, a nie tylko z programu zajec.
Od roku jestes prezesem warszawskiego oddziatu
SARP. Co udalo ci sie osiqgnq¢?

SARP dtugo nie istniat jako podmiot w dyskusji o mie-
Scie. Probujemy to zmieni¢. Z wtadzami miasta chce-
my wkrotce wspolnie otworzy¢ Warszawski Pawilon
Architektury w dawnej kawiarni Zodiak, architekto-
nicznej ikonie z lat 60. Z tym tematem borykat sie juz
Kuba Wactawek, poprzedni prezes. Teraz urzednicy sa
otwarci na rozmowe. W ratuszu widac¢ zmiany pokole-
niowe, a poza tym sytuacja polityczna jest tam goraca,
miasto chce poprawi¢ swoje relacje z mieszkancami.

I trzeba to wykorzystac. To szansa na podniesienie
rangi SARP. Probujemy okresli¢ jeszcze raz jego toz-
samos$¢ w dzisiejszych czasach, przyciggnac wiecej

mtodych architektow, ktérzy pomoga stworzy¢ opi-
niotworcza instytucje z realnym wplywem na miasto.
SARP nie musi by¢ organizacjq zrzeszajaca wytacznie
architektéw, mogliby tez do niego naleze¢ np. varsa-
vianisci. Ostatnio zapisato sie az 40 mtodych oséb!
Jest jaka$ masa krytyczna, ktéra dazy do zmian.

Czy ze stanowiskiem prezesa wiqzZq sie jakies$ profity?
Staramy sie rozgraniczac prace zawodowa i SARP. Nie
wyobrazam sobie wziecia udziatu w konkursie orga-
nizowanym przez oddzial warszawski stowarzyszenia,
chociaz nie wiem, czy pracownia to moje zalozenie
wytrzyma. Trwa konkurs na budynek Ogrodu sztuk
XXIwieku w Lazienkach, wstrzymaliSmy sie. Na razie
pakuje w te dziatalno$¢ spoteczng ogromnie duzo cza-
su, zona juz kilka razy mnie za to wyrzucata z domu.
Jeszcze nie odczutem profitéw. By¢ moze w postrze-
ganiu prywatnego inwestora moja wiarygodnos¢ jako
architekta jest wieksza. Ale klienci do tej pory przy-
chodzili po projekt na podstawie realizacji i doswiad-
czenia, a nie dziatalnos$ci spoteczne;j.

Ale sq nowe znajomosci, bankiety?

To dla mnie abstrakcja. Juz wcze$niej miatem duzo
kontaktéw. A jako architekt jestem zapraszany na lep-
sze imprezy niz jako prezes. Nie jesteSmy uwiktani
biznesowo, zwigzani z inwestycjami miejskimi ani

z deweloperami prywatnymi, nie budujemy wiezow-
cOw w Warszawie. MOwie o catej grupie osob, ktore
weszty do zarzadu, o kilku mocnych zawodnikach.
Istnieje przekonanie, ze do polityki idg ludzie bez
osiagniec, zeby z niej sobie zrobi¢ trampoline. Nie
wierze w to kompletnie. Jako prezes chodze wylacznie
na merytoryczne spotkania, na pozostate — otwarcia
wystaw itp. — staram si¢ kogo$ wysyta¢. Nie mam cza-
su na pokazywanie sie, wole go spedzic¢ z dzieckiem.
Masz 34 lata i malo realizadji. Z drugiej strony sta-
nowisko prezesa, pozycje, tzw. gorgce nazwisko. Jak
to sobie ttumaczysz?

To jest podchwytliwe pytanie, nie wiem, jak odpowie-
dzie¢. Fakt Ze moje nazwisko jest gorace odczuwam
przede wszystkim przy bramkach na lotnisku. W tym
zawodzie proces dochodzenia do pozycji jest dtugi

i zmudny. My mieli$my ogromne szcze$cie. Zaraz

po dyplomie wygraliSmy z Natalia Paszkowska kon-
kurs na pawilon EXPO - jeden fuks. Drugi, Ze projekt
w ogble zostat zrealizowany. W miedzyczasie nie mie-
liSmy pracy. I nagle kolejny konkurs na Dom Kultury.
Wygrywamy z Jankiem Sukiennikiem i kolejny fuks

- budynek jest w budowie. Wielu moich réwieSnikow
wygrywato konkursy pracami, ktore nigdy nie byly
realizowane. Biuro dziata od 2008 roku. Stanely trzy
nasze budynki. Robimy wnetrza, pawilony, ekspo-
zycje. Nie wiem, czy bylibySmy w stanie mie¢ wiecej
realizacji w tak krétkim czasie. To byta ciezka praca.
W przypadku EXPO - skok na gleboka wode pod
wzgledem tematu, doswiadczenia, ktorego nie mie-
liSmy i no$nosci medialnej wydarzenia. Poréwnuje

to do balonu, ktéry sie unidst, a my sie na nim uwiesi-
liSmy. I od tej pory krazymy.

ROZMAWIAEA MAJA MOZGA-GORECKA



FOT. TOMASZ KOCINSKI

ZAWOD

Roman Rutkowski, wtasciciel

pracowni Roman Rutkowski Architekci, krytyk architek-
tury. Wyktada na wydziatach architektury we Wroctawiu i Bratystawie. Laureat nagro-
dy Europe 40 under 40 (2012), ekspert Europejskiej Nagrody Architektonicznej Miesa
van der Rohe i Europejskiej Nagrody na Najlepszg Przestrzeri Publiczng. W latach
2006-2012 wiceprezes dolnoslgskiego Oddziatu SARP. obecnie cztonek

zarzgdu.

Roman Rutkowski

ARCHITEKT

biate,
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UWAZAM, 7E IDEA
KONSULTAC)I
SPOLECZNYCH

ULEGEA FETYSZYZAC)I,
STAJAC SIE PO PROSTU
MODNA. |ESTEM ZA
MADRA DYKTATURA,
ROWNIEZ W ROBIENIU
ARCHITEKTURY

Czego uczysz na Wydziale Architektury Politechniki
Wroclawskiej?

Pracuje w Katedrze Projektowania Budynkow
Uzyteczno$ci Publicznej, gdzie zadanie polega na two-
rzeniu duzych i skomplikowanych struktur archi-
tektonicznych. To wielka odpowiedzialnos¢ i jedno-
cze$nie frajda, zwlaszcza Ze mam catkowita wolnosé
w okre$laniu tematéw zajec.

Nie masz w dorobku budynkéw publicznych.

W takiej skali na razie nie dane mi byto.

Uczysz wiec czegos, czego jako architekt nie robisz?
Robie. Startuje w wielu konkursach, razem byto ich
270, Z czego wygratem 5 lub 6: na szpital, ratusz, sad
itd., cho¢ Zadnego niestety nie zrealizowatem oprocz
placu Nowy Targ we Wroctawiu. Do katedry zajmu-
jacej sie budynkami publicznymi dostatem sie zaraz
po dyplomie, po wygraniu waznego miedzynarodowe-
go konkursu studenckiego Benedictus Award wlasnie
na tego rodzaju budynek. Wszystkie zajecia prowadze
w trybie publicznych dyskusji. Prawie w og6le nie
szkicuje na studenckich rysunkach, nigdy nie na-
rzucam swoich wizji, zwracam tylko uwage na btedy,
zadaje pytania, wskazuje referencje. Kompletnie

nie interesuje mnie wartoSciowanie tadny/brzydki.
Koncowa ocena jest tez wynikiem publicznej prezen-
tacji i dyskusji, do ktérej zapraszam wybitnych prakty-
kujacych architektéw, najczesciej spoza Wroctawia.
Jakie wartosci wpajasz studentom?

Ucze ich zwracania uwagi przede wszystkim na dwie
rzeczy: na otoczenie architektury i na jej funkcjono-
wanie. To pierwsze czesto okresla sie jako szacunek
dla kontekstu, ale to sformutowanie wydaje mi sie
zbyt wySwiechtane, kojarze je z architektura histo-
yZujaca, z dostownoscig w nawiazaniach. Stawiam
raczej na wnikliwo$¢ w zrozumieniu funkcjonowania
sasiedztwa budynku, Swiadomos¢, jak budynek ma
dziata¢. Dyskusje ucza studentow, ze nie ma jedne-
go rozwiazania danego problemu, Ze architektura

to dziedzina watpliwosci i pytan.

A jak to sie ma do twojej praktyki jako architekta?
Na pewno réznorodno$¢ generowana przez studen-
tow jest inspirujaca. Sam nie wiem czy to dobrze, ale

podoba mi sie bardzo duzo rzeczy zupelnie przeciw-
stawnych. Jezeli chodzi o zrozumienie otoczenia,

to moge dac przykiad projektu placu Nowy Targ. Dla
mnie jego kompozycja z lat 60. w relacji do moder-
nistycznych pierzei byta spéjna i zamknieta, wiec

w konkursie tylko powt6rzytem i rozszerzytem zasta-
na siatke posadzki. Meble na placu sg jej interpretacja.
Zaatakowano Cie w lokalnej prasie, zZe stworzytes
martwaq przestrzen.

Ale to jest twardy plac w centrum duzego miasta,

z zalozenia inny niz osiedlowy skwerek. Powinien
by¢ troche sztywny i monumentalny. Ja wierze

w strukture miasta, w to, Ze ma ona obrazowac¢ pewna
hierarchie. Przy pomocy przestrzeni publicznej da

sie to osiggnad. Zycia placowi z pewnoscig doda targ
oraz majace si¢ niedtugo pojawi¢ dodatkowe drzewa

i fontanna. No i pawilon miejski, jezeli wiadze miasta
zdecydujq sie na jego realizacje.

Byly jakies$ konsultacje spoteczne przy tym projekcie?
Nie bylo. To miasto szczeg6towo okreslito przyszte
aktywnosci na placu, konkurs dotyczy? tylko posadzki
i mebli miejskich. Miatem konsultowac ich ksztalt?

A jaki masz w ogole stosunek do takich konsultacji?
Ambiwaletny. Mozna zrobi¢ wyktad o tym, gdzie
moze sie konczy¢ wiadza architekta, a gdzie zaczynac
zycie. Z jednej strony to architekci, jako profesjonali-
Sci, powinni wiedzie¢ jak projektowac - pytanie tylko,
czy rzeczywiscie wiedza. Z drugiej strony gdy pomysle
o wskaznikach czytelnictwa w Polsce, o sterowanej
stupkami ogladalnosci telewizji publicznej podobno
realizujacej tzw. misje, o naktadach tabloidow -

to wtedy konsultacji mi sie odechciewa.Jezeli potrak-
towac je jako jedna z wielu informacji wyjSciowych,
to s3 potrzebne. W przypadku placu doktadnie uzgad-
niatem z kupcami ksztalt stoisk targowych. Teraz

na placu - przestrzeni zaprojektowanej konsekwent-
nie, facznie z grafitowymi, ortogonalnymi stoiskami
handlowymi - zaczely réwniez parkowac kolorowe
wozy z paréwkami i wcale mi to nie przeszkadza.
Ciesze sie, ze miejsce Zyje wlasnym Zyciem. Uwazam
jednak, Ze idea konsultacji spotecznych ulegta obec-
nie fetyszyzacji, stajac sie po prostu modna medial-
nie, moéwiac z lekkim przymruzeniem oka, jestem za
madra dyktatura, réwniez w robieniu architektury.
Czy urzqdzasz jeszcze wystawy? Bardzo sie w to kie-
dys angazowates.

Na prace spoteczna poswiecatem kiedy$s mnostwo
czasu. Kilka lat temu zobaczytem, Ze koledzy z mojej
generacji realizuja swoje projekty i maja sie czym
pochwali¢, a ja ciagle gdzie$ biegam i co§ komus za-
fatwiam — wyktady, wystawy, warsztaty. I uznatem,

7e musze zegoizowac swoja postawe zawodowa.
Nadal jestem w zarzadzie lokalnego SARPu, ale teraz
bardziej dbam o swoje ego. Pilnuje swoich budéw.
Pisze ksiazke o przestrzeni architektonicznej w sztuce
XX wieku. To mnie bardzo zajmuje. Gesty okres pracy
spotecznej mam za sobg, cho¢ pewnie nigdy do konca
z niej nie zrezygnuje.

ROZMAWIAEA MAJA MOZGA-GORECKA
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Marek Sietnicki, wtasciciel pracowni SAS studio architektoniczne SIETNICKI, autor budynkéw
STBS Kleeberga w Szczecinie, w latach 2003-2013 zatozyciel i wspdlinik pracowni mellon architek-
ci s.c., wspotautor m. in. apartamentow Marinos w Swinoujsciu, Regionalnego Centrum Kultury
w Ka%obrzegu Od kilku lat ZW/gzuny zgrupg /nwestycyjng Firmus, dla ktdrej zaprojektowat kon-
cepcje zespotu Beach City na mierzei jamneriskiej oraz apartamentowce (w tym Dune) w Mielnie

Marek Sietnick

ARCHITEKT
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UZNAJAC, ZE KRYZYS
TO DOBRY MOMENT
NA ZMIANY

Beach City na mierzei w Mielnie to ewenement. Jako
jeden z nielicznych krajéow w Europie mamy niezabe-
tonowane plaze. Uwazasz, zZe nalezy je intensywnie
zabudowywac¢?

Zalezy jak sie to robi. Na pewno nie w postaci szeregu
blokéw. Wierze, Ze przy pomocy rozsadnej interwencji
architektonicznej mozna srodowisku pomac, a nie
tylko szkodzi¢. Beach City ma powsta¢ na zdegrado-
wanych terenach baz wojskowych, a nie w rezerwacie.
Tam byly bunkry, garaze i drogi z betonowych piyt.
Gdy wojsko sie wyniosto, ludzie parkowali byle gdzie
samochody i rozdeptywali wydmy. Nasza inwestycja
dochodzi do granicy wydm. Na dwoch kilometrach
beda dwie enklawy typowo miejskie w postaci klubow
i hoteli, ktére rozdzieli pas dtugosci kilometra umozli-
wiajacy odbycie godzinnego spaceru wsrod zabudowy
nie wyzszej niz 3 kondygnacje.

Nigdy nie bylem ortodoksyjnie ekologiczny. Staram
sie rownowazy¢ interesy inwestora i ochrone zieleni.
W przypadku projektu Marinos rozcztonkowana bryta
pozwolifa zostawi¢ drzewa na Srodku dziatki. W Dune
wywalczyliSmy zachowanie grupy najcenniejszych
sosen czarnych, chociaz zastaniaty czeSciowo widok
na morze. Z kolei Beach City wynika z przekonania,

ze mozna budowac w rejonie cennym przyrodniczo

i go nie popsuc. Z opracowan wynika, ze opieka czto-
wieka bedzie nawet temu terenowi stuzyla, bo roz-
przestrzenity sie tam ekspansywne gatunki, ktore eli-
minuja stabsze, naturalne w tamtym siedlisku rosliny.
Poza tym mysle troche jak pierwsi Romantycy, ktorzy
szli nad morze po to, by ogladac zywiot. Zeby to sie
udato, architektura musi sie przenikac z przyroda.
Masz w dorobku budownictwo socjalne. Czy

w Polsce jest na nie miejsce?

Kiedys myslatem, ze tanie, prospoteczne, lewicujace
budownictwo, ktore dobrze sie kojarzy z lekka holen-
derska architektura, to sposob, by ludziom dac jakis
nowy, lepszy Swiat, co$ wiecej niz dach nad gltowa.

Po zbudowaniu TBS-6w w Szczecinie i po konkur-
sach na nastepne, przekonatem sie, Ze nie ma u nas
miejsca na budownictwo socjalne. Jest ono tak samo
komercyjne i funkcjonuje na tych samych prawach,

co projekty deweloperskie. Musi by¢ lekkostrawne,
nie moze si¢ wyrozniac.

Pracujesz w Szczecinie, gdzie dobiega korica budowa
filharmonii i Muzeum Przeloméw. Jak widzisz roz-
wdj tego miasta?

Szczecin to moje miasto. Zawsze mi sie podobato,

Ze jest prowincjonalne. Mala skale, specyficzny uktad
przestrzenny, brak wyraznego centrum i ahierar-
chiczno$¢ uwazam za jego zalety. Szczecin ma jednak
kompleksy wobec Wroctawia i Poznania i jest tu silna
tesknota, Zeby miasto uporzadkowac, stworzy¢ jedno
miejsce, gdzie wszyscy przyjda w niedziele na spacer.
Mnie bardziej odpowiada struktura niezaleznych
przestrzeni zyjacych razem w jednym organizmie
miejskim. Budynki, o ktérych wspomniatas, mo-

ga stac sie zalazkiem jednej z takich niezaleznych
przestrzeni. 30 lat temu wszystko byto zorientowane
na port i stocznie. Teraz port stoi pusty. Stocznie za-
mknieto. Na Waty Chrobrego chodza tylko niemieccy
turysci. A serce miasta bije w dwéch galeriach han-
dlowych. Dzieli je 200 metréw, wiec poprositem kie-
dys studentéw, zeby zaprojektowali, jak je potaczyc.
W ogole nie trzeba by byto wychodzi¢ na zewnatrz
(Smiech).

A Twoja rola w tym miescie?

Odwiedzitem kiedy$ urzad miasta w Groeningen.
Burmistrz w telefonie na biurku na klawiszach
szybkiego wybierania miat Zahe Hadid i Koolhaasa.
Pomyslatem wtedy, ze powinnismy zrobi¢ to samo,
zaprosi¢ tych architektéw do Szczecina. Okazato sie
to nie takie proste. Burmistrz Groeningen dostat na-
grode architektoniczng, nie bedac architektem, anga-
zowal sie w sprawy rozwoju miasta, byt partnerem dla
Hadid i Koolhaasa, reprezentowat ten sam poziom.
Nie chce sie do nich poréwnywac, ale jako architekt
musze miec z kim budowaé. W Szczecinie wszystkie
inicjatywy umieraja, rzadzi tu inercja, by wspotpra-
cowac z miastem, trzeba przepychac sie tokciami.
Dlatego wynie$liSmy sie nad morze.

Napisates kiedys tekst ,,Freeriding w architekturze”.
Czy miejsce architekta jest poza trasami, tam gdzie
,»Sie nie jezdzi”?

Rola architektéw jako grupy zawodowej polega na ro-
bieniu bezimiennych, poprawnych, nie rzucajacych
sie w oczy budynkow. W ksiazce Jak zostac designerem
i nie straci¢ duszy jest rozdziat o tym, ze projektowa-
nie to podazanie za trendami, ze kreatywno$¢ w tej
branzy jest niebezpieczna. Ja probuje sobie w tym
mainstreamie wyraba¢ wiasna dziatke. Po stronie
klienta szukam ludzi, ktérzy chcg eksperymentowac.
Wole poruszac sie po marginesach. Méwie to z pozycji
prowincjonalnego architekta. TBS-y byly w jakim$
stopniu radykalne. PoZniej, gdy nasze biuro Mellon si¢
rozrosto, najwazniejsze stalo sie w nim utrzymywanie
istniejacej struktury, przyszly kompromisy, powtarza-
nie sie. Zrezygnowatem z tego i od dwoch miesiecy
prowadze samodzielnie biuro SAS. Uznatem, ze kryzys
to dobry moment na przeorganizowanie sie.
ROZMAWIAEA MAJA MOZGA-GORECKA
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ZAWOD

Stanistaw Sipinski, wspotwtasciciel poznanskiej Pracowni Architektonicznej Ewy i Stanistawa
Sipinskich, ktérg prowadzi wraz z zong Ewg Pruszewicz-Sipinskg. Ma ponad 30-letnie doSwiad-
czeniew proje/<towuniu architektonicznym, posiada uprawnienia konserwatorskie. Jego najwaz’

niejsze realizacje to m.in.: Poznan Financial Center, zespo% biurowo-hotelowy Andersia, Galeria
Malta, osiedle Zurawiniec, most sw. Rocha, Wielkopolskie Centrum Onkologii w Poznaniu

Stanistaw Sipinski
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W TYM ZAWODZIE

Paristwa biuro chwali sie, Ze zaprojektowalo obiekty
o0 tqcznej powierzchni uzytkowej 800 ooo m2. Co sie
kryje za tym imponujgcym wynikiem?

W ramach tej szalonej liczby sa miedzy innymi domy
mieszkalne, cho¢by osiedle Zurawiniec, w ktorym
budynki maja od 3 do 10 mieszkan, ogromne tarasy,
patia wewnetrzne. Tego typu budownictwem zaj-
mowali$my sie przez ostatnie 14 lat. Powstato okoto
1000 mieszkan, co daje 70-80 oo m?. Dalej: Galeria
Handlowa Malta — 160 000 oraz poznanskie biurowce
- Centrum Biznesu, pierwszy komercyjny budynek

w Poznaniu, zespot biurowo-hotelowy Andersia, czyli
trzy obiekty, kazdy okoto 20 000, biurowiec Delta

- 16 000, budynek Skalar, ktéry w 2011 roku w kon-
kursie organizowanym przez International Property
Awards zostal uznany za najlepszy biurowiec

w Europie — 20 000. Szpitale, w ktorych specjalizuje
si¢ Ewa — 12 000. Dworzec autobusowy z gigantyczna
wiata - 15 000, poza tym mosty, wiadukty nad terena-
mi kolejowymi. To s najwazniejsze rzeczy.

Jak sie kieruje firmq z tak duzym ,,przerobem”?

Na state pracuje u nas 20 architektéw. Tworza duzo
opracowan, co skutkuje zaangazowaniem wielu
branz: drogowcow, instalatorow, zieleniarzy. W szczy-
cie zdarzalo sie zatrudniac¢ 140 inzynieréw. Nigdy nie
spozniliSmy sie z wyplata, nie zawiedliSmy podwy-
konawcow. W tak duzej firmie sztuka jest utrzymanie
plynnosci finansowej. Jednocze$nie musi by¢ wyko-
nywane minimum 5 projektow, zeby sie to wszystko
nie rozpadto. Funkcjonujemy na zasadzie sinusoidy,
w kryzysie schodzimy na nizszy putap.

Czy zwiqzki z deweloperami to sq trudne zwiqzki?
Oczywiscie zdarzaja sie tacy, ktérzy stawiaja nie-
wdzieczne z pozoru zadania. Ale wieloletnia wspot-
praca tworzy zaufanie. MOwig czego sobie Zycza, a my
nigdy nie mamy problemoéw polegajacych na tym,

ze robimy co$, co bytoby sprzeczne z naszym mysle-
niem. W przypadku galerii Malta dtugo poszukiwali-
$my formy, ktéra znajdzie zrozumienie u inwestora,
11 razy rysowaliSmy ten budynek na etapie koncepcji.
Wreszcie zaproponowaliSmy grafike, ktora byta trans-
pozycja Guerniki Picassa. I to ich przekonato.

Guernica na galerii handlowej?

A dlaczego nie? Malta to nie Kaufland, to zupetnie
inna jako$¢, nie ma nic wspolnego z wyciskaniem
metrow kwadratowych. IloS¢ pustej przestrzeni w tym
obiekcie jest bardzo duza.

Wojna, $mier¢ i... zakupy?

UzylisSmy tej grafiki do dyskusji z deweloperem jako
pewnej przenosni, Zeby pokazac typ przedstawienia
graficznego. W dyskusji trzeba czasem mocno poru-
szy¢ rozmowcg. W koncu powstat rysunek sportow-
coéw. Mamy najwieksza w Europie grafike cienna,
ktéra dynamizuje te wielka bryte.

A najwiekszy kompromis w karierze?

Andersia. Projekt z 2002 roku i realizacja z 2006
przypadly na dwa kolejne kryzysy, inwestor szukat
maksymalnych oszczednosci. Dlatego budynek

jest 0 12 metréw nizszy niz planowalismy, zamiast
podwojnej szklanej fasady na catym obwodzie ma
fasade segmentowa, no i nie ma baru na dachu. Efekt
jest inny od zamierzonego, ale funkcja sie broni. Gdy
inwestor powierza mi p6t miliarda euro, to nie sa
zarty. Architekta powinna cechowac pokora, dlatego
unikam formutowania mysli o kompromisie w tym
zawodzie.

Zaczynal Pan prace w poznariskiej pracowni prof.
Jerzego Buszkiewicza. Jakie doswiadczenia Pan
stamtqd wyniost?

To pierwsze osiem lat mojego zycia zawodowego.
Profesor byt wielka osobowoscia. To on mnie zaprosit
i byto to wielkie wyréznienie. Byto nas tam trzech
absolwentow pelnych idei, za ktére dalibySmy sie za-
rzna¢. MieliSmy wczesne lata 8o. Pierwszy moj budy-
nek to byt wezel cieplny. Zastosowatem w nim cegle,
buntujac sie wobec wielkiej ptyty. Kombinat, ktory

to budowat na caly rok miat 20 ooo cegiet, za mato
na ten budynek. Ale sie udato. Trzeba byto nieustepli-
wosci, zeby przejs¢ przez skostnialy Inwest-Projekt,
przekonac¢ kombinat. ZbudowaliSmy tez dzielnice
mieszkaniowa dla fabryki Uktadu Warszawskiego

w Bolechowie, ktéra byta novum w tamtych czasach.
Ma ona forme miasta na planie krzyza, rynek i mate
kamieniczki z elementéw wielkoptytowych. Profesor
podkreslat znaczenie bezkompromisowosci i nieza-
leznos$ci w tej profesji. To tam nauczytem sie myslenia
niepodazajacego utartymi Sciezkami.

Wspomnial Pan o ideach. Co z nich zostalo po 30
latach pracy?

W budynku Atanera (najwiekszego dewelopera

w Poznaniu) wszystkie mieszkania sprzedatly sie

w ciagu trzech miesiecy. Skoro ludzie chcieli wydac
pieniadze, to znaczy, ze stworzyliSmy tam ludzka
przestrzen, dobra do zamieszkania. Ewa jest pod tym
wzgledem mistrzem $wiata. W Zurawincu dziata
sasiedzka grupa, ktoéra ma swieto ulicy, jest zzyta

z miejscem. A nasze projekty na wystawie Zapis idei
prezentowato Muzeum Narodowe. Mamy te rado$¢
w zyciu, jaka daje wolnos¢ - to moim zdaniem naj-
wieksza wartos¢.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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Magdalena Kozien-Wozniak wraz z ojcem Markiem Kozieniem i siostrg Katarzyng Kozien-
Korneckg prowadzi krakowskg pracownie KKM Kozieri Architekci. Adiunkt na WA Politechniki
Krakowskiej, cztonek kolegium sedziow konkursowych SARP o/Krakow. Najwazniejsze realizacje
to Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej (2008), galeria BWA Sokét w Nowym Sgczu (2010),
rozbudowa oddziatu PWST we Wroctawiu (2012), rozbudowa Teatru Capitol we Wroctawiu (2013)

Magdalena Kozien-Wozniak

W MESKIM
SWIECIE TRZEBA
WYPRACOWYWAC
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\W SOBIE PEWNA
TWARDOSE, CECHY
PRZYWODCY. PYTANIE,
(ZY NIE KOSZTEM
KOBIECOSCI

WSrdd realizacji Pafistwa pracowni przewazajq
obiekty kultury. Z czego to wynika?

Jest kilka przyczyn. Po pierwsze — tradycja.
Zamilowanie do architektury teatralnej przechodzi

u nas z pokolenia na pokolenie. Ojciec byt uczniem
profesora Witolda Korskiego, w latach 60. uczest-
niczyt w pracach nad projektem Teatru Wielkiego

w Lodzi. Byt wspotautorem niezrealizowanego pro-
jektu Opery Krakowskiej przy rondzie Grunwaldzkim.
Ta mito$¢ do teatru, do jego szczegdlnej magii, prze-
szla tez na nas — jego corki. Moje prace badawcze row-
niez skupiaja sie wokot tej tematyki. Drugim czynni-
kiem sa wygrane w konkursach architektonicznych,
dzieki ktéorym mozemy takie projekty realizowac.

Czy kultura jest dzi$ dochodowq dziedzing dla ar-
chitekta?

Obiekty kultury sa najczesciej budowane w wyniku
konkursu architektonicznego. Zwyciestwo daje szan-
se¢ uzyskania dobrego zlecenia. Pod wieloma wzgle-
dami. Réwniez finansowymi. Nie zawsze jednak

sie wygrywa! A udzial w konkursie kosztuje. Bilans
wecale nie musi by¢ dodatni. Ale to nie tylko polska
specyfika. Pewien niemiecki profesor opowiadat mi
taki zart: Nauczyciel wygrat milion w totka. Kupit sobie
samochdd, Zonie futro i pojechali razem na wakacje. Gdy
prawnik wygrat milion, kupit Zonie samochéd, kochance
futro i z nig pojechat na wakacje. A jak architekt wygrat
milion, to wszystko wtozyt w konkursy, Zona go zostawi-
fa i jeszcze zabrata samochdod. GdybySmy chcieli dobrze
zarabiad, to pewnie robilibySmy co$ innego. Dla mnie
zawod architekta to rodzaj stuzby spoteczenstwu,
historii, przysztosci, a nie tylko zarabianie na chleb.
Dzisiaj wszyscy nas kusza, by iS¢ na fatwizne, pro-
jektowac szybciej, taniej, a wiec byle jak. Staramy sie
temu nie ulegaé. Dlatego stawiamy na konkursy.

Ale stawianie wylqcznie na nie musi byc¢ stresujqce?
Potwornie. To praca w ciaglym napieciu. Jest w tym
adrenalina, ktora sprawia, ze mobilizujemy sie, da-
jemy z siebie wszystko. Ten wielki tadunek emocjo-
nalny wyzwala takie poktady intelektualne, ze osia-
gniecie podobnej jakosci bez konkursu jest prawie
niemozliwe.

Prawie wszystkie Paristwa projekty to przebudowy
lub rozbudowy, praca z substancjq zabytkowq.
Czym wedtug Pani jest dobra przebudowa?

W takich projektach wchodzimy w historie, czyli
uczestniczymy w czyms$ wiekszym niz budowanie
od nowa. Musimy sie zmierzy¢ z dzietem innego
cztowieka, ktére ma przewaznie uznang warto$¢
historyczna. Traktuje to jak wielka odpowiedzial-
no$¢. Taka praca zawsze jest zwigzana z pokora, bo
przeciez na piedestale stoi obiekt, ktory nie jest nasz.
Zastanawiam sie czesto, ile moze by¢ nowoczesno-
$ci w naszej architekturze. Do bycia nowoczesnymi
zmuszaja nas chociazby technologie. Nasza nowo-
czesno$¢ opiera sie na zasadzie kontynuacji, bycia
kolejnym ogniwem taricucha dziejow architektonicz-
nych przy jednoczesnym patrzeniu w przysztos¢, jesli
chodzi o uzyteczno$¢ budynku. Inspiruje nas tkanka
miasta, jej spietrzenia w widokach, akcentach — miej-
sce, dzieki ktoremu forma architektoniczna moze sie
uksztattowac.

Moze nowe budynki nie sq potrzebne, jesli dobrze
zagospodarujemy stare?

Budowanie jest czynnoscia racjonalna. Skoro budu-
jemy, to znaczy, ze nowe budynki sa potrzebne. My
sobie raczej stawiamy pytanie, do czego moga by¢
nam potrzebne te stare budynki, gdzie wytyczy¢ gra-
nice, co zburzy¢, co zostawic¢. W Europie ta kwestia
jest szczegolnie istotna, ponoc za 30 lat 95% tkanki
budowlanej w miastach beda stanowi¢ obiekty, ktore
juz dzisiaj istnieja. Na ile w tej sytuacji mamy szanse
mowic o nowej architekturze? Postep musi by¢, po-
trzebne s3 nowe funkgcje, ale czy same miasta musza
rosnac?

Jak wyglgda dynamika pracy zespotu ojciec i dwie
corki?

Projektowanie w zespole zawsze jest trudne.
Uwazamy, ze jak sie nie pokt6cimy, to niczego do-
brego nie zaprojektujemy. Oddajemy sie sobie wza-
jemnie na pozarcie. Pomaga fakt, ze jesteSmy rodzing
i mamy ogromna doze wzajemnego zaufania.

Ktos dominuje?

Wszystkie wazne decyzje projektowe podejmujemy
wspolnie. Natomiast w prowadzeniu pracowni kazdy
z nas gra troche inng role. Tata jest tym medrcem,
ktory stuzy swoim doswiadczeniem, siostra to nego-
cjator, a ja zty policjant.

Czy kobieta architekt w meskim $wiecie ma jakies
przewagi?

Kobiety maja dobra intuicje, empatie, wrazliwos¢,

z pewnoscia lepiej radzg sobie z niuansami, chociaz-
by kolorystycznymi. Zawsze tez moga wykorzystac
swoja kobieco$¢ w relacjach z inspektorami, kierow-
nikami budowy. Budowa to rzeczywiscie meski Swiat.
Ale te atuty maja druga strone. Kobiet mezczyzni nie
stuchaja z taka uwaga. Trzeba wypracowywac w sobie
pewna twardos¢, site przekonywania, cechy przywaod-
cy. Ale czy wtedy nie pada ofiarg wtasnie sama kobie-
co$¢? A z nig nasze przewagi.

ROZMAWIAtA MAJA MOZGA-GORECKA



FOT. SISSI FURGLER

ZAWOD

Roger Riewe, austriacki architekt niemieckiego pochodzenia, od 1987 roku wraz z Florianem
Rieglerem prowadzg w Crazu biuro Riegler Riewe Architekten. Kierownik Instytutu
Technologii Architektonicznej na wydziale architektury TU w Grazu. Najwazniejsze realizacje:
Instytut Informatyki i Elektrotechniki Politechniki w Grazu, dworzec kolejowy w Innsbriicku,
Federalny Instytut Pedagogiki Spotecznej w Baden, Muzeum Slgskie w Katowicach

Roger Riewe

ARCHITEKT

T2RCHITEKTUR A=

KAZDA EPOKA MA
SWOJA KULTURE.

NIE CHCEMY

NICZEGO KOPIOWAC.
PRZECIVNIE, NASZYM
ZDANIEM RZECZY
NOWE | ABSTRAKCY)NE
ZAWSZE PASUJA

DO STARYCH

W Wolkenstein poddawal pan przebudowie ist-
niejqcy obiekt — stare kino na opuszczonej stacji
kolejowej. Z kolei w Muzeum Slgskim mial pan
do czynienia z infrastrukturq starej kopalni.
Jakie jest pana podejscie do projektow lqczacych
stare z nowym?

W kazdym projekcie najwazniejszy jest dla nas pro-
gram, a nie architektura rozumiana jako budowanie
efektownych obiektéw. Budynek w Wolkenstein miat
by¢ centrum jazzowym. Potrzebne byto tylko nowe
wejscie i mata reorganizacja. Wszystko inne byto go-
towe. Gdy program jest atrakcyjny, obiekt przyciaga
ludzi niezaleznie od architektury. Architektura moze
wtedy stanowic tto.

Muzeum Slgskim nowe, biale kubiki przyciaga-
ja uwage bardziej niz pokopalniane budynki.
Lubimy architekture, ktora jest nieprzewidywalna,
ktérej funkeji na pierwszy rzut oka nie mozna rozpo-
znaé. Chcemy rozbudzac ciekawos¢, a nie budowac
wedtug typologii. Gdy w Katowicach przejezdza sie
obok muzeum, nie wiadomo, co to wtasciwie jest.
Mozna pomysle¢, Ze szklarnia. Chcemy, by ludzie
poszli tam dowiedziec sig, o co chodzi. A kiedy juz
poéjda, bedzie im trudno znalez¢ wejscie — to kolejny
sposob, zeby ich zaciekawic. Kubiki s3 na tyle mate,
Ze nie przestaniaja substancji historycznej. Mamy
dla niej wielki szacunek. Z drugiej strony, wspotcze-
sna architektura tez musi mie¢ odpowiednia pozy-
cje. Kazda epoka ma swoja kulture. Nie chcemy ni-
czego kopiowac. Przeciwnie, naszym zdaniem rzeczy
nowe i abstrakcyjne zawsze pasuja do starych.
Umieszczenie muzeum pod ziemiq ma wymiar
symoliczny. Czy byt on dla pana wazny, czy po-
jawil sie raczej jako produkt uboczny.

Zazwyczaj zaczynamy projektowanie w malej grupie
od dyskusji o funkcjach budynku, wymyslamy dla
niego scenariusze. Dopiero gdy je uzgodnimy, zaczy-
namy szkicowac. Nigdy odwrotnie. Tak naprawde
nie braliSmy pod uwage strony symbolicznej. MoZna
powiedzie¢, ze pojawita sie jako produkt ubocz-

ny. W Katowicach wielu ludzi pracuje pod ziemia
ito jest wazne w tym regionie. Zdecydowalismy,

ze mozemy zaryzykowac robiac projekt podziemne-
go muzeum. W innym miescie kto§ mogtby powie-
dzie¢, ze to wariacki pomyst, ale nie w Katowicach.
Czy widzi pan duze réznice miedzy pracq archi-
tekta w Polsce i Austrii?

Zalezy, na jakim poziomie. Na etapie konkursu,
kiedy nie ma komunikacji miedzy klientem a ar-
chitektem, wyglada to podobnie. W fazie realizacji
pojawity sie niewielkie r6znice.

Niewielkie?

Zawsze chodzi o to, by zrozumiec system biurokra-
tyczny w danym panstwie. Jestem Niemcem, ale
pracuje w Austrii, ktora jest nieprawdopodobnie
zbiurokratyzowana, ale i katolicka. A katolicy funk-
cjonuja w inny sposob niz protestanci. W systemie
pruskim jest prawo, s regulacje i trzeba ich prze-
strzegaC. Protestanci znaja tylko stowa ,tak” oraz
,nie” i nie ma z tym zartéw. Wierza w swoje kodeksy.
W Austrii sa kodeksy, ale s tez stowa ,moze”, “cze-
mu nie”, ,podyskutujmy”. Austria byla wiec dla nas
dobrg szkota biurokracji katolickiej. Polska tez jest
katolicka. Od Austrii rézni jg jednak to, Ze 20 lat
temu przeszia zmiane systemu politycznego. Polacy
wciaz mocno wierza, ze ich problemy rozwiaze kto$
Z Zewnatrz.

Czerpia duza rados¢ z rozmawiania o problemach,

a duzo mniejsza z ich rozwigzywania.

Wiekszos¢ paristwa projektow jest realizowana
w Styrii, planujecie rozszerzenie dziatalnosci

na inne kraje?

To przypadek. Akurat w Styrii wygrywali$my ko-
lejne konkursy. Duze biuro mamy w Grazu, dwa
mniejsze w Berlinie i Katowicach. Zdecydowanie
zamierzamy zachowac polskie biuro. Spodziewamy
sie wiele po polskim rynku, mamy tez nowe pro-
jekty w Warszawie i Gdansku. Biuro w Katowicach
bedzie odpowiadato takze za kraje nadbattyckie,

a to w Grazu - réwniez za projekty miedzynarodowe,
na przykitad w Azji.

Prowadzil pan goscinne wyklady w Barcelonie,
Wenecji, Berlinie, Amsterdamie, Pradze. Czy sq
réznice miedzy tymi uczelniami w podejsciu do
edukagji architektonicznej?

Wszystko zalezy od roli, jaka pelni architekt w da-
nym spoteczenstwie. We Francji i Wioszech to in-
zynierowie zajmuja sie realizacja projektow, nie ar-
chitekci. W Stanach architekt robi wstepny projekt,
a wykonuje go duza firma. Student moze p6js¢ do
takiej firmy i przez 5 lat pracowa¢ w dziale projekto-
wania schodéw. W krajach niemieckojezycznych jest
inna kultura. Moze jesteSmy staro§wieccy. Architekt
dba tam o wszystkie detale, nadzoruje prace na bu-
dowie i zajmuje sie projektem az do konca. Podobnie
jest w Hiszpanii. Studenci musza sami wykonywac
wszystkie obliczenia. Inzynieréw wzywa sie tylko do
bardzo trudnych projektéow, np. wysokosciowcow.
Takie studia sg bardzo ciezkie. Ale ma to potem po-
zytywne odbicie w jakoSci architektury.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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ZAWOD

Whtodzimierz Mucha, partner w warszawskiej pracowni Bulanda, Mucha - Architekci zato-
zonej w 1991 roku, cztonek Prezydium SARP. laureat wielu konkurséw, wspotautor m.in. BRE
Banku w Bydgoszczy (1999), Starej Papierni w Konstancinie-Jeziornie (2001) oraz warszawskich
realizacji: zespotu Cameratta na osiedlu Eko-Park (2002), rozbudowy Biblioteki Publicznej
(w realizacji) i projektow: przebudowy Prudentialu, zespotu mieszkaniowo-biurowego Koneser.

Witodzimierz Mucha

ARCHITEKT

108 ARCHITEKTUR A=

PRZY WRECZANIU
HONOROWE) NAGRODY
SARP NIE 0DCZUWAMY
ZALU, ZE , ZNOWU

NIE MY’ ZARTUJEMY
SOBIE, ZE MOZETO
DOBRZE, MOZE TRZEBA
JESZCZE TROCHE
POPROJEKTOWAC

Na swojej stronie piszq Panowie: staramy sie od-
krywa¢ przeszto$¢ dla przyszlosci. Co Pan przez
to rozumie?

To stare motto, ale ciggle aktualne. Wszystko, co
projektujemy w Srodowisku historycznym, ale tez

w aspekcie nowej architektury, zawsze jest w relacji
do historii. Probujemy ja zrozumie¢ i jej nie zburzy¢.
Inaczej to wyglada, gdy chodzi o nowy budynek

na starej ulicy, ktorg trzeba ozywi¢, inaczej gdy o stary
obiekt, ktory przebudowujemy, wtedy interwencje
musza by¢ dyskretne i przemyslane. Trudno abstrak-
cyjnie o tym mowic.

Wezmy wiec przyktad — warszawski Prudential z lat
30., ktory zostatl dostownie odarty z przeszlosci.
Panéw projekt przewidywal, Ze z istniejqcego bu-
dynku o ztozonej i symbolicznej dla miasta historii,
odbudowanego po wojnie w duchu socrealizmu, po-
wstanie ersatz zabytku, rekonstrukcja przedwojennej
wersji zniszczonej podczas wojny.

Ten konkurs miat precyzyjnie okreslone zatozenia
uzgodnione z konserwatorem zabytkow. Konserwator
do rejestru wpisat tylko konstrukcje. Zdecydowano sie
na przywrécenie pierwotnej formy, surowej, ,,chica-
gowskiej”, ale oryginalnej estetyki budynku, powro6t
do symetrii elewacji frontowej poprzez odbudowanie
flanki, w ktérej miesScita sie klatka schodowa. Dodane
po wojnie kariatydy i dekoracje miaty by¢ przeniesio-
ne do wnetrza. Przy przebudowie zdecydowano sie
na pewien etap historii.

Czy z wielu nawarstwien historycznych naleZy sobie
wybierac te, ktore lepiej sie sprzedajq konserwatyw-
nym biznesmenom? W tym przypadku przedwojen-
ne, artdekowskie?

Inwestorowi zalezato na stworzeniu butikowego,
wyjatkowego hotelu. Przystepujac do konkursu, przy-
jeliSmy, ze historyczna formuta zostata zdefiniowana.
Nasza rola byto zaprojektowanie w tej konwencji,
czyli powr6t do pewnej epoki. Najgorsze w tym przy-
padku jest, ze budowa stoi.

Jaki ma Pan ogélnie stosunek do socrealizmu

w architekturze?

Nie od dzisiaj wiadomo, Ze sie zdewaluowat.

Osobiscie nie lubie tego okresu, to nie moje klimaty,
nie moje zasady estetyczne, co nie znaczy, ze ta archi-
tektura nie ma tadnych momentéw. Z tego powodu
proponowalismy wykorzystanie w Prudentialu ele-
mentow rzezbiarskich frontu (kariatydy, kolumny)

w nowych lokalizacjach, co miato stanowi¢ symbo-
liczne potaczenie starego z nowym... Generalnie so-
crealizm jest jednak $wiadectwem czaséw, ktorych nie
lubimy z oczywistych wzgledow.

Jakie kwestie etyczne pojawiajq sie dzi$ w pracy
architekta i czy Prudential byt pod tym wzgledem
problematyczny?

Problem praw autorskich jest jedna z takich kwestii.
Architekt jest dzi$ zobowigzany do sprzedazy praw
autorskich w ramach ceny za projekt. Odstepuje prawa
materialne i tym samym godzi sie na pozniejsze zmia-
ny juz bez swojego udziatu. W przypadku Prudentialu
projektanci nie zyja, prawa autorskie w sensie prawa
wygasty. MieliSmy dylemat, czy nalezy sie zgodzi¢

z konwencja tego konkursu i wzia¢ w nim udziat.
Przewazyto zdanie, Ze odtwarzamy oryginalng bryte.
ZawierzyliSmy konserwatorowi i historykom.

Inna kwestig wazng z punktu widzenia etyki zawodo-
wej sa dzi$ przetargi i pytanie, czy nalezy konkurowac
zabbjczo niskimi cenami, co ma fatalne konsekwencje
dla jakosci architektury. Generalnie nasza firma nie
bierze udziatu w przetargach, ale rozumiem, ze dla
niektorych od tego zalezy przetrwanie na rynku.

W Panéw architekturze zawsze byly obecne zwiqzki
z modernizmem. Czy modernizm jest czyms wiecej
niz tadnym cytatem z historii?

Modernizm w czystej formie przy swej powsciagli-
wosci jest nadal aktualny. Dzi$ przy duzych mozliwo-
Sciach materiatlowych, jest duzo bogatszy. Dla mnie
najwazniejsze jest w nim powietrze — przestrzen,
ktérej nie usitujemy zatrzymac za wszelka cene, ktora
nie jest zdominowana przez detal. Budynki maja swoj
zwiazek z otoczeniem. To wszystko przy prostych for-
mach. Ale nie chciatbym kwalifikowac tej architektury
jako czysto modernistycznej. Gdy zaktadalismy firme,
Pritzkera dostat Robert Venturi. To tez byta wielka
fascynacja tamtych czaséw, tylko Ze postmodernizm
w architekturze tragicznie szybko sie zestarzat i zde-
waluowat. Dzi$ traktuje go jako przebtysk czego$ no-
wego na drodze w poszukiwaniu nowych wartosci.
Patrzqc na budynek przy Chmielnej zastanawiatam
sie, czy te zwiqzki z modernizmem sq dla Pana row-
nie silne jak kiedys.

W zatozeniu ten budynek miat by¢ asumptem do
ozywienia umierajacej ulicy. Miat jej podnies¢ tempe-
rature, dodac pieprzu. Stad pulsujaca elewacja, ktora
oglada sie w skrotach. Sam budynek wewnatrz jest
niezwykle spokojny.

Jak to jest by¢ na jednym z pierwszych miejsc w ko-
lejce do Honorowej Nagrody SARP?

Nie odczuwamy zalu, ze ,znowu nie my”. Raczej so-
bie Zartujemy, ze moze to dobrze, moze trzeba jeszcze
troche poprojektowac.

ROZMAWIAEA MAJA MOZGA-GORECKA
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ZAWOD

Dariusz Koztowski, architekt, rysownikimalarz, profesor na Wydziale Architektury Politechniki
Krakowskiej, dziekan tego wydziatu w latach 2005-2012. Laureat Honorowej Nagrody SARP
2011. Najwazniejsze realizacje: Dom Alchemikdw, wytwdrnia kosmetykéw HEAN w Krakowie
(projekt 1988); Droga Czterech Bram - WyzZsze Seminarium Duchowne Zgromadzenia xx.
Zmartwychwstancéw w Krakowie (1993), Casa Olajossy Ossia Villa in Fortezza w Lublinie (2011)

Dariusz Koztowski

ODKAD RAZEM
ZE SZTUKA KLASYCZNA
ODESZt0 PIEKNO,

120 RCHITEKTUR A=

ARCHITEKTOM
POZOSTALO
WYEACZNIE
POSZUKIWANIE
ORYGINALNOSCI

Minelo prawie 20 lat od powstania Seminarium
Ksiezy Zmartwychwstaricow. Jak Pan po latach
patrzy na ten budynek?

Architektura przetrwata. Okazato sie, ze jest od-
porna na modyfikacje, ktére niesie czas. Drugi raz
nie datoby sie jej tak zaprojektowaé. Powstawata

w stanie oniryczno-nawiedzonym. Ten rodzaj
Chiricowskiego surrealizmu odszedt w przesztos¢.
Moze dzi$ trzeba zwrdcic sie znéw ku racjonali-
Zmowi?

Dlaczego?

Z nudéw. Nawet najwykwintniejsza potrawg nie
mozna sie odzywia¢ cate zycie. Na romantyzm,
ktoéry gdzie$ tam w cztowieku tkwi, pozwalam sobie
stuchajac Wagnera z jego Walkiriami w PierScieniu
Nibelunga.

A co po latach zostato w Panu z postmodernizmu?
Mam wciaz do niego pozytywny stosunek. Za na-
stawienie do sztuki, ktére cechuje dystans i ironia.
Za naigrawanie sie z samego siebie. Traktuje go

jak kolejny kierunek w architekturze, niezwykle
elitarny, ktory byt i zniknat. I irytuje mnie, gdy
stysze, ze dzis ktos wprowadza symbolike do archi-
tektury. Dla mnie architektura to rodzaj gry. Dom
w Lublinie - Villa in Fortezza - to zabawa polegaja-
ca na uwiezieniu szeScianu w walcu. Seminarium
Zmartwychwstancow udowadnia, ze architektura
to jest budowanie rzeczy fikcyjnych tak, by wy-
gladaty na prawdziwe. Takie podejscie ma dtuga
historie. Prosze spojrze¢ na architekture maniery-
styczna. W Palazzo del Te w Mantui Giulio Romano
zaprojektowal obsuwajace sie tryglify w belko-
waniu. Wygladaja, jakby poruszyly sie od hatasu

i walk przedstawionych na sklepieniu we wnetrzu.
Nie nalezy traktowac projektowania architektury
W sposOb pompatyczny i dogmatyczny.

Ale stucha Pan tub Wagnera. To sama pompa.

W Nibelungach czy Parsifalu piekna pompa.

W Tristanie i Izoldzie — mityczny romantyzm.

A Wesendonck Lieder to juz czuto$¢ absolutna.

Woli Pan rozmawia¢ o operze?

Wole. Uwazam, Ze opera jest najbardziej wyrafino-

wanym rodzajem sztuki, najbardziej sztuczna ze
wszystkich sztuk, tym wspaniatym klamstwem,

na ktére oprocz muzyki sktadaja sie literatura, rzez-
ba, architektura, malarstwo... A architektura... tyle
jest tych konferencji, gdzie sie rozmawia i rozmawia.
Jest Pan organizatorem jednej z nich, przewodni-
czqcym rady naukowej konferencji Definiowanie
przestrzeni architektonicznej.

To jest jedyne w swoim rodzaju, bardzo sympatycz-
ne spotkanie teoretyczno-towarzyskie, na ktore

od 13 lat zjezdzaja sie fantastyczni intelektualisci

- prelegenci z catej Polski i z zagranicy, profe-
sorowie z Niemiec, Mediolanu, Sewilli, Napolu,
Wenecji... — stala grupa, co ma swoje wady i zalety.
Najdramatyczniej przebiegata edycja w 2005 T.
Temat brzmiat: ,Co to jest architektura?”. Nie do-
szliSmy do porozumienia, dzieki Bogu.

Jak Pan ocenia dyskurs architektoniczny w Polsce?
Nie ma zadnego dyskursu. Przeszli$my okres trans-
formacji. Zanikt etos tworcy.

Byl Pan przez lata dziekanem Wydziatu
Architektury Politechniki Krakowskiej. Na uczelni
dyskurs powinien by¢ zZywy.

Studenci maja za duzo zajec. Zajmuja ich kwestie
standardowej dtugosci t6zka, prawo budowlane,
sprawy inzynierskie i kolejny projekt kursowy.

Na refleksje przychodzi czas ewentualnie przy pra-
cy dyplomowej.

Pan to akceptuje?

Lubig narzekad. Ale co tu mozna zmieni¢? Mozna
sie najwyzej zaszy¢ w sztuce. Bo kto ma zostac
architektem, temu nawet uczelnia w tym nie prze-
szkodzi.

A kontakt z mistrzami?

Jezeli z kogo$ ma wyrosna¢ wielki architekt tworza-
cy oryginalne rzeczy, to ten kto§ musi by¢ zbunto-
wany, negowac¢ wszystko dookota. Na mistrza moze
sobie wzia¢ jakiego$ klasyka, Le Corbusiera.
Spotyka Pan takich zbuntowanych?

Nie. Zbuntowani studenci nie chodza przeciez

na zajecia.

A czego Pan uczy tych, ktorzy przychodzq?

Ze architektura nie ma nic wspolnego z uzyteczno-
scia.

Odwaznie.

Architektura pojawia sie wtedy, gdy wybiega dalej,
niz wymagataby zwykla przydatnos¢. Odkad razem
ze sztuka klasyczng odeszto piekno, architektom
pozostato wylacznie poszukiwanie oryginalnosci.
Na przyktad w taki sposob: jako prace dyplomowe
moi studenci wybieraja obraz, najczesciej abs-
trakcje konstruktywistyczna, i szukaja dla niego
miejsca na planie miasta. Potem ten ptaski obraz
przekladaja na rzecz przestrzenna, aksonometrie,
rysunek perspektywiczny. Na konicu w te odkryta
bryle mozna wprowadzi¢ rozwiazanie funkcjonal-
ne. To odkrywanie form uwolnionych od dyktatu
funkgji, ksztattéw, ktére tkwia juz w miescie.
ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA



FOT. KONRAD KALBARCZYK

ZAWOD

Aleksandra Krzywaniska, architekt, studia inzynierskie na WA PW (2013). Od 2010 roku wspot-
tworzy grupe projektowg Ponadto. Brata udziat w konkursach architektonicznych np. na opra-
cowanie koncepcji zagospodarowania przestrzennego obszaru Portu i Cypla Czerniakowskiego
oraz BMW/Urbun/Tmnsfarm Pierwsze miejsce w konkursie organizowunym przez Sanitec
Koto dato realizacje projektu w postaci warszawskiego pawilonu plazowego nad Wistg

Aleksandra Krzywanska

ARCHITEKT

T2RCHITEKTUR A=

NIE SADZE,

BY KTOKOLWIEK

Z IDACYCH NA STUDIA
ARCHITEKTONICZNE
BRAt POD UWAGE KRYZYS,
NIE KIEROWALO NAMI

10, CZY ZAWOD JEST
OPLACALNY, TYLKO CZY
NAS POCIAGA

Nalezysz do grupy projektowej Ponadto.

Oprocz zrealizowanego w Warszawie pawilonu
nad Wislq z kawiarniq i taZniq, wasze prace

to gléwnie projekty realizowane podczas warsz-
tatéw i seminariow studenckich. Czy grupa
funkcjonuje jak pracownia architektoniczna?
Na razie grupa ma charakter nieformalny, przeksztatci
sie w pracownie, gdy skoniczymy studia. Ten obiekt

to nasza pierwsza realizacja, pierwsze zetkniecie sie

z prawdziwym zyciem architekta. Mamy na koncie
takze kilka konkursow i kilka przestrzeni festiwalo-
wych — dwukrotnie wspotpracowaty$Smy z organizato-
rami Need for Street. Zrobitysmy tez kilka wnetrz, ale
docelowo chcemy zajmowac sie architektura. Na razie
musimy dokoniczy¢ studia i zrobi¢ uprawnienia.
Pracujemy w réznych warszawskich pracowniach, ja
w biurze inzynieryjno-wykonawczym.

Wedtug jakiego klucza sie dobratyscie?

Mamy podobne spojrzenie na architekture, interesuje
nas szukanie nowych form. Gdy pracowaty$Smy nad
koncepcja tego budynku, stwierdzitySmy, ze wymy-
$limy co$ z kartki papieru i tak powstata forma ze-
wnetrzna — wstega.

Grupe tworzq cztery kobiety. Szykujecie seksmi-
sje w zmaskulinizowanym zawodzie?

Nie, absolutnie nie. Nie mamy takiej intencji. Nie
patrze na architekture przez pryzmat tego, czy zostala
ona zaprojektowana przez kobiete, czy mezczyzne. Ale
kobiet robigcych ciekawe rzeczy jest w tym zawodzie
coraz wiecej.

Projekt pawilonu powstat w 2010 roku przy
udziale Jerzego Grochulskiego, wowczas prezesa
SARP. Jak nawiqzata sie ta wspétpraca?

Gdy wygratysmy konkurs, miasto zaproponowato
nam realizacje projektu i musiatySmy znalez¢ osobe

z uprawnieniami. Pana Jerzego zasugerowat nam zna-
jomy, ktory z nim pracowal. Jerzy Grochulski wyktada
tez na WA PW i jest nastawiony na pomoc mtodym
ludziom. Zgodzit sie i wraz ze swoim wspdlnikiem
Stanistawem Stefanowiczem z pracowni Pro Arte po-
magali nam podczas powstawania projektu i realiza-
¢cji. Mieli dla nas duzo cierpliwosci.

Budynek mial kosztowa¢ 1,5 min zlotcyh, osta-
tecznie budzet wzrést ponad trzykrotnie - do
4,6 mln z1, co podobno zbulwersowato war-
szawskich radnych.

Koszt nie jest taki duzy, jesli uwzglednimy, w jak
trudnym terenie powstat budynek; poczatkowo
Regionalny Zarzad Gospodarki Wodnej nie zgadzat
sie w ogble na budowe w tym miejscu, poniewaz
budynek mogt stanowic bariere dla przeptywajacej
fali powodziowej. Skoniczylo sie na tym, ze budynek
ma palowanie gtebokie na 6 m oraz ruchoma rampe,
ktéra w razie powodzi mozna przy pomocy dzwigu
podnies¢ w ciggu kilku godzin. W pierwotnej koncep-
¢ji nie byto kawiarni, inwestor zdecydowat sie na nia
pozniej. W efekcie, po dodaniu nowej funkgeji, kubatu-
ra powiekszyla sie znaczaco, a wraz z nig budzet. Ale
wydarzyto sie to przed budowg, a nie w trakcie.
Macie na koncie tez innq nadwislariskq realiza-
¢je: Zycie nad Wislq. Co to byt za projekt?
Dotyczyt powiekszenia kawiarni Cud nad Wista

na drugim brzegu rzeki. Miat rekreacyjny charakter.
Nawieziono kilka ton piasku, zeby powstala plaza,
boisko do siatkéwki i badmintona. WstawitySmy tam
barowe kontenery i maty przeznaczone na wystepy
skateboardowcéw. Odpowiadaty$my za projekt aran-
7acji przestrzeni.

W jakim kierunku twoim zdaniem powinny

iS¢ przyszte zmiany na nadrzecznych terenach
w Warszawie?

0d 2010 roku obserwuje bardzo pozytywne zmiany,
jest mnostwo inicjatyw zwigzanych z Wislg. Czes¢

z nich wychodzi od wiadz miasta a przy innych mia-
sto ulatwia dzialania prywatnym inwestorom. Daje

to dobre rezultaty. W przysztym roku po lewej stronie
rzeki beda otwarte bulwary, ktére maja stanowic bar-
dziej reprezentacyjna cze$¢ nadbrzeza, podczas gdy
prawa ma pozostac rekreacyjna i sportowa. Trzeba
oczywiscie uwazac, zeby dziatania podejmowane

po praskiej stronie wspotgraly z obecnym, troche dzi-
kim charakterem tego miejsca.

Wybieralas ten kierunek studiéw w czasie kry-
zysu, ktory szczegolnie mocno uderzyl w branze.
Jak widzisz swojq przysztos¢ w tym zawodzie?
Nie wydaje mi sig, ze ktokolwiek z nas, idacych

na studia architektoniczne, brat pod uwage ten kryzys.
Nie kierowato nami to, czy zawdd jest optacalny, tylko
czy nas pociaga. A ja od dziecka chciatam by¢ archi-
tektem. Kreowanie przestrzeni przy uzyciu wyobraz-
ni, tak by powstawaty obiekty, ktore stuza ludziom

to wspaniate uczucie, jestem tym zafascynowana. Ta
realizacja byfa dla nas lekcja pokory, nauczyta mnie
patrzec bardziej realnie. Kubtem zimnej wody byto
pierwsze spotkanie z nowymi problemami projekto-
wymi, gdy przez moment wydawalo sie, ze budynek
w ogole nie powstanie. Po tych doswiadczeniach
wciaz wierze, ze realizm nie musi przestania¢ potrze-
by $miatych i Swiezych rozwiazan. Nie chciatabym
robi¢ niczego innego.
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Alberto Veiga, hiszpanski architekt, od 2004 roku wspdlnie z Fabrizio Barozzim prowadzi
w Barcelonie pracownie Barozzi/Veiga, wyktadowca Universitat Internacional de Catalunya w
Barcelonie. Najwazniejsze realizacje to wynik wygranych konkurséw: sala koncertowa w Aguilas,
(20m), winnica Ribera del Duero (2011), Filharmonia Szczecifiska (2013). W realizacji sg m.in:
Muzeum Sztuk PieknychwLozannieoraz rozbudowa Muzeum Sztuk Pieknych Graubtindenw Chur

Alberto Veiga
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BY ODCZUWALI
NASZE INTENCJE.
PROSTOTA |EST
DOBRYM SPOSOBEM
BY T0 OSIAGNAC

Pana biuro koncentruje sie gtéwnie na konkur-
sach publicznych. To dla adrenaliny?

Kiedy zaczynaliSmy 10 lat temu, byt to jedyny sposob,
zeby w ogole dostac jakies zlecenia. W Hiszpanii
organizowano wowczas duzo konkursow. Na poczat-
ku byly wiec dla nas koniecznoscig, a nie filozofig
dziatania. P6zniej odkrylisSmy, ze dzieki nim mozemy
realizowac taka wizje architektury, jaka nam odpo-
wiada. I tak przerodzito sie to w filozofie. Sama idea
konkursu jest dla nas wazna, pasuje do naszego spo-
sobu myslenia. Wybieramy projekty, ktére daja szan-
se na zaproponowanie czego$ wyjatkowego. W naj-
lepszym okresie startowaliSmy w o$miu rocznie, ale
zazwyczaj nie jest ich wiecej niz 5-6.

Budynek filharmonii tkwi miedzy dwiema uli-
cami i komendq poligji, trzeba szybko wchodzié¢
do srodka, by nie zagradza¢ drogi innym.

Nie mieli$my do dyspozycji wiele miejsca przed
budynkiem. Dlatego przeksztatciliémy gtéwne foy-
er w maty skwer. Idea przestrzeni publicznej jest
wprowadzona we wnetrzu. Tam mozna sie umowic,
poczekaé, porozmawiac.

Jak wiele wiedzieli Panowie o Szczecinie przed
wzieciem udzialu w konkursie?

Nie wiedzieli$my nic. Pojechali$my tam jak turysci.
Zwykle, gdy przygotowujemy projekt, odwiedzamy
dane miejsce kilka razy. Najpierw, gdy mamy luzne
pomysty. Potem, gdy pomyst sie juz wykrystalizuje,
poniewaz chcemy zobaczy¢, czy zagra z miejscem.
Wtadze Szczecina chcialy ikony. Robiq Panowie
ikony?

Raczej nie. Moim zdaniem wiadze Szczecina szuka-
ty sposobu, na wymyslenie od nowa tego miejsca.

To postindustrialne miasto, ktére probuje ponownie
odkry¢ swa dusze. Filharmonia to nie jest zwykty
budynek. To wazny budynek. Moze przynie$¢ miastu
zmiane. Nie projektowalisSmy ikony, chociaz bryta
ma bardzo ekspresyjny, charakterystyczny dach. Byta
to naturalna reakcja na to miejsce — smukte drzewa,
spadziste dachy. SzukaliSmy pomystu na budynek,
ktéry by odzwierciedlat otoczenie w skondensowane;j
formie. Wiem, Ze ikona to niebezpieczne stowo. Ale

mimo to go nie odrzucam. S3 miejsca, ktérym po-
trzebny jest ten rodzaj architektury.

Wasze budynki pokazujq konsekwentne poszu-
kiwanie nowych form. Z drugiej strony pod-
kreslacie, Ze wazny jest dla Was kontekst. Czy
to nie wywotuje ciqgtego napiecia?

To prawda. Jako architekci chcemy co$ ludziom
przekazywac, odkrywac co$ dla nich. Stowo kontekst
to dla nas szerokie pojecie, niesprowadzalne do fi-
zycznej rzeczywistosci. Wszedzie staramy sie znalez¢
najistotniejsze cechy danego miejsca najistotniejsze,
a nastepnie uchwyci¢ je w ekspresyjnej, ale prostej
formie. Prébujemy nie tylko spetnia¢ zatoZenia pro-
gramowe, przestrzegac przepisow i pilnowac budzetu,
ale réwniez — poprzez formy i gesty naszej architektu-
1y — przefiltrowywac to, jak rozumiemy i postrzegamy
dang przestrzen. To rodzi napiecie. Chcemy zmieniac
miejsca na lepsze. Jesli kto$ nie jest przekonany,

ze potrafi to zrobi¢, nie powinien robi¢ niczego.
Audytorium w Aguillas powstalo w turystycz-
nym kurorcie wiréd nudnej i chaotycznej za-
budowy. Dziesieciopietrowe hotele wyznaczajq
linie nabrzeza. Jak sie pracuje w takim kontek-
Scie?

Aguillas to miejsce z najgorszg architektura z lat 60.
i70. Z drugiej strony jest tam niewiarygodnie piekny
krajobraz. Musieli$my zdecydowac, co zrobi¢: odnie$¢
sie do brzydkiego kontekstu, czy zapomnie¢ o nim

i prébowac pracowac z morzem, niebem, stoncem.
Uznali$my, Ze nalezy stworzy¢ jasny zwiazek budynku
z krajobrazem. W $rodku s3 otwory, ktére buduja ramy
dla widokéw i okolicznej przyrody. Zatoka wymagata
uporzadkowania, ustanowienia jasnego punktu od-
niesienia. Zamiast delikatnych dziatani w stosunku
do tkanki miejskiej, wybraliSmy dziatania radykalne.
Tylna Sciana budynku jest $lepa. W Aguillas czuliSmy
si¢ zobowiazani w stosunku do krajobrazu.

W innym projekcie, winnicy Ribera del Duero,
zbudowaliscie perforowanq wieze — prostq,
pierwotng forme. Czy prymitywizm moze by¢
wspélczesny?

W tym przypadku mieliSmy do czynienia z instytucja
0 500-letniej tradycji. ChcieliSmy, by nowy budynek
byt zrozumiaty dla wszystkich, traktowany jak przyna-
lezny do miejsca. Wieza jest zrozumiala i postrzegana
jako znaczaca. Naszym zdaniem wazne jest, by reago-
wac na wspoétczesny Swiat przy uzyciu prostych srod-
koéw, poniewaz Swiat ten jest juz sam w sobie nadzwy-
czaj skomplikowany. Lubimy stowo , prymitywizm”.
Oznacza dla nas rzeczy postrzegane przez wszystkich
jako podstawowe. Budujemy dla zwyczajnych ludzi.
Chcemy, by odczuwali nasze intencje. Prostota jest
dobrym sposobem by to osiaggnac.

Planuje Pan pracowaé w Polsce w przyszlosci?
Mam nadzieje, Ze nadarzy si¢ po temu okazja. Ten
projekt byt niesamowitym wyzwaniem, ktore przy-
niosto nam nowe do$wiadczenia, ale tez utwierdzito
W sposobie pracy i w naszych przekonaniach.
ROZMAWIAEA MAJA MOZGA-GORECKA
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Andrzej Kikowski, dyplom WAPW 2001, od 2006 roku prowadzi warszawskg pracow-
nie projektowg Kikowski Architekci. Najwazniejsze realizacje: Mazowieckie Centrum
Sztuki Wspdtczesnej Elektrownia w Radomiu (2011-2014), siedziba firmy NDG Medical
w Olsztynie (2006). Laureat | nagrody w konkursie na opracowanie polskiego sto-
iska na Miedzynarodowe Targi Turystyczne w Berlinie (projekt i realizacja: 2011-2013)

rze) Kikowsk

W SWOICH
POSZUKIWANIACH
STARAM SIE PRZESUWAC
GRANICE OGOLNIE
AKCEPTOWANYCH
WARTOSCI
ESTETYCZNYCH. DAJE

T0 SZANSE STWORZENIA
(ZEGOS NOWEGO

Nalezy Pan do waskiego grona architektéw, ktorzy
na stronie internetowej umieszczajq tylko kontakt.
Dobra architektura nie potrzebuje promocji?

Nie mam potrzeby autopromogji. Jak dotad, miatem
to szczescie, ze tematy same przychodzily do mnie

i nie musiatem zabiega¢ o dodatkowe projekty. Poza
tym surowa samoocena powstrzymuje mnie przed
pokazywaniem swoich dokonan. Ale moze te sa-
mokrytyke nalezy przerwacé, na przyktad przy okazji
otwarcia budynku w Radomiu.

CSW Elektrownia w Radomiu to pierwszy Pana
projekt duzej instytucji kulturalnej. Podobno Pan do
niego doptacil. Zaistniat tez konflikt miedzy wladza-
mi Centrum a jego pomystodawcqg. Nie zrazil sie Pan
do tego typu obiektow?

Powiedzmy, Ze nie doptacitem, ale zrobitem go

po kosztach. Warto$¢ realizacji — 17,5 mln przy okoto
6 tys. powierzchni - to jest wielki sukces, ze udato sie
ten budzet utrzymac. W toku pracy zaistniaty pewne
konflikty, ale zostaly zazegnane i wciaz chca mnie
tam zaprosi¢ na otwarcie. Obecna dyrekcja ma duze
ambicje i $Smiate pomysty, jak utworzenie ladowiska
dla helikopteréw na dachu czy stworzenie sali ekspo-
zycyjnej wielkoéci 1000 m?2.

W Radomiu neogotycki budynek skontrastowatl Pan
wieloscianem krytym czarng blachq, w Olsztynie
nawiqzat do muru pruskiego, w projekcie Centrum
Chopinowskiego postuzyt sie przeskalowanym sece-
syjnym detalem. Za kazdym razem wida¢ odmienny
sposob podejscia do historycznego dziedzictwa, czym
to bylo podyktowane?

Pamietam wrazenia z ogloszenia wynikow

na Centrum Chopinowskie. M6j projekt spotkat sie

z ogromna krytyka jednych i poparciem innych,
zwlaszcza wsrdd osob ze starszego pokolenia. Praca
byta dos¢ kontrowersyjna, balansowata na granicy
kiczu. Dzi$ wszyscy tego unikaja. W swoich poszu-
kiwaniach staram sie przesuwac granice ogélnie
akceptowanych wartosci estetycznych. Daje to szanse
stworzenia czegos$ nowego, o ile oczywiscie sie nie
przesadzi, nie ogranicza do jednego nurtu czy stylu.
Stad ta réznorodnosc.

Czy spdjnos¢ projektow w toku kariery jest dla Pana
wartosciq?

Absolutnie tak. Ale powstaje ona niezaleznie od
tworcy i nie jest wartoscig sama w sobie. Nie uwa-
zam, ze nalezy sztucznie sie spina¢, by zdefiniowac
swoj styl. Jezeli sp6jnos¢ ma zaistniec, to przyjdzie

W sposob naturalny. W przeciwnym razie bedzie ogra-
niczeniem. Spotkatem sie z opinia, ze moje prace wy-
gladaja, jakby nie byly zrobione przez te sama osobe.
Dla mnie one s3 spdjne, tylko na innej plaszczyznie,
nie formalnego wyrazu, lecz podejscia konceptualne-
go. Proces dojscia do formy jest u mnie powtarzalny
- wychodze od pakietu danych i zaczynam analize,

a potem projektowanie. A poniewaz ten pakiet jest dla
kazdej dziatki inny, wynik jest zawsze rézny.

Hubert Trammer napisat o biurowcu NDG

w Olsztynie, Zze powstatl wbrew obowiqzujqcym

w Polsce akademickim zasadom dobrej architektury,
bo forma dominuje w nim nad funkcjq i konstrukcjq.
Co Pan myjsli o zasadach wpajanych na WA PW?
Nie zgadzam sig, e takie zasady sa wpajane na uczel-
ni. Wéréd kadry akademickiej jest duzo indywidual-
nosci i kazdy wprowadza swoj3 wizje projektowania.
Natomiast co do budynku, mozna tak go widzie¢,

ale mozna tez argumentowac, ze to funkcja narzu-
cita forme. Zreszta architektura nigdy nie uwolni

sie od formalizmu. Z uczelnia miatem taki problem,
ze funkcjonowatem raczej w sSrodowisku artystycz-
nym. Zdatem na Wydzial RzeZby na ASP, a potem z tej
rzezby zrezygnowatem, bo architektura wydata mi sie
bogatsza w mozliwosci. Moje prace wciaz s3 bardziej
plastyczne niz architektoniczne.

Pana dyplom to byla przeszklona mieszkaniéwka,

w ktorej sqsiedzi Zyliby blisko siebie, niejako pod
wzajemnq kontrolq. Czy w swoich péZniejszych
projektach mieszkalnych wprowadzit Pan réwnie
niekonwencjonalne pomysty?

Faktycznie mieszkancy widzieliby sie wzajemnie.
Projekt wzbudzit dyskusje. Ale byt dobry tylko na pa-
pierze. Nie zrealizowatem niczego rownie kontrower-
syjnego. Jestem przeciwnikiem naklaniania klientow
do eksperymentalnych rozwigzan. Wraz z Grupa 5
projektowatem wieze mieszkaniowa w Ekoparku.
Budynek ma ostre katy, wydarcia z bryly, drapieznosc.
Pomogto mu to, Ze wprowadzili sie tam ludzie i oswo-
ili go rzeczami. Dzisiaj nie jestem pewien, Ze tak nale-
Zy robi¢ mieszkaniowke.

Pracowat Pan w Grupie 5 przez kilka lat. Jakie zdo-
byt Pan tam do$wiadczenia?

W Grupie 5 bylem kierownikiem prowadzacym kilku
projektéw. Wspominam mito ten okres, dat mi mozli-
wo$¢ zdobycia warsztatu, wiedzy formalno-prawnej.
Dawano tam duza swobode angazowania sie w projek-
ty. Wielu mtodych, dzi$ rozpoznawalnych architektow
wyszlo z tej pracowni. Zaproponowano mi zostanie
partnerem, ale odmoéwitem. Szefowie wiedzieli, Ze od
poczatku zmierzatem do tego, by zatozy¢ wiasna pra-
cownie. I tak sie stato.

ROZMAWIAEA MAJA MOZGA-GORECKA
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Marek Piwowarski, architekt
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0D NASTROJU

W latach 2009-2011 nad Wislq w Warszawie wycie-
to ponad tysiqc klonéw jesionolistnych. Bylo dziko

i pieknie, jest tyso. Czy jako architekt krajobrazu jest
Pan zadowolony z efektu?

Mam wyrzut sumienia, ze wiecej w zyciu drzew
wycigtem niz posadzilem i zamierzam to nadro-
bi¢, ale jednocze$nie jestem przekonany, ze byto
to dziatanie stuszne. Wowczas Scieto ok. 1500
drzew, gtéwnie klonéw jesionolistnych, ale tez
klon6éw srebrzystych i robinie akacjowe, czyli ga-
tunki nierodzime, inwazyjne, ktére porosty teren
W znacznej mierze sztucznie usypany z gruzow.
Powstaly wielkie puste miejsca. Trudno uwierzyc,

ze wszystkie drzewa, ktore tam Scieto byly jednego
gatunku. To byly klonowe monokultury?

W okolicach Wybrzeza Szczecinskiego sa frag-
menty, ktére s zbytnio przeswietlone i dochodzi
tam do nadmiernego przesuszenia tegu. Ale wy-
cinano tam tylko klony. Najbardziej istotne jest
jednak to, ze dochodzi do naturalnych odnowien
top6l i wierzb, czasem jesionow, a tam, gdzie
powstaly nadmierne luki zywokotami wierz-
bowymi uzupelniamy odnowienia. Wystarczy
kilkanascie lat i teren znoéw bedzie zaro$niety.

Te naturalne odnowienia pokazuja, zZe decyzja

o wycince byta stuszna. Leg powinien sie sktadac
z 1o$lin, ktére sa zywym elementem ekosyste-
mu. Klon byt ogniwem martwym, nie zerowaty
na nim robaki, nie gniezdzity sie ptaki, ten
gatunek nie tworzyt tancuchéw pokarmowych.
To aspekt ekologiczny, ale s3 i inne: wizualny

- nagrody i wyréznienia, jakie Sciezka dostaje
Swiadcza o tym, zZe nie przekroczyliSmy granicy
tego, co jest odbierane jako naturalne oraz ten
najistotniejszy — ochrony przeciwpowodzio-
wej. Wycinki, ktére objety tez pasma krzewow,

w miejscu gdzie powstaty plaze, doprowadzity
do obnizenia stanéw wod przy przejsciach fal
powodziowych nawet o metr. Metr to bardzo du-
70 dla bezpieczenstwa powodziowego miasta.

W latach 2014-2020 Warszawa ma wydac¢ okoto
200 min zt na inwestycje zwiqzane z Wislq i jej naj-

krajobrazu (doktorat 2004), adiunkt w Pracowni Oceny i Wyceny
Zasobow Przyrodniczych Szkoty Gtownej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie, wyktadowca
na kierunkach Architektura Krajobrazu oraz Gospodarka Przestrzenna. Od roku 2006 petni
funkcje Petnomocnika Prezydenta m.st. Warszawy ds. zagospodarowania nabrzezy Wisty

lwowarski

blizszym otoczeniem. Jakie bedq priorytety?

Po pierwsze, rozw0j infrastruktury stuzacej
rekreacji wodnej i zegludze w szczegélnosci

tej amatorskiej, ktéra chcielibySmy uczynic
powszechna. Mamy kilka promoéw i statkow.
Oddany do uzytku w tym roku 200-metrowy
pomost w Porcie Czerniakowskim nie ma juz
wolnych miejsc, a wzdtuz prawie kilometrowego
nabrzeza portu buduja sie nowe ptywajace domy.
Powstaja nowe przystanie, pomosty, wypozy-
czalnie kajakow. Bedziemy budowaé osrodek
wodniacki na Cyplu Czerniakowskim i przysta-
nek zeglugowy na Mtocinach, zeby mozna byto
jak przed wojna wybrac sie tam na majowke.
Kolejnym priorytetem beda kapieliska: baseny
plywajace oraz baseny otwarte na Saskiej Kepie,
ktére planujemy odbudowac. Zamierzamy takze
stworzy¢ catoroczna, krytg przestrzen publiczng
przy stacji metra Powisle. Miataby ona funkcje
edukacyjne, miescila galerie sztuki, sklepy zwia-
zane z produkcjg artystyczna.

Sklepy? Miasto jest krytykowane, ze wspiera nad
Wislq gtéownie komercyjne projekty.

Nie mam poczucia, ze skomercjalizowali$my ten
teren. Klubokawiarnie, ktére tam powstaja, a jest
ich juz okoto 30, wyrosty z inicjatyw oddolnych
- stowarzyszeniowych. Kiedy$ wspierane przez
nas grantami obecnie realizuja program kultu-
ralny bez dotacji ze strony miasta. Marzytem
kiedy$, aby nad Wista pracowato dwustu ludzi
-1 to sie dzieje, nie widze w tym nic ztego dop6-
ki przestrzen nie jest dominowana przez infor-
macje marketingowe o sponsorach. Staramy sie
dbac o czysto$¢ wizualng tej przestrzeni.
Problem sanitarny nad rzekq majq rozwiqza¢ auto-
matyczne toalety. Jak Pan je sobie wyobraza?
Zamierzamy skorzysta¢ z rozwigzan systemo-
wych. To beda samoczyszczace sie toalety zuni-
fikowane na terenie catego miasta, z wyjatkiem
parkéw zabytkowych. Chcemy, by w przetargu,
ktéry wytoni dostawce, waznym kryterium byta
jakos¢, a nie tylko cena.

W 1998 roku napisatl Pan artykul naukowy Zasady
ksztaltowania krajobrazu w $wietle opisow za-
wartych w ,,Panu Tadeuszu”. Mickiewicz znajduje
dzi$ zastosowanie nad Wistq?

Oczywiscie. Przyjechatem do Warszawy

z Krakowa i cieszylem sie, ze tyle tu nieba,

ze pedza po nim chmury, rzeka ma swoje wiry.
Romantycy i Mickiewicz ucza patrzenia na pej-
zaz i jego dynamike — pokazuja, ze postrzeganie
krajobrazu zmienia sie, jest zalezne od nastroju.
Ciesze, ze jako zly uczen, nie przeczytatem Pana
Tadeusza w szkole, tylko dopiero na studiach,
gdy mogtem go doceni¢ — mysle, Zze w duzej
mierze dzieki niemu zakochatem sie w tej prze-
strzeni dzikiej i zmiennej, przestrzeni dalekich
widokéw nad Wista.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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Stanistaw Denko, prowadzi krakowskg pracownie Wizja (od 1993). Wyktadowca WA PK
(1967-2000) i School of Architecture Uniwerstytetu w Knoxville, USA (1990-1993). Architekt
Miasta i Dyrektor Wydziatu Architektury UM w Krakowie (1995-1999). Najwazniejsze reali-
zacje: Ambasada RP w New Delhi (1978), Port Lotniczy Krakéw Balice (1994), Auditorium
Maximum U] (2005), nowa siedziba Cricoteki z Muzeum Tadeusza Kantora (2014)

Stanistaw Denko

CHCE MIEC CALY
CZAS KONTAKT
Z MEODYMI LUDZMI,

128 IARCHITEKTUR A=

MAJA CZASEM DZIWNE
POMYSEY, ALE DAJA
SZANSE ODERWAC SIE
0D RUTYNY,
ZREWIDOWAC MYSLENIE

Krakow to nie jest miasto dla wspélczesnych budyn-
koéw - do nielicznych dolqczyla Cricoteka, bardzo
prowokatorska w wyrazie architektonicznym.
Wiekszos¢ kolegow akceptuje forme, nie spotkatem
sie z negatywnymi ocenami. Staram si¢ wpisywac bu-
dynki w kontekst. Z Cricoteka byto inaczej ze wzgledu
na osobowosc¢ samego artysty, ktory nieustannie
szukat wyzwan, pretekstéw, by pobudzi¢ wyobraznie,
wbic szpilke w utarte zasady. Sama ta postac gene-
rowata wyzwanie. Dlatego pracujac nad koncepcja

z kolegami z nsMoon Studio, czuli$my sie swobodniej
w doborze ekspresji.

Skad sie bierze negatywny stosunek Krakowa do no-
woczesnej architektury?

To nie jest wyraz pogladéw samych mieszkancow
miasta, lecz pewnych srodowisk tworczych zwigza-
nych z historia sztuki, ktérych przedstawiciele patrza
na dawna architekture jak na Biblig, a kazdy nowy
budynek traktuja jak potencjalne naruszenie wartosci
historycznej miasta. Jest to sprzeczne z doktryna,
ktéra mowi, Ze miasto narastato przez wieki i nawar-
stwialy sie w nim kolejne epoki, na sredniowiecznych
murach pojawit sie renesans itd. Bogactwo Krakowa
bierze sie z tego przemieszania. Jednak wciaz trzeba
walczy¢ o budynki modernistyczne. Ttumaczy¢, ze je-
$li znikaja znakomite przyktady mysli tworczej jakiejs
epoki, istotne dla kulturowego rozwoju, to powstaje
dziura w naszej tozsamosci.

Jeden z Pana projektéw to wspolczesna nadbudowa
kamienicy przy ul. Karmelickiej. Wiekszo$¢ krakow-
skich nadbudéw to historyzujqce ,,gotebniki”.
ChcielisSmy stworzy¢ wyrazny kontrast nowego ze
starym, ale tak, by nowe stato sie neutralnym ttem dla
starego. Wiele kamienic w mieScie zeszpecono ciezki-
mi lukarnami, podczas gdy mozna byto wprowadzié¢
proste attyki. Te rozwigzania rodem z prowincjonal-
nych miast narzucat urzad konserwatorski, ktory jest
catkowicie odporny na krytyke. Obecnie ten tradycjo-
nalizm zaczyna powoli topniec.

W 2012 roku przygotowat Pan na zlecenie miasta
studium kierunkow jego rozwoju. Jakie byly tezy?
Najkrocej mowiac, zwarto$¢ i policentryzm.

Wypetnianie istniejacych struktur zamiast rozlewania
sie miasta pod presja inwestorow w kierunku zachod-
nim, na tereny wartosciowe krajobrazowo. Zwrocenie
miasta na wschod. Utworzenie obok starego rynku
nowych centréw, koncentrujacych miejsca pracy

i wypoczynku w skali lokalnej. Po stronie wschodniej
mamy Hute i poki nie wprowadzimy tam funkcji
handlowych, nie bedziemy w stanie wykreowac
atrakcyjnego osrodka. Handel generuje przestrzenie
publiczne. Centra handlowe nie powinny powstawac
na obrzezach miast, lecz w strefie Sroédmiejskiej.
Galeria Krakowska to kleska urbanistyczna.

Na pewno mozna ja byto rozwiazac¢ przyjemniej,
zwracajac w dwie strony - i do Srodka, i na zewnatrz.
To dobre miejsce na handel, cho¢ mégtby on dokony-
wac sie w innej strukturze przestrzennej, co poczat-
kowo planowano. Ale coraz czesciej bedziemy chcieli
eksploatowac miasto przez caly rok, niezaleznie od
pogody, i galerie daja taka mozliwos¢.

Jednym z probleméw Krakowa jest mala ilo$¢ zieleni.
Byl Pan autorem wstrzymanego przez spotecznikow
projektu zabudowy terenéw zielonych Zakrzéwka.
W moim projekcie 87 ha stanowita czes¢ parkowa,

a tylko 16 ha, czyli 5%, przeznaczyli$my pod za-
budowe, z czego jeszcze trzeba odjac szerokie osie
komunikacyjne $ciezek pieszych obsadzone sadami.
Inwestor byt gotéw odstapic cze$¢ swojego terenu

na park i urzadzi¢ go na swoj koszt. Przewidywalismy
tez zielone tarasy, by ze skat w parku nie byto wida¢
powierzchni dachéw. Plany pokrzyzowat modraszek,
chroniony gatunek motyla, ktéry tam wystepuje

na obszarze 1 ha. Motylek zostal wykorzystany przez
spotecznikoéw, przez osoby, ktére protestuja przeciwko
wszystkiemu. Blednie informowali, ze budynki stana
wokot zbiornika. W efekcie zmarnowana zostata szan-
sa na dobra urbanistyke w tamtym terenie.

Jak po ponad 30 latach radzi sobie pieknos¢

z Nowego Delhi - ambasada RP projektowana przez
Pana razem z prof. Witoldem Ceckiewiczem?
Nadzwyczaj dobrze. Bytem tam 15 lat temu. Jade i wi-
dze flage niemiecka na budynku. Sprzedali, czy co?
Okazalo sig, ze czes¢ zostata wynajeta ambasadzie
niemieckiej. Obiekt byt zrealizowany z najwieksza
precyzja, przyjeliSmy najwyzsze standardy w kwestii
betonu. Do dzi$ nie stracit swoich waloréw estetycz-
nych, potrzebna jest tylko modernizacja wnetrza

i dostosowanie go do nowych przepiséw przeciwpo-
zarowych. UzyliSmy tam duzo polskiego debu, robiac
rzezbiarskie wnetrza. Wydaje sie, ze w niedtugim cza-
sie ruszy koncepcja modernizacji, do udziatu w ktorej
wstepnie dostaliSmy zaproszenie.

Pana architektoniczne marzenie?

Kontynuowac to, co robie. Mie¢ kontakt z mtodymi
ludZzmi, jak ci w moim zespole. Maja czasem dziwne
pomysty, ale daja szanse oderwac sie od rutyny, zre-
widowac myslenie. Ten bakcyl zaszczepit we mnie
wlasnie prof. Ceckiewicz. Nie marz¢ o zadnym kon-
kretnym budynku. Samo projektowanie jest dla mnie
energia i zyciem. ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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enato Rizzl

00 ICH ROZKEADU.
BRAK JEST SWIADOMOSCI
WNETRZA, A WEASNIE

OBECNIE MIASTA
BUDOWANE SA W SPOSOB,
KTORY PROWADZI

T2RCHITEKTUR A=

TAM TKWIA WARTOSCI

W teatrze w Gdarisku czulam sie jak w murach $re-
dniowiecznego miasta. Budynek ma jednak wspét-
czesne wnetrze i nowatorski otwierany dach nad
scenq. Relacja przeszlosci z terazniejszosciq jest tam
skomplikowana. Co to dla Pana znaczy by¢ architek-
tem wspétczesnym?

Wspotczesny to niekoniecznie tozsamy ze swoimi
czasami. Wspotczesny to taki, ktory jest osadzony

w swoim czasie, ale jednocze$nie ma wglad na cala
historie, wszystko co sie wydarzylo, a takze na to, co
ma dopiero nastapi¢. W architekturze nie dokonuje
sie postep, jak w nauce. Podstawa architektury jest
kultura humanizmu. Ten projekt jest bardzo krytycz-
ny wobec dzisiejszego, ogélnie panujacego pojecia
wspotczesnosci. Wiosi, Polacy, Amerykanie, wszyscy
sa zdominowani przez jeden paradygmat kulturowy
- naukowo-techniczny, ktory zaklada, ze rzeczy sa od-
rebne, brakuje miedzy nimi powigzania. To powazny
problem. Dzi$ architektura zwraca uwage wylacznie
na zewnetrzy aspekt budowli. Wyjasnie to tak: stowo
persona pochodzi od greckiego presopon i oznacza
maske — maske aktora. Wszyscy jesteSmy personami,
nasze ciato jest maska dla naszego niewidocznego
wnetrza. Co jest wiec bardziej wartosciowe, nasz nie-
widzialny wewnetrzny $wiat, czy ten zewnetrzy, wi-
doczny dla wszystkich? Oczywiscie to pierwsze, choc¢
oba s3 wzajemnie powiazane i wazne. Tak samo jest
w przypadku architektury.

Jest Pan znany z bezkompromisowosci.

Mam 63 lata, od 40 pracuje jako architekt. Zrobitem
wiele projektow, udato mi sie zbudowac trzy wielkie
dziela. Nie zrealizowatem ich 100, poniewaz wielo-
krotnie odmoéwitem wprowadzenia zmian do mojego
projektu. Architektura wymaga od projektanta wiel-
kiego poswiecenia.

Jakim doswiadczeniem bylo budowanie w Polsce?
Bardzo interesujacym. Ale zarazem stanowito wielka
walke. Z ludZzmi, pieniedzmi. Jednak jej celem nie
bylo niszczenie, a budowanie. To bardzo wazne. Wielu
chciato zmieni¢ ten projekt, uprosci¢ go, odcisna¢

na nim swoje pietno. I w takim przypadku nalezy
stana¢ do walki. Jesli ktos$ nie walczy, jest architek-

tem-przyjacielem, ale traci z oczu swoj cel. Mozna tak
zarobi¢ wiecej pieniedzy, ale nie da sie wtedy zrealizo-
wac prawdziwego projektu.

Teatr w Gdarisku, Palac Sportu w Trento, projekty
Muzeum Holocaustu w Ferrarze i Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie — wszedzie tam znaj-
dziemy wysokie, slepe sciany albo fosy, ktore zdaja
sie chroni¢ wnetrza budynkéw przed swiatem. Sq
nawet w projekcie Centrum Jana Pawla II, cho¢ ma
ono w nazwie ,,Nie lekajcie sie!”. Dlaczego ten gest
zamykania, ukrywania czy chronienia jest dla Pana
tak wazny?

Jest to rodzaj obrony. Architektura musi bronic sie
przed sama soba. Nikt z nas nie chce obudzi¢ sie rano,
spojrze¢ w lustro i zobaczy¢ w nim, ze ma wielki nos,
reke dtuga na 10 metréw czy serce poza klatka pier-
siowa. Obecnie miasta budowane sg w sposob, ktory
prowadzi do ich rozkiadu. Brak jest Swiadomosci
wnetrza, a wlasnie tam tkwia warto$ci. Nie wymiary,
ktére mozna obliczy¢, a wartosci, ktore mozna ocenic.
I to jest wlasnie rzecz najtrudniejsza. Architektura
musi bronic sie przed destrukcja, ktéra nastepuje we
wspotczesnych miastach. Liczy sie w nich jedynie
wyglad, forma.

Mam wraZenie, Ze architektura jest dla Pana przed-
siewzieciem metafizycznym?

Architektura powinna zawsze by¢ doswiadczeniem
metafizycznym. Jacques Derrida, z ktérym miatem
okazje pracowac przez kilka lat w czasie pobytu

w Nowym Jorku, mawiat, iz architektura jest ostatnim
bastionem metafizyki.

W Muzeum Depero w Rovereto zastosowal Pan do-
kladnie ten sam rodzaj pochwytéw co w Gdarisku,
bardzo charakterystyczny. To autorski podpis?

Tak, zdecydowanie. Poza tym rola pochwytu jest
bardzo wazna i ztozona, gdyz zapelnia on pusta prze-
strzen na $cianie no$nej. Betonowe $ciany same w so-
bie zawieraja juz matryce tych pochwyt6w. Jest to nie-
jako ukazanie historii, ktora ciagnie sie od zewnetrza
budynku, przenikajac do jego Srodka. Uzylem tego
motywu jedynie w tych ostatnich dwdch projektach.
Chciatbym doda¢, ze budynek w Gdansku ma swoja
niepowtarzalng ceche, ktérej nie znajdziemy w Zadnej
innej budowli na $wiecie — wielkie oko zwrécone ku
niebu, czyli dach z otwieranymi skrzydtami. To meta-
fora modlitwy. Poswieconej pamieci wszystkich oséb,
ktére cierpiaty w Polsce w toku jej trudnej historii.
Jest Pan osobaq religijnq? A jesli tak, czy to odzwier-
ciedla sie w projektach?

Nie jestem osobg religijng w tradycyjnym tego stowa
znaczeniu. Ale staram sie by religijny jesli chodzi

o sztuke. Wielka sztuka jest zawsze religijna, gdyz
stowo religio oznacza taczy¢ ze soba rozne rzeczy.
Religijnym zatem jest ten, ktéry zawiera w swoich
dzietach r6zne relacje, potaczenia, odniesienia do
historii, wartosci, symboli. Chciatbym by¢ prawdziwie
poboznym w sztuce.

ROZMAWIAEA: MAJA MOZGA-GORECKA;

TEUMACZENIE: JAKUB ROMANIUK
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Tomasz Konior, architekt, urbanista, od 1995 roku prowadzi w Katowicach pracownie Konior
Studio. Zdobyt ponad 30 nagrod w konkursach krajowych i miedzynarodowych. Najwazniejsze
realizacje: NOSPR w Katowicach (2014), Centrum Nauki i Edukacji Muzycznej Symfonia
w Katowicach (2007), Browarium w Tychach (2004), Gimnazjum z Centrum Kultury i Sportu
w Warszawie (2005). W 2006 roku wygrat konkurs na Projekt Przebudowy Centrum Katowic
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DOTYKIEM, SEUCHEM,
WECHEM, A NIETYLKO
WZROKIEM. CELEM

JEST ODCZUWANIE, NIE
TYLKO FOTOGRAFOWANIE

To jest metrum 4/4 na frontowej elewacji NOSPR?
Rytm jest tu wynikiem wielu czynnikéw. Kazdy mo-
ze go swobodnie interpretowaé, ustysze¢ w nim wia-
sna muzyke. Zblizajac sie do budynku, odkrywamy
poszczegollne jego warstwy wyrazone w strukturze,
materiatach, fakturach, Swietle i brzmieniu. Pierwsza
jest ceglany monolit poprzecinany wej$ciami i okna-
mi. Bedac blizej, dostrzegamy pojedyncze cegly, lek-
ko drgajace w licu $ciany. Kazdy z 8o filaréw stat sie
kominem zawierajacym gto$ne instalacje. Elewacja
to swoisty obraz tetna tego budynku, logiczna gra
tradycji i nowoczesnosci, funkcji i formy.

W budowe NOSPR-u zaangaZowani byli wybitni
muzycy, m.in. Zimerman i Penderecki.

Krystiana poznatem po jego koncercie w budyn-

ku Symfonii. Nie kryl wrazenia, jakie zrobito

na nim to miejsce. Gdy zobaczy! nasza zwycieska
koncepcje na NOSPR, uwierzyl, ze w Polsce moze
powstac Swietny obiekt. Pamietam, poprosit wte-
dy o spotkanie z zespotem. Podszed?t do $ciany

iz calej sity w nia uderzyl. Potem uderzy?t w filar.
Styszycie réznice? — zapytat. Niczego nie narzucat,
nie wskazywatl rozwiazan. Stat sie mentorem i przy-
jacielem. Zaufanie zaowocowato zaproszeniem

do USA i Japonii, poznaniem najwazniejszych sal,
ich zalet i wad. Dostalem nieoceniona, praktyczna
lekcje wstuchania sie w jego gre na instrumencie,
ktérym - jak sam twierdzi - jest sala koncertowa.
Profesor Penderecki byt pomystodawca powstania
nowej siedziby NOSPR. Dzielit si¢ doSwiadczenia-
mi z Lustawic, gdzie oprocz budynku stworzyt tez
wspaniaty park. Doradzat nam, jakie wybra¢ drzewa,
przekonat do grabu w labiryncie.

Ktory detal w NOSPR jest Pana najlepszq wizytow-
ka?

Na budowie méwiono, Ze ten obiekt to jeden wielki
detal.

Gdyby miat Pan okresli¢ swoj styl...

...to powiedzialbym w duchu Juhani Pallasmy,

ze architektura powinna by¢ odbierana wszystkimi
zmystami, a nie tylko wzrokiem, do czego zostaliSmy
przyzwyczajeni. Celem jest odczuwanie, nie tylko fo-

tografowanie. Zwracam uwage na konteksty, relacje
czasu i miejsca. Dobra przestrzen miedzy budynkami
jest rownie wazna jak same budynki. Pod tym wzgle-
dem urbanistyka jest mi blizsza niz architektura.
»Nie wyburzamy starych budynkéw, nie chcemy
powtarza¢ btedéw poprzednich pokoleri. Dla miasta
wazne sq kontynuacja i harmonijny rozwdéj” mé-
wil Pan po konkursie na przebudowe srédmiescia
Katowic. Buduje Pan nowy Supersam w miejsce
zburzonej hali targowej z 1937 roku i byt zwolenni-
kiem zburzenia dworca projektu Tygrysow. Widze
dysonans.

Brak entuzjazmu dla zachowania dworca nie ozna-
czal, ze bytem zwolennikiem jego zburzenia. Datem
temu wyraz w konkursie na ten obszar, zachowujac
oryginalne kielichy. Uwazam, ze rozwdj nie polega
ani na catkowitym odcieciu sie od przesztosci, ani
na jej bezkrytycznym zachowaniu. Trzeba w tym
znalez¢ balans. Nie mozna przedktada¢ ochrony
budynkéw nad potrzeby zmieniajacego sie miasta
izyjacych w nim ludzi. Mam nadzieje, ze Supersam,
kontynuujac tradycje miejsca zwigzanego z han-
dlem, bedzie naturalna przeciwwagg dla Galerii
Katowickiej, wyznaczy nowa jakos¢ dla otoczenia.
Pan uwaza, Ze miastotwoérczq role mogq petnic¢ ga-
lerie handlowe, cho¢ tworzq sztuczng, dyskryminu-
jacq przestrzen - ,, kapitalistycznq bajke”?
Miastotworcza role od wiekéw petni handel i aktyw-
no$¢ ludzi z nim zwiazana.

Btedem jest budowanie olbrzymich obiektéw han-
dlowych na obrzezach miast. Dzi$, kiedy z rozle-
wajacych sie przedmies$¢ handel wraca do centréw,
dobrze zaprojektowana galeria, ktéra kontynuuje tra-
dycje miejskiego domu towarowego moze by¢ szan-
s3. Warunkiem jest odpowiednia lokalizacja i skala
miejskiego kwartatu, nawiazanie dialogu z sasiednia
zabudowa, przyjazna przestrzen publiczna wokét.
Pana zwycieski plan przebudowy centrum jest reali-
zowany w znikomym stopniu. Jakie Pan z tej historii
wyniost doswiadczenia?

Podstawa tego planu byto wskazanie kierunkoéw
rozwoju centrum, ktére przywroca jakos$¢, gestosé

i r6znorodno$¢ na bazie miejskiej tkanki o uksztat-
towanych pierzejach, z atrakcyjnymi przestrzeniami
publicznymi. To si¢ nie dzieje. Przyczyna nie byt
kryzys. Mamy przeciez za soba dekade sprzyjajacych
warunkéw ekonomicznych, woli mieszkancow i po-
litykéw. Sprzeciw wyszedt ze strony lokalnego $rodo-
wiska architektow. Byla to intensywna, zmasowana
krytyka rozwiazania, ktore wygrato konkurs i ktére
wciaz nie ma alternatywy. Staratem si¢ rozmawiac,
ale nie bylo szansy na dialog. Taki paradoks. Miasto
w $cistym centrum zostato z problemem i przyjeto
dzialania dorazne. Ambitne plany realizuje na te-
renach pokopalnianych w postaci Strefy Kultury.
Poprzemystowe dziedzictwo jest adaptowane na no-
we funkcje. Mam nadzieje, ze z czasem otoczenie
wypelni Zywe miasto i wroci temat centrum.
ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA



FOT. ARCHIWUM PRACOWNI

STANIStAW FISZER
ARCHITEKT ‘
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Stanistaw Fiszer, architekt, urbanista. Prowadzi Fiszer Atelier 41 w Paryzu (od 1972) oraz
w Warszawie (od 1997). Laureat Honorowej Nagrody SARP 2000, Komandor Orderu Arts et
des Lettres . Najwazniejsze realizacje: Centrum Badawcze przy Archiwach Panstwowych, Paryz
(1988), teatr i mediateka, St. Quentin et Yvelines (1993), Centrum Gietdowe, (2000, z Andrzejem
Chotdzyriskim), Arkady Kubickiego, (2009) Herbaciarnia w tazienkach Krdlewskich (2074)

- JEZELI RZECZ NIC NIE
PRZYPOMINA, TO ZNACZY,
ZE NIE MA W NIE) ANI
PAMIECI, ANI WIEDZY

Po dyplomie spedzil Pan rok w Kambodzy. Lata

60., zloty wiek architektury modernistycznej w tym
kraju, entuzjastycznie wspieranej przez kréla. Czy
byt to takze dla Pana okres tworczy, czy tylko punkt
przesiadkowy?

Nie miatem tam wiele do powiedzenia. Pracowali$my
wraz moja zona Elzbieta w biurze projektow
Ministerstwa Robét Publicznych bez przerwy rysujac
nieskonczong ilo$¢ skrzyzowan, mostéw, budynkow.
Byli$my pijani wielo$cia tematéw. Budynek byt czesto
skoriczony wczesniej niz jego projekt. Specjalnoscia
Elzbiety byly tuki tryumfalne zamawiane przez
Prince Sihanouka dla odwiedzajacych Kambodze
przywodcéw innych panistw, budowane w cztery dni

i po czterech dniach rozbierane. O inwestorze budyn-
ku szpitala decydowat wynik meczu siatkéwki miedzy
druzynami ambasady USA i ZSRR; nie zawsze ten,

co przegrywal fundowat szpital. To byt réwniez czas
poczatku amerykanskiej interwencji w Wietnamie,
skonczyty sie zarty, na ulicach Phnom Penh zaczeto
wieszac szpiegéw na latarniach. Wtedy opusciliSmy
Kambodze i wyjechaliSmy w podréz dookota $wiata.
Na poczatku lat 70. zatoZyt Pan wlasng pracownie
w Paryzu. Byla ogromna konkurencja? Lek?

To byta bardzo tatwa decyzja. Pracowatem od pieciu
lat u tego samego Michela Ducharme’a i robitem
réwnolegle konkursy. Wygratem duzy konkurs,

a Ducharme polecit mnie waznemu inwestorowi

i wszystko poleciato jak na rolkach. Wygratem w zyciu
okoto 50 konkurséw, w tym na Archiwa Narodowe

w Paryzu, co jest dowodem przecietnej jakosci pracy,
konkursy mozna wygrywac tylko bedac przecietnym,
chyba Ze jest Zle sadzony. Zwyciestwo w konkursie

to rezultat kompromisu. Bedac wielokrotnie przewod-
niczacym sadéw konkursowych, zawsze bezskutecz-
nie proponowatem zacza¢ sadzenie od proponowania
zwyciezcy, a nie od eliminowania przegranych czy

tez poszukiwania kryteriow, jak ich wyeliminowac.
Dzisiejsza organizacja konkursu jest nieetyczna,
nieekonomiczna, absurdalna.

Prawie 40 lat minelo od powstania Pana pierwszych
postmodernistycznych projektéw we Frangji, na

przyklad Dyrekgji Stuzb Technicznych Departamentu
Meuse w Bar-le-Duc czy szkoty w Combs la Ville. Jak
dzi$ Pan na nie patrzy?

Jestem nimi zachwycony. To wciaz miejsca przyjemne
do pracy. W wypadku szk6t w nowych miastach re-
gionu paryskiego fenomen starzenia sie dzieci i stabej
zdolnosci przemieszczania sie rodzicow sprawit,

ze pewne szkoty stracity uzytkownikéw klasycznych

i musiaty przyjac inne funkcje.

Postmodernizm przez lata mial bardzo zlq prase.
Dzi$ natomiast jest odkrywany na nowo przez mtode
pokolenie. Co z niego warto zachowa¢? Co kiedys
Pana w postmodernizmie uwiodto?

Miatem ciotke, ktéra méwita do mnie: Stasiu, to co
robisz jest do niczego niepodobne. To powiedzenie
popularne w Polsce jest praktycznie niestosowne we
Francji. Ciekawe! Cos$, co jest do niczego niepodob-
ne jest niegodne zainteresowania. To podstawowa
dewiza moja i postmodernistow. Jezeli rzecz nic nie
przypomina, to znaczy, ze nie ma w niej ani pamieci,
ani wiedzy. Tak, jak w grze w szachy. Czlowiek, gracz,
ktéry nie zna teorii debiutéw, czy teorii koncowek
partii nie powinien bra¢ sie do gry. Podobnie w archi-
tekturze. Jesli sie nie zna trzydziestu realizacji Joze
Ple¢nika, dwudziestu Scarpy, Leykama czy Lacherta,
to nie ma po co zabiera¢ sie do projektowania. Méj oj-
ciec w latach 30 tych zastosowat klasyczne posuniecie
postmodernistyczne: zakoriczyt balustrade glowica
jonska, niejednoznaczny, metaforyczny symbol.
Opowiadanie o pochodzeniu rzeczy to postawa, ktorej
moderni$ci nie przezywaja, a dla mnie najstraszniej-
S73 1zecza jest nie umie¢ nazwac tego, co sie propo-
nuje. We wszystkich budynkach wprowadzamy litere,
tekst. W pawilonie herbaciarni w tazienkach moze
troche brakuje tekstu.

Jaki obiekt w Warszawie chcialby Pan jeszcze zapro-
jektowa¢é?

Sciana Wschodnia jest niedokonczona, brakuje
metréw kwadratowych. Trzy wysokie budynki nie
pozwalaja odczyta¢ rytmu. Chciatbym uczestniczy¢

w projekcie budynku o wysoko$ci w przyblizeniu 70-
80 metréw, ktéry mozna by ogladac z bliska i z daleka.
No i naturalnie byto by interesujace zaprojektowaé
co$ kameralnego. Fragment na zapleczu Nowego
Swiatu w skali Kubusia Puchatka.

Jakie nurty widoczne w dzisiejszej architekturze
uwaza Pan za szczegoélnie istotne w przysztosci?

Nie mam zielonego pojecia. Nie jestem fanatykiem
Zumthora, ale w drodze do Term Vals mija¢ jego
budynki jak przydrozne stodoty, naprawde proste

i piekne, jest bardzo mitym przezyciem. Dzisiaj
drewno tnie sie jak papier, metal rozciaga jak guma
do Zucia, nowoczesne maszyny sprawity, Ze kamien
jest miekki jak drewno. Technologia przyspiesza

czas - o to mysle chodzi w architekturze, o to chodzi-
to w postmodernizmie, aby rozszerzy¢, rozciaggnac

w czasie odniesienia, jakie budynek w sobie zawiera
w formie, materiatach.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA



FOT. AGNIESZKA PASKO

ZAWOD

Wojciech Targowski od 1989 roku wspétwiasciciel gdanskiej pracowni PPW FORT, wyktadow-
ca na WA Politechniki Gdanskiej. Najwazniejsze realizacje: w Gdansku: Europejskie Centrum
Solidarnosci (2014), budynek biurowo-ustugowy Ka5 (2008), Centrum Handlowe Manhattan
(2003); Polskie Cmentarze Wojenne w Katyniu, Charkowie i Miednoje (w zespole art.rzezb.
Zdzistawa Pidka i Andrzeja Sotygi, 2000), zespoty mieszkaniowe w Gdarisku, Sopocie i Gdyni

WOCIECH TARGOWSKI

JAK WIELU
ARCHITEKTOW
DOSWIADCZAM
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TRUDU , ZEJSCIA"
DO NORMALNEGO
ZYCIA PO DUZE),
POKONKURSOWE]
REALIZAC)I

Trudno sobie wyobrazi¢ budynek bardziej emblema-
tyczny dla najnowszej historii Polski niz ECS. Czy
praca nad nim miala dla Pana wymiar osobisty?

Do Gdanska przyjechalem na studia. To byt koficowy
okres PRL. Pamietam swo6j podziw i zdumienie dla
chwili wolno$ci w czasie tzw. festiwalu Solidarnosci,
kiedy to wraz z catym miastem, w grudniu 1980 ro-
ku, przyszedtem na odstoniecie pomnika Polegtych
Stoczniowcéw. Odwiedzatem tereny stoczni, gdy
jeszcze trwala tu praca. Zapadto mi w pamieci wielkie
sktadowisko opartych o stojaki i przygotowanych

do montazu, surowych, stalowych blach. To byta
ogromna, dynamiczna rzezba o skoriczonej kompo-
zycji, prawie jak monumentalne prace Richarda Serry.
Sekwencja poprzecznych, pokrytych cortenem $cian
budynku, to kalka tamtego wspomnienia. Chciatem
zawrze¢ w architekturze zapamietang z tamtego miej-
sca prosta muzyke — rytmiczny odgtos pracy.
Budynek powstal na terenie poprzemystowym,
ktéry ma by¢ adaptowany na nowe cele, ale przy
okazji jest tu niszczone to industrialne dziedzictwo.
AngaZzuje si¢ Pan w jego obrone?

Stocznia ginie od przemian, ktére sama wywotata.
Parafrazujac Dantona, rewolucja zjada wtasng mat-
ke. Nie mam dobrej orientacji w sprawie wyburzen.
Wiem, ze najwazniejsze zabytkowe obiekty, m.in.
tzw. stocznia cesarska, budynek dyrekgcji, siedziba
strazy pozarnej s3 chronione planem miejscowym.
Inne s3 czasem wyburzane. Ich tez szkoda, bo chcia-
toby sie zachowac jak najwiecej z pejzazu stoczni.
Jest potrzebny wywazony i rozsadny kompromis.

Ma tu przeciez powstaé¢ Miode Miasto — wizytéwka
prawdziwe]j nadbattyckiej metropolii. To s tereny

w bezposredniej blisko$ci Srédmiescia i to w dodatku
z niekwestionowanym genius loci.

Wspottworzyl Pan réwniez zaloZenia cmentarzy
wojennych w Katyniu, Charkowie i Miednoje. Jak sie
w Polsce pracuje z historycznymi tematami?
Niefatwo. Pracowatem tam z wybitnymi rzeZbiarzami,
niezyjacym juz Zdzistawem Pidkiem oraz Andrzejem
Solyga. Oni zdefiniowali gtéwna idee cmentarzy: za-
glebione w terenie, wyciete w litej ziemi przejscia od-

krywaja jej dtugo skrywana tajemnice — upamietnione
w $cianach przekop6w epitafijnymi tablicami, ofiary
mordu. MieliSmy obawy, czy przekaz bedzie czytelny.
Tym wieksze byto nasze wzruszenie, gdy odwiedza-
jacy odwzorowywali te tablice na papierze, Zeby sym-
bolicznie zabrac¢ je do Polski. Nielatwo byto pogodzi¢
oczekiwania Rodzin Katynskich z niejednoznacznym
stanowiskiem lokalnych wiadz. O ile wiem niekto-
rych elementéw nie udato sie do dzis zrealizowac.
Zdzistawowi Pidkowi zawdzieczam fascynacje rzeZzba
jako metoda pracy twérczej, polegajaca na szukaniu
zredukowanej do minimum abstrakcyjnej formy,
nabierajacej dopiero z czasem funkcjonalnej tresci —
mysle, ze widac to w architekturze ECS.

Pracownia Fort zbudowala w historycznym centrum
zespol kamienic przy ul. Tandeta - proste bryly na-
wiqzujqce do otoczenia formq Scian szczytowych.
Czy trudno to bylo przeforsowac u konserwatoréw?
Projektowanie na tych obszarach jest bardzo trud-

ne. Trzeba przekonac nie tylko konserwatoréw,

ale i Srodowisko. Ten projekt robit méj wspo6lnik
Antoni Taraszkiewicz i mam wrazenie, ze udato mu
sie osiggnac sukces. Doswiadczytem konfrontacji

z zachowawczym $rodowiskiem, ponad 15 lat temu,
po wygranym konkursie na zagospodarowanie Targu
Weglowego. Bytem wowczas wyznawcg dyktatu
kontekstu i byt to w istocie projekt postmoderni-
styczny i silnie zachowawczy. Ciesze sie wiec, Ze nie
doczeka sie nigdy faz realizacyjnych. Projekt byt

mato progresywny, ale wystarczyl, by rozpetala sie
burza. Do grupy przeciwnikéw nalezeli nie tylko
konserwatywni konserwatorzy, ale takze elity poli-
tyczne i kulturalne: m.in. Donald Tusk, prof. Andrzej
Januszajtis, znawca historii miasta, a takze gdanscy
pisarze Pawetl Huelle i Stefan Chwin, ktéry niejed-
nokrotnie deklarowat swoja daleko idaca rezerwe
wobec wspoéiczesnej architektury. Pamietam dyskusje
o modernizmie w Centrum Sztuki £aznia, na ktérym
dotozyt architektom, pytajac retorycznie: Czyz od
czasow Wielkiej Zbrojowni powstata jakas wartosciowa
budowla w Gdansku? Na co z ostatniego rzedu wybitny
architekt Szczepan Baum zahuczat : ...a czyz od czasow
,Quo Vadis” powstata jakas dobra literatura? To byt nasz
rzadki moment tryumfu nad tradycjonalistami.

ECS stoi, czym sie¢ Pan zajmuje teraz?

Jak wielu architektow doswiadczam trudu ,zejscia”
do normalnego zycia po duzej, pokonkursowej
realizacji. Koncze budowe zespotu hotelowo-biuro-
wego Waterfront w porcie gdynskim nad Basenem
Prezydenta, a wiec w prestizowym miejscu, obok
wysokosciowcOw Sea Towers. Nie jest to fatwe sa-
siedztwo, gdyz zaréwno skala, kolorytem i charakte-
rem architektury Sea Towers odbiegaja od gdynskiego
,biatego miasta” - czy chcemy, czy nie chcemy ich ar-
chitektura przewarto$ciowata przestrzen Srodmiescia.
Ciekawe, Ze mamy fatwos$¢ w kontynuowaniu moder-
nizmu w Gdyni, a trudno nam akceptowac ,,pite”, czyli
szereg stromych dachéw w Gdansku.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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ZAWOD

Mariusz Scisto, prezes biura FSe-P ARCUS zatozonego w 1988, od 2012 prezes ZG SARP.
Najwazniejsze realizacie w Warszawie: biurowce Concept Tower i Karolkowa Business Park
(2012), Wytwérnia Papieréw Wartosciowych (2009), ratusz dzielnicy Targéwek (1998), rozbudo-
wa Urzedu Patentowego R.P. (2000), Galeria Promenada Il etap (2005), osiedla mieszkaniowe
Adria, Wilga VII, Malborska (od 7994) centrum handlowo-rozrywkowe w Nowosybirsku (2010)

MARIUSZ SCIStO

JESTEM
PRZECIWNY
HIPOKRYZJl
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W UZYWANIU

LOGO ,,ZABYTEK” DO
PARTYKULARNYCH
CELOW

Jakie ma Pan plany i priorytety jako prezes SARP
w 2015 roku?

Promocja i tworzenie dobrej architektury oraz
ksztaltowanie przestrzeni s3 gtownymi celami
statutowymi SARP, a duze znaczenie dla osiaggania
tych efektéw maja prawne uwarunkowania pracy
architekta. Obecnie s3 w przygotowaniu nowelizacje
ustaw: Prawo budowlane, o planowaniu przestrzen-
nym oraz prace nad Kodeksem Urbanistyczno-
Budowlanym. Liczymy, Ze nowelizacje oprocz skro-
cenia procedur dochodzenia do decyzji Pozwolen
na budowe w oparciu o akty planistyczne, beda
miaty realny wplyw na zahamowanie negatyw-
nych zjawisk zauwazalnych w ostatnich latach, jak
m.in. rozlewanie sie miast, dewastacja krajobrazu,
powstawanie osiedli bez infrastruktury spoteczne;j.
Uczestniczymy tez w dyskusji o bardziej efektywne
podejécia do ochrony dobr kultury, w tym réwniez
wspoiczesnej. Probujemy znalez¢ formute pozwa-
lajaca przywraca¢ budynkom ich utracong uzytecz-
no$¢, rozumiejac, ze tylko uzytkowanie budynku
ma szanse zapobiec jego technicznej degradacji.
Jezeli podjeto decyzje o uzytkowej Smierci obiektu,
przynajmniej powinno sie wykonac archiwizacje

w tréjwymiarowym e-modelu, dla historii architek-
tury i zachowania w pamieci potomnych.

Jestem przeciwny hipokryzji w uzywaniu logo ,za-
bytek” do partykularnych celéw: obiekt moze sta¢
iniszczeé, a potem sie zawali¢ zgodnie z litera pra-
wa, lecz gdy tylko wlasciciel lub inwestor podejmuje
przygotowania do adaptacji czy remontu, nadzwy-
czajna aktywno$¢ w kontestacji podejmuja rozne
grupy interesow, czesto z ochrong majace niewiele
wspolnego, ze o kompetencjach nie wspomne.
Jakiego typu wspélprace prowadzi SARP z miedzy-
narodowymi organizacjami?

Promocja architektury, organizacja konferencji,
wystaw i konkurséw, wyktady czotowych archi-
tektow ze wspotpracujacych z nami krajow. SARP
jest aktywnym cztonkiem w UIA (Swiatowej Unii
Architektéw). Natomiast udziat polskich architek-
téow w ACE (Europejska Rada Architektow) na wnio-

sek Izby Architektéw zostat zawieszony. A tam s3
wykonywane analizy i propozycje dla przysztych
dyrektyw unijnych: m.in. dotyczace wzajemnej
dostepnosci zawodu architekta, standaryzacji na-
uczania, ksztalttowania cen i organizacji konkursow
architektonicznych w zaméwieniach publicznych.
Nas od dwoch lat tam nie ma, co uznaje za duzy
biad.

Pana firma buduje na Dalekim i Bliskim
Wschodzie.

W 2004 roku wygraliSmy konkurs w Rosji na duze
centrum handlowe w Nowosybirsku, zrealizo-

wane w koncowej fazie juz bez naszego udziatu.
WygralisSmy tez konkurs na duzy kompleks biurowo-
-hotelowy w Kazachstanie i kilka innych przetargow
W tym rejonie. W Arabii Saudyjskiej mamy zareje-
strowana filie i poczatki wspotpracy.

Czy tam sie lepiej zarabia?

W krajach arabskich pracuje cata czotéwka architek-
téw Swiatowych. Powiem tylko, Ze bardzo docenia
sie tam kulture projektowania i pétnocnoeuropejska
rzetelno$¢. Polacy sa postrzegani jako nalezacy do tej
strefy, co pozwala inicjowa¢ naprawde duze tematy.
W Warszawie zaprojektowal Pan zesp6t mieszka-
niowy Adria - niecate 200 metréw od ruchliwego
Watu Miedzeszynskiego. Internauci Zartujq, Ze ,,to
nie osiedle, ale jednostka badawcza z dziedziny
akustyki”. Przy 6o decybelach, to jakby Zy¢ ze stale
wiqczonym odkurzaczem. Nie miat Pan wqtpliwo-
$ci natury etycznej realizujqc ten projekt?

Decyzja o lokalizacji funkcji w danym miejscu

to prawo i ryzyko dewelopera. Swoje zadanie projek-
towe staram sie wykonywac z pelnym profesjona-
lizmem, a klient, kupujac, potwierdza lub nie efekty
tej pracy. Budynki najbardziej zblizone do Watu s3
chronione ekranami. Okna maja podwyzszona izo-
lacyjnos¢ akustyczna. Dodatkowo w loggiach kazdy
nabywca miat mozliwo$¢ zainstalowania przeston
balkonowych. Mieszkanie z taka izolacja moze za-
pewnic przyzwoity komfort zycia. W jednej z wersji
rozwazano, by w pierwszym rzedzie, najblizej Watuy,
realizowac biurowce. Przewazyta atrakcyjnos¢ wido-
ku na Wiste.

Czy stanowisko prezesa SARP pomaga w dzialalno-
$ci zawodowej?

MOoj czas zwigzany z funkcja prezesa SARP zajmuje
kilka godzin dziennie, pozostaje konieczno$¢ wy-
dtuzenia czasu pracy do p6znych godzin nocnych.
Obowiazki wplynely tez na zawieszenie moich dzia-
fan zawodowych zagranica. Pojmowanie zasad etyki
zawodu nie pozwala mi bra¢ udziatu w konkursach,
gdzie moge by¢ zaangazowany jako strona reprezen-
tujac interes Srodowiska SARP. No i nie biore udziatu
w przetargach, w ktorych rzadzi zasada najnizszej ce-
ny i reguly ponizej akceptowalnych kryteriéw SARP.
Majac to na uwadze, moge stwierdzi¢, ze ,stanowi-
sko prezesa SARP w dzialalnosci architektonicznej
pomaga mi niezmiernie”.

ROZMAWIAEA MAJA MOZGA-GORECKA



FOT. BARTEK BARCZYK

ZAWOD

Oskar Grgbczewski, architekt, od 2002 roku prowadzi z Zong Barbarg pracownie OVO
Grgbczewscy Architekci w Katowicach, laureat m.in. nagrody Europe 40 Under 40 (2009).
Najwazniejsze realizacje: Pawilon Paleontologiczny nagrodzony w  konkursie SARP
jako Budynek Roku (Krasiejow, 2006), Centrum Sportowo-Rekreacyjne (Kérnik, 2010),
Osrodek Zdrowia i Pomocy Spotecznej (Gierattowice, 2010), Muzeum Ognia (Zory, 2075)

O5SKAR GRABLZEWSKI

ARCHITEKT
WSZEDZIE MOZE
ZNALEZ( KONTEKST,
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WYTYCZNE,
INSPIRACJE. TO TYLKO
KWESTIA JEGO
WEWNETRZNE]
PRACY

Muzeum powstato w nawiqzaniu do licznych po-
Zaréw, ktoére trawily Zory, tworzqc ich specyficzng
tozsamos¢. Pozar dla architekta to dobry temat?
Co do ognia - wydaje sie, ze powinnismy byli od
razu wpasé na to skojarzenie. Jednak poczatkowo
projektowali$my nie muzeum, lecz pawilon infor-
macyjny dla miasta. I miata to by¢ nowoczesna, pro-
sta forma. Pojawity sie jednak trudnosci: dziatka jest
przepruta instalacjami, znajduja sie tu gtéwne miej-
skie kolektory, ktore wymagaja duzych stref ochron-
nych, podobnie jak droga krajowa. Gdy naniesliSmy
na mape wszystkie te strefy, powstat dziwny, niepo-
kojacy, potamany ksztalt. Nie jeste$my mito$nikami
szukania metafor, w architekturze taka praktyka cze-
sto prowadzi na manowce. Jednak w tym wypadku
motyw ognia pozwolil wszystko ztozy¢ w catos¢, da¢
ideowe uzasadnienie dla bardzo skomplikowanej
geometrii. To za forma budynku poszia jego tres¢,

a nie odwrotnie. Inwestorzy od razu zaakceptowali
pomyst i uznali, Ze skoro budynek wyglada jak pto-
mien, trzeba rozszerzy¢ jego funkcje.

Budowa ciqgnela sie piec lat, siedmiokrotnie wzro-
sty jej koszty, projekt zmieniat sie kilka razy. Dla
lokalnych mediéw Muzeum Ognia to pomnik niego-
spodarno$ci wladz. Zdarzato Ci sie myslec, Ze to ar-
chitektura z piekla rodem?

Budynek jest po prostu znacznie wiekszy niz to byto
pierwotnie zaktadane. Koszt znaczaco podniosta

tez realizacja wystawy. Rzeczywiscie, byly trudne
momenty: stala juz zelbetowa skorupa, a nie by-

to finansowania. Zdarzaty sie oczywiScie spory,

w dodatku byly one prowadzone pod ostrzatem
mediéw. To jednak jest codzienno$¢ w pracy archi-
tekta i chcac uprawiaé ten zawod, trzeba mie¢ gruba
skore.

Zbudowates osrodek zdrowia i pomocy spotecz-

nej w Gierattowicach. To rzadkosé, by wies z ok.
3500 mieszkaricéw zatrudniala architekta.

To byto bardzo pozytywne zaskoczenie, ze wiejska
gmina ogtosita ogélnopolski konkurs architekto-
niczny. Oni mieli juz wczes$niej kontakt z tzw. wy-
soka architektura w postaci postmodernistycznego

zespotu szk6t w Paniéwkach. W takich oSrodkach
bardzo dobrze sie pracuje przy zaméwieniach pu-
blicznych, bo struktury urzedéw nie sa olbrzymie, li-
czone w setki pracownikéw. Wojt czy burmistrz, kt6-
rzy bardzo dobrze znaja swoja gmine, bezposrednio
angazuja sie w projekt, wszystko ustala sie z nimi

i bezposrednimi wspotpracownikami, a nie z bezo-
sobowym panelem ekspertéw. Dla nas to taka praca
u podstaw - czujemy sie wtedy prawie Judymami,

z t3 réznica, Ze otoczenie jest do nas pozytywnie
nastawione. Wychowywatem sie w Piotrkowie
Trybunalskim i ten klimat matych osrodkéw bardzo
mi odpowiada.

Gierattowice, Kornik, Krasiejow, gdzie powstat
nagradzany Pawilon Paleontologii, to miejsca,

w ktérych samochéd Google wlqcza wsteczny bieg.
Puste pole jest najtrudniejszym wyzwaniem dla
architekta?

Uwarunkowania sa zawsze, tylko trzeba ich dobrze
poszukaé. W Krasiejowie, dawnej kopalni itu na po-
trzeby zaktadu Gorazdze, lokalny amator paleontolo-
gii odnalazt kosci najstarszego pradinozaura na swie-
cie, gatunku z przetomu triasu i kredy. Wygrali$my
tam z przyjaciétmi konkurs zainspirowani niezwy-
ktym krajobrazem z potezna niecka kopalni i odsto-
nietymi warstwami gruntu. Planowali$my wybu-
dowac prosty, szklany pawilon — a wyszto catkiem
inaczej. Gmina nie byta w stanie wykupi¢ fragmentu
dzialki potrzebnego do odpowiedniego uksztattowa-
nia skarpy, tak wiec musieliémy zrobi¢ potezny mur
oporowy, a budynek ostatecznie powstat z zelbetu.
W sumie ten dodatkowy kawatek dziatki bytby duzo
tanszy, ale dzieki temu powstat jedyny w swoim ro-
dzaju obiekt. Wydaje sie, ze architekt wszedzie moze
znalez¢ kontekst, wytyczne, inspiracje. To tylko kwe-
stia jego wewnetrznej pracy.

Ostatnio otrzymalisScie wyréznienie w miedzyna-
rodowym konkursie na muzeum etnograficzne

w Budapeszcie. Czy planujesz bardziej globalng
dziatalnos$¢? Jakie masz plany na przysztos¢?
Staramy sie jak najlepiej robi¢ to, co robimy, a jezeli
przychodza za tym sukcesy - to tylko sie cieszy¢.
Atrakcyjny Kazimierz miat kiedys taka piosenke byt
niepozorny (...) w obejsciu prosty (...) gos¢ domorosty,
miat jeden talent.... Co$ w tym jest. JesteSmy nieduza,
autorska pracownia, rzeczy, ktére robimy odpowia-
daja naszym talentom. Dobrze, jeSli architekt nie
przekracza swoich kompetencji, a rozwdj jego pra-
cowni przebiega w sposob harmonijny. Mysle, ze tak
sie dzieje w naszym przypadku. Absolutnym prio-
rytetem jest jakosc tego, co budujemy. Oczywiscie

z wielka checia robimy konkursy - krajowe, miedzy-
narodowe, potrafimy w nich zaistnie¢ i zdobywac
kolejne zlecenia. Nasze realizacje sa doceniane

w kraju i za granica - to tez daje nam pozytywnego
kopa. Sprawa globalnego podboju $wiata nie spedza
mi snu z powiek, ale jezeli tylko Pan Bog da, to sky is
the limit.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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SPOSOB POPRZEZ
UZYTKOWANIE,

A Z DRUGIE) STRONY
POSTRZEGAMY |A
BARDZO SWIADOMIE

Budynek Fundagji Galerii Foksal w Warszawie byt
lekki, teraz jest masywny. Stal w otoczeniu neo-
klasycystycznych kamienic, Pan uzyl na elewacji
prefabrykatéow betonowych, czytelnie nawiqzujqc
do technologi budowlnej PRL i wielkiej ptyty.

Czy nazwalby Pan te architekture ¢wiczeniem

z dialektyki?

Nie. ,Cwiczenie z dialektyki” w przypadku budynku
FGF zredukowatoby ztozono$¢ jego wspotczesnej
architektury w dwojnaséb. Po pierwsze w suma-
rycznej analizie istniejacej substancji, po drugie

w antagonistycznej replice. By uja¢ to nieco kon-
kretniej: nawet stosunek wczes$niejszej powtoki
budynku, ktéra stusznie okresla Pani jako lekka,

do jej otoczenia, nie moze by¢ okreslony mianem
,dialektyki”. W latach 60. byta ona pewnie wyra-
zem zdecydowanie wspoétczesnej architektury, lecz
jednoczesnie, mogta przywotywac¢ mysl o klasycy-
stycznych pawilonach tworzonych ze szklanej po-
wtoki i zeliwa. To jest decydujace. W historycznych
nawarstwieniach miejskiej architektury, zawsze
powstaje ztozona substancja, ktérej r6zne warstwy
prébujemy rozpoznac.

Montaz ramy z betonu przypomina z pewnoscia
Préfabrication lourde, konstrukcje z prefabrykowa-
nych ptyt betonowych, ktéra stosowano w krajach
socjalistycznych. Jednakze efekt jest inny. Po pierw-
sze elementy te ,unosza sie” ponad uwolnionym
pietrem cokotu i sa w siebie lekko wsuniete. Tworza
rodzaj pasa, splotu, w ktéry wpisane sa otwarte

i zamkniete pola. Z drugiej strony mamy wymia-

ry tych elementéw, ktore wykluczajg analogie do
socjalistycznego budownictwa mieszkaniowego.
Ramy rozciagaja sie na wielkos$¢ znajdujacych sie za
nimi przestrzeni wystawienniczych i reprodukuja
za pomoca tych elementéw calg przestrzen archi-
tektoniczna budynku - patrzac w ten sposob - an-
tytetycznie wobec budynkéw z wielkiej ptyty, gdzie
duze komponenty byty wykorzystywane do stwo-
rzenia powtoki catego domu. Na przekor wszelkim
réznicom, istnieje wspélna baza dla montazu

plyt. Jest to uzasadnienie dla tektonicznej budowy

Roger Diener, szwajcarski architekt, profesor ETHZ, od 1980 partner w pracowni Dienere-Diener
zsiedzibami w Bazylei i Berlinie. Nagrodzony m.in. Grand Medaille d'Or Akademie de Architecture
(2002), Prix Meret Oppenheim (2009). NajwazZniejsze realizacje: Fundacja Galerii Foksal
(Warszawa, 2015), Novartis Campus Forum 3 (Bazylea, 2005), rozbudowy: Muzeum Historii
Naturalnej (Berlin, 2010), Ambasady Szwajcarii (Berlin, 2000), Centre Pasqu’Art (Biel, 1999)

OGER DIENER
ARCHITEKT ‘

fasady, ktora nie jest juz zwiazana z klasycznym
porzadkiem. Do reprezentantow takiego myslenia
naleza obok obiektéw z wielkiej ptyty tak wspaniate
i indywidualne realizacje jak Ratusz w Goteborgu
Gunnara Asplunda (1934-1937) czy budynki Augusta
Perreta, cho¢ strukturalnie s one powiazane z kla-
sycyzmem. W ten sposob Fundacja Galerii Foksal
logicznie 13czy sie z otaczajaca, neoklasycystyczna
zabudowa.

We wnetrzu budynku znajdujq sie schody z lastryko
i niebieska porecz z PVC. Skrupulatnie odtworzyt
Pan detale typowe dla budynkéw z czasé6w PRL.
Przyznaje, ze klatka schodowa podoba nam sie

w obecnej formie. Biegi schodoéw zostaty wykonane
z przemystowego lastryko, ktore wykorzystujemy
réwniez w nowych projektach. Nawet porecz z PVC
jest przyjemna w dotyku, nie tak zimna, a jednak
schludna. Nieprzypadkowo do dzi$ wykonuje sie

z tego materiatu rowniez deski klozetowe. Niebieski
kolor jest rzeczywiScie nieco krzykliwy. My chyba
wybraliby$my czarny, ale niebieska porecz juz tam
byla. Te nowa, na najwyzszym poziomie, uksztai-
towaliSmy w ten sam sposob, aby zapewni¢ konty-
nuacje schodéw i jednorodno$¢ klatki schodowe;.
Architekture doswiadczamy w oczywisty sposob
poprzez uzytkowanie, a z drugiej strony postrze-
gamy ja bardzo $wiadomie. Jest dla nas wazne, aby
znajdowac takie ,,miejsca”, ktére pozostaja niezau-
wazalne, nie majg wyszukanej jako$ci twoérczej.
Walter Benjamin powiedzial co$ podobnego o do-
$wiadczaniu przestrzeni: o partycypacyjnym i kon-
templacyjnym przyswajaniu architektury.

Jednq z Pana ostanich realizacji jest odbudowa
wschodniego skrzydla Muzeum Historii Naturalnej
w Berlinie. Nowa, betonowa fasada jest fantomem
tej dawnej. Dlaczego zdecydowat sie Pan na precy-
zyjne odwzorowanie przesztosci?

Odbudowa zniszczonego w czasie wojny wschod-
niego skrzydta Muzeum Przyrodniczego w Berlinie
powinna zapewni¢ odtworzenie urbanistyczno-
-architektonicznej formy pierwotnego budynku.
Zlecili$my skrupulatne odlanie fasady jednego z za-
chowanych skrzydet obiektu w betonie i zamonto-
wali$my jako zewnetrzna, pozbawiong okien po-
wtoke budynku. Uzupelnia ona pierwotna budowle,
ale nie zaciera r6znicy pomiedzy dawna i nowa
substancja, jak dzieje sie w przypadku dostownych
rekonstrukgcji. Jest wspaniala analogia z malarstwa,
ktoéra mozna przywotac jako ilustracje tego projek-
tu, obraz Los zwierzqt Franza Marca. Marc namalo-
wat go w 1913 roku. W czasie wojny pt6tno zostato
uszkodzone przez ogien i wode uzyta do gaszenia
pozaru. Po wojnie Paul Klee odtworzyt obraz dla
zaprzyjaznionego mitosnika sztuki i wybrat do tego
przygaszone kolory. W ten spos6b odzyskat pier-
wotng kompozycje, nie zacierajac $ladéw po cze-
$ciowym zniszczeniu obrazu.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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Robert Skitek od 2007 roku prowadzi pracownie RS+ w Tychach. W 2008 roku wyréz’niony

w konkursie Mtody Twérca Architektury. Nu;wuzn/e/sze realizacje: Dom XV w Krakowie (2071),
w Tychach: Wodny plac zabaw (2011; wyréznienie w konkursie Najlepsza Przestrzen Publiczna
Wojewddztwa Slgskiego 2012), modern/zuqa budynku Il LO (2012; nagroda w konkursie
Architektura Roku Wojewddztwa Slgskiego 2013), zagospodarowanie nabrzeza Paprocan (2014)

UBERT SKITEK

ZMIANY (Z+OWIEKA.
JEST ONA TEEM,
TWORZY JEDYNIE
RAMY DO ZYCIA

Jak robi sie dobrq przestrzen publiczng w kraju,

w ktorym ludzie nie zagadujq nieznajomych?

Nie wiem, nie jestem specjalista od przestrzeni
publicznych. Ten projekt poczatkowo nazywat sie
remontem muru oporowego. Byt tu betonowy mur,
przychodzili gtéwnie wedkarze. Raczej nikt nie ocze-
kiwat od nas realizacji, ktéra zdobedzie nominacje do
nagrody Miesa van der Rohe, trafi do $cistego finatu
konkursu ZYCIA W ARCHITEKTURZE i bedzie $wiet-
nym miejscem na randki.

Te dtugie lawki sprawiajq, Ze, chcac nie cheqc, sia-
damy obok obcych ludzi. W skrajnych przypadkach
to moze sie nawet skoriczy¢ rozmowq. Myslates o ta-
kim terapeutycznym wymiarze - zbliZaniu ludzi?
Lawki s3 dtugie, bo petnia jednoczes$nie funkcje
widowni dla regat. Nie mysle o architekturze jako
narzedziu zmiany cztowieka. Czy architekt ma by¢
takim wspotczesnym kaowcem? Blizsze jest mi
podejscie Zumthora: architektura jest ttem, tworzy
jedynie ramy do zycia. Ludzie to wykorzystaja, jak
beda chcieli. tawki nadaja sie do leZenia, siedzenia,
opierania roweru. Zalezato nam przede wszystkim,
by tego miejsca nie popsu¢, uwypukli¢ dobre strony:
jezioro, las.

Styszatam poréwnania Paprocan do hipermarketu.
Czy to jest dizajn ludyczny?

Najwiekszy zgietk jest na wodnym placu zabaw ukon-
czonym trzy lata temu. Tam w goracy dzien s3 thumy,
podobnie jak w catej strefie dla dzieci. Promenade
natomiast zrobiliSmy z mys$la o ludziach, ktérzy szu-
kaja nad jeziorem wytchnienia, ucieczki od hatasu.
Siatka do lezenia nad woda to jedyna atrakcja zapro-
ponowana przez nas. Sitownia byta juz w programie
inwestora.

Przeprowadziles wzorcowq termomodernizacje li-
ceum w Tychach. Budynek straszyl, teraz jest rekla-
mgq architektury lat 60.

Mieli$my ociepli¢ budynek, potozy¢ nowe ptytki

na podtodze, wymieni¢ instalacje. Obiekt byt w ta-
kim stanie, Ze dopiero modelujac go, dostrzegliSmy,
jakie ma proporcje! Powstat kompleksowy projekt:
wymieniliSmy okna, zachowujac ich podziaty, zapro-

jektowaliSmy wnetrza we wspolnych przestrzeniach,
odnowili$my mozaike. Musieli$my przekonywac¢ do
tej bieli na elewacji, bo biel ,to przeciez nie jest ko-
lor”. Decydujacym i rozstrzygajacym wszystkie spory
argumentem byto to, ze mieliSmy za soba gtéwnego
projektanta budynku, Zdzistawa Lojewskiego, ktorego
sami odnalezlismy.

To nie moze by¢ standardem?

Wiekszosci dobrych architektéw nie interesujg takie
mikre, dla inwestora czysto techniczne tematy. Praca
u podstaw. A urzednicy nie widzg potencjatu, nikt nie
oczekuje, ze ze starej szkoty da sie zrobic co$ fajnego.
Specjalizujesz sie w domach jednorodzinnych.
Podobno w Polsce to jest zajecie hobbystyczne i nie
mozna z niego utrzyma¢ pracowni.

Ledwo, ledwo, ale mozna. Trzeba mie¢ duzo samoza-
parcia, bo rynek zepsuly m.in. projekty katalogowe.
Latwo wecale nie jest, tym bardziej, gdy nie zarabia sie
na prowizjach dystrybutorow.

A to powszechne?

Niestety. Zwlaszcza wsrod architektow wnetrz.
Niemoralne?

I kompromitujace w oczach klientow.

Czy budujqc domy w nijakim polskim krajobrazie,
nawiqzujesz do kontekstu?

Czesto to robie. Ale zdarza sie czasem, Ze w zde-
gradowanej okolicy warto stworzy¢ nowa jakos¢.

Na przykitad dom XV w Krakowie. Z dachu wida¢
Wawel. To modernistyczny budynek, biata bryta

z nachodzacych na siebie kostek, najwyzsza w pierzei
ulicy, dominanta przestrzenna. W jej otoczeniu s3
plaskie dachy z lat 70., ale tez rozbudowane dachy
wielospadowe i kute balustrady... Przekréj polskiej ar-
chitektury jednorodzinnej ostatniego pétwiecza. Méj
wlasny dom, ktéry wiasnie koncze, tez ,nie pasuje”
do najblizszych budynkéw. Czasem to nie problem,
Ze co$ nie pasuje. W niektérych miejscach , pasowa-
toby” tylko co$ réwnie banalnego i okropnego, jak
reszta. Wtedy lubie wetkna¢ kij w mrowisko.
Pochodzisz ze Slaska?

Jestem tzw. krzokiem, czyli osobg, ktéra si¢ tu urodzi-
1a, ale w rodzinie naptywowej, wiec nie ma tu jeszcze
rozbudowanych korzeni. Prawde méwiac troche obca
jest mi ta nomenklatura, ale dobrze opisuje powojen-
ne zmiany demograficzne.

Na czym dla Ciebie polega odrebnos¢ slgskiej szkoly
architektury?

Wedtug mnie to sie zaczelo, gdy Andrzej Duda

i Henryk Zubel wrdcili z Holandii. Dzigki nim kom-
pletnie zmienit si¢ horyzont patrzenia na architektu-
re na gliwickim wydziale. Znaczacymi osobowoscia-
mi s3 dla mnie tez Jan Kubec i Damian Radwanski.
To oni pierwsi uczyli mnie zadawa¢ pytania: jak co$
dziala, a nie jak wyglada, uzasadnia¢ swoje rozwigza-
nia i by¢ w ich wyborze konsekwentnym. Surowo$¢

i szczeros¢ materiatowa tej szkoty bierze sie w ogole
z kultury Slaska, z prostolinijnosci, surowosci wypo-
wiedzi - Slazacy nie zwykli owija¢ w bawelne.
ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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Andrzej M. Chotdzynski, architekt, od 1994 prowadzi w Warszawie pracownie AMC Andrzej M.
Chotdzyriski (od 1992 we Francji). Najwazniejsze realizacje: Centrum Gietdowe w Warszawie (2000,
ze St. Fiszerem), domy w Elancourt (1996) i w Lublinie (1998), w Warszawie: stacje metra: Plac
Wilsona (2005), Wawrzyszew i Mfaciny (2008), Il linia metra (2015), biurowce Lipowy Office Park
(2008), Kronos Ambasador (2014), Centrum Innowacji i Zaawansowanych Technologii PL (3074)
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INTERESUJE MNIE
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| SZTUKA DAZACA
DO ABSOLUTU

Pana budynki takie jak Gietda czy domy w Elancourt
z lat 90. noszq znamiona postmodernizmu.
Identyfikuje sie Pan z tym stylem?

Postmodernizm jest szerokim pojeciem i stwierdza-
nie ex cathedra, ze co$ do niego nalezy lub nie, jest
niestosownym uproszczeniem. Jezeli chodzi o archi-
tekture, ktéra odwotuje sie do symbolu i archetypu,
to jak najbardziej. W historii tego nurtu jest jednak
wiele innych wymiar6éw, ktére mnie nie interesuja.
Venturi i Scott-Brown kaza sie np. uczy¢ od Las Vegas,
podczas gdy to miasto jest antyteza przestrzeni do
bycia i mieszkania. To dziwolag, sztuczny wytwor,
dekoracja. Idea hedonizmu na pustyni nawet mi si¢
podoba, ale w tym wypadku data optakane rezultaty.
Ubolewam, ze w Polsce praktycznie nie istnieje dzi$
uprawiana zawodowo teoria architektury. Jednym
tchem do postmodernizmu lub modernizmu za-
licza sig dzi$§ wszystko i nic. Ztozone, wielowar-
stwowe pojecia zamieniajq sie¢ w medialne klisze.
Modernistyczny pawilon Miesa w Barcelonie jest row-
niez narracyjny, symboliczny, mistyczny. Odwotuje
sie do wartosci wyzszych, dokonuje pewnej syntezy.
Jako zwolennika filozofii neoplatoniskiej interesuje
mnie architektura i sztuka dazaca do Absolutu.
Realizuje Pan obecnie rozbudowe dawnego Domu
Partii w Warszawie. Jak w tym przypadku wyglada
dialog z przeszlosciq, czy jest Pan kontekstualistq?
Kontekst jest dla mnie przewaznie, w zaleznosci od
rodzaju projektu, bardzo wazny. W tym wypadku byt
to dialog z , Tygrysami” i ich budynkiem; ponadcza-
sowym, bardzo modernistycznym, niczym ze szkoty
chicagowskiej. PZPR chciala, by po wyburzeniu naroz-
nych kamienic przy ul. Ksigzecej, Dom Partii jako mo-
numentalny gmach zamykat o$ Al. Ujazdowskich. Tak
sie nie stato. Nasz budynek stanie przy $lepej $cianie
tych kamienic od strony Nowego Swiatu i symbolicz-
nie zamknie tamten rozdziat w historii.

Zajmuje sie Pan takZe przebudowq i rozbudowq
dawnego CeDeTu, proj. Zbigniewa Ihnatowicza —
kwintesengji polskiego modernizmu, symbolu oporu
wobec stalinizagji w kulturze. Co zostanie z czesci
przeszklonej?

Inwestor zamierza skrupulatnie odtworzy¢ wyglad
budynku z lat 50.: podcienie, ukfad okien, relief sto-
larki, kondygnacje dachowa. Owczesny whasciciel

na moj wniosek poddat si¢ bodaj 8 lat temu rygorowi
procedury konserwatorskiej. Jako Ze drugi z autorow
Jerzy Romanski zmart bezpotomnie, konserwator
zabytk6w na wiasng reke odszukat w USA syna prof.
Ihnatowicza, Grzegorza, ktory udostepnit mu wszyst-
kie dane i informacje. Na skutek tej kwerendy, budy-
nek zostat wpisany do rejestru zabytkow.

Wpisano samgq konstrukgje czesci przeszklonej. Cze$¢
biurowgq i delikatesy juz zburzono. Uwaza Pan,

Ze rozczlonkowana bryla byla Zle skomponowana?
Czuje sie Pan odpowiedzialny, Ze jeden z najwybit-
niejszych w Warszawie obiektow z okresu powojen-
nego w swej pierwotnej postaci zniknie z miasta?
Przeciwnie. Od ponad 8 lat zabiegam o to, by ten bu-
dynek zachowano. I, w przeciwienstwie do autorow
niektorych interwencyjnych tekstow prasowych,
pisanych w obronie Supersamu lub pawilonu Chemii,
mam nadzieje byc¢ skuteczny. Wydaje sie, ze kon-
serwatorzy dekade temu nie nadgzali za tempem
zmian. Panowata opinia, ze powojenne budynki
mozna burzy¢, bo s3 za mlode na zabytki. Od dekady
pracuje nad tym, by zmieni¢ taki stan $wiadomosci.
Rozmawiatem z Grzegorzem Thnatowiczem. Jego
ojciec uwazat cze$¢ biurowa za piete achillesowa bu-
dynku, narzekat, ze musi zmie$ci¢ w nim tyle funkcji.
Decyzje, co zachowac, podjat wiec spadkobierca praw
autorskich. Przyjatem intencje autora, wydawato mi
sie to najbardziej stosowne. Zwlaszcza, ze pamieta-
tem o nagonce, jaka urzadzono na prof. Ihnatowicza
w okresie urzedowego socrealizmu, kiedy nikt nie
troszczyt sie zanadto o prawdziwe intencje autoréw.
Zaprojektowane przez Pana daszki II linii metra

sq krytykowane za ostrq, agresywng, rzucajqcq sie
w oczy forme.

Daszki miaty by¢ fatwym do odczytania komuni-
katem. Fakt, ze budza emocje, jest dla mnie cenny.
Poddajmy sie w ich ocenie rygorowi czasu i pocze-
kajmy, jak chcg historycy sztuki z 50 lat. To praca
wykonana wspélnie z Wojciechem Fangorem, nie
cenzurowali$my sie wzajemnie. Mam do niego zaufa-
nie jako do artysty. Daszki to stada motyli, artefaktow
w miejskiej przestrzeni.

Jakie sq Pana architektoniczne marzenia?

Nie marze o zaprojektowaniu zadnego budynku

o konkretnej funkgcji. Ostatnio jestem pod duzym
wplywem obszaru Morza Srodziemnego, genezy
europejskiej cywilizacji — tamtego $wiatla, tekstury,
koloréw $wiata roslinnego, morza. Fascynuja mnie
fowisci, Malewicz, Calder, Klee. W swojej pracy starali
sie oni dojs$¢ do zrodet pozornie nieosiagalnych. Zyje
troche w latach 50. zanim dokonat sie rozdziat mie-
dzy malarstwem i rzezbg a architektura. I chciatbym
w swoich projektach zblizy¢ sie do mistrzostwa tam-
tych ludzi. Czy to bedzie opera, czy sklepik i piwnica
z winem. To moje marzenie.
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Jakub Magon, architekt, absolwent WA Politechniki Slgskiej (2010), od 2010 roku prowadzi
biuro Jakub Magon Pracownia Architektoniczna w Lubaczowie. Wcze$niej pracowat w pra-
cowni medusa group. Realizacje: modernizacja i rozbudowa Teatru Ochoty wraz z zagospo-
darowaniem skweru (wspélnie z Przemys%uwem Fojc//<iem oraz Tomaszem Leszczynskim
oraz Danutg Fredowicz, Warszawa, 2015), placéwki Bgnku Spétdzielczego (Lubaczow, 2014)

JAKUB MAGON

WIERZE, 7E BUDYNKI
NIOSA ZE SOBA
ZMIANE SPOLECZNA,

T2RCHITEKTUR A=

/E ARCHITEKTURA
\W SPOSOB ZNACZACY
WPLYWA NA ROZWO)
KULTURY

Wygrates konkurs na rozbudowe Teatru Ochoty
bez uprawniern. W Warszawie rosnie kategoria cie-
kawych budynkéw projektowanych w ten na wpét
nieformalny sposéb. Jak ttumaczylbys to zjawisko?
Zazwyczaj w Polsce juz na etapie sktadania wnio-
skow stawia sie bardzo rygorystyczne wymagania:
spis realizacji, referencje, wypisy z ZUS-u. To blo-
kuje miode zespotly, ktére nie maja szans na duze
zlecenie w postaci osiedli czy biurowcéw. Konkurs
dla takiego biura to jedyna szansa na wiekszy
projekt. Ale Warszawa wyrdznia sie tu na korzys¢.
W przypadku Teatru Ochoty warunki pozwalaty

na start wtasnie takim mtodym architektom. Moze
jest to dla inwestora ryzyko, lecz realizacje takie jak
Stuzewski Dom Kultury pokazuja, ze warto je podjac.
Projektanci w wieku podobnym do mojego wchodza
w przestrzen z zupetnie nowa jako$cia — proponu-
jemy spos6b myslenia o architekturze blizszy lu-
dziom, te projekty s3 bardziej kameralne, jest w nich
luz. Pracownie takie jak WWAA czy jojko+nawrocki
s3 nastawione bardziej na to jak budynek dziata

na przestrzen i ludzi, a nie tylko jak wyglada.

Jakie szanse ma dzi$ mtody architekt, by zaistnie¢
na rynku?

Trzeba miec szczescie, trafi¢é w moment. Wiekszos¢,
tak jak ja, jest po praktykach w dobrych biurach.

Na Politechnice Slaskiej istnieje silniejsza niz gdzie
indziej potrzeba brania udziatu w konkursach, zmie-
rzenia sie z innymi, konfrontacji. To promieniuje
od wyktadowcow. Gliwice nie oferuja tak bogatego
zycia studenckiego jak Warszawa czy Krakéw moze
wiec troche z nudy wszyscy robig konkursy.

Przez trzy lata byles zwiqzany z medusa group. Czy
to bylo doswiadczenie budujqce Twojq toZzsamosé
jako architekta?

Jestem wychowankiem medusy. Nauczytem sie tam
pokory, ale i pewnej szajby w pozytywnym znacze-
niu. Szefowie zawsze starali si¢ zrobi¢ wiecej niz
wymagat inwestor, np. duza wage przywiazywali

do otoczenia budynku. Nauczytem sie podejscia do
detalu, znaczenia i wagi rysunku. Bytem w medusie
kreslarzem, nie prowadzitem zadnego duzego tema-

tu. Pamietam, ze przy jednym z projektow przez kil-
ka miesiecy rysowatem parkingi podziemne. W tym
biurze kazdy temat czy parkingi, toalety, czy wyso-
kiej klasy biurowce traktuje sie jako réwnie wazny.
Opusciles medusa group w tym samym roku,

w ktérym wygrales$ konkurs na teatr.

Robitem ten konkurs po pracy, nie przyznajac sie do
tego. Wczesniej, tez po pracy, robitem dyplom, i kie-
dy wreszcie miatem dyplom w kieszeni, pamietam,
ze wrécitem do domu o 6.00 czy 7.00 wieczor i nie
bylo nic do roboty. Miatem energie, i troche dos¢
tych parkingdéw i barierek. O wygranej dowiedzialem
sie z gazety i nadszedt czas decyzji. Przemo mi po-
gratulowat. Odszedtem z medusy, nie majac pewno-
$ci czy rozbudowa teatru bedzie realizowana.

Czego nauczyles sie przez te 5 lat budowy teatru?
Jak wazne i trudne sa wszystkie negocjacje, ustale-
nia, dogadywanie sie na spotkaniach, pozaprojek-
towe sprawy. WiedzieliSmy jak projektowa¢, ale nie
jak rozmawia¢ z inwestorem. Opanowanie proble-
matyki formalno-prawnej zawdzieczamy Danucie
Fredowicz, osobie z doswiadczeniem w projektach
publicznych. Dzi§ mégibym sprobowac to zrobic¢
sam, ale 5 lat temu to by sie nie udato.

Twoja pracownia ma siedzibe w Lubaczowie. O tym
miescie byla Twoja praca dyplomowa. Projektujesz
dla Banku Spétdzielczego w Lubaczowie. Czego ar-
chitekt uczy sie w mikroskali?

Piszac prace dyplomowa miatem wrazenie, Ze mate
miasto jest stosunkowo tatwo naprawic. Z perspek-
tywy Katowic postrzegatem je troche sielankowo.
Rzeczywisto$¢ w pewnym stopniu obalita tezy mo-
jego dyplomu, co juz zarzucal mi recenzent. Z kolei
promotor, Henryk Zubel, wierzyt w to, co pisatem,
W moje pozytywistyczne nastawienie. Gdy zaczatem
projektowa¢ w Lubaczowie okazatlo sie, Ze sielanka
jest pozorna. Pojatem, jak wazne w matym miastecz-
ku sa wzajemne interesy, rodzinne, kumplowskie.
Nie wiem, czy to sprzyja przemianom. Ale chcac nie
chcac, wzigtem w tym udziat. To syzyfowa i momen-
tami bardzo niewdzieczna praca.

Jako pozytywista musisz wierzy¢ w etos zawodu
architekta.

Zdecydowanie. Mozna budynkiem zrobi¢ komus$
krzywde. I to wida¢ w Polsce, cho¢ czasem ludzie
sami sie o te krzywde prosza, np. mieszkancy gro-
dzonych osiedli czy klienci wielkich centréw han-
dlowych. Wazne jest dla mnie, jak budynek wchodzi
w relacje z otoczeniem, czy jest w tym szacunek

i potencjat dobrej, jakoSciowej zmiany w Zyciu
mieszkancow. Na Slasku wciaz aktualny jest tez
modernistyczny etos wywodzacy sie od Corbusiera

i Bauhausu - préba tworzenia architektury higie-
nicznej. Wierze, ze modernistyczna, wiasnie czysta
architektura utatwia zycie, czyni je bezpieczniej-
szym i wygodniejszym. Wierze, ze budynki niosa ze
soba zmiane spotecznag, ze architektura w sposb
wyjatkowo znaczacy wptywa na rozwoj kultury.
ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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Piotr Musiatowski, architekt, od 2007 roku prowadzi w Warszawie autorskg pra-
cownie architektoniczng 2pm architekci. Realizacje: pawilon Polski na Expo (2075,
Mediolan), tazienka KOtO (2011, Kazimierz Dolny, wraz z tukaszem Przybytowiczem).
Nagrody: | nugrodu w konkursie na teznie w Busku- Zdro;u (2015); | nagroda w konkursie
na pomnik Polakéw Ratujgcych Zydéw w czasie Il wojny $wiatowej w Warszawie (2014)

PIOTR MUSIAtOWSKI

TRAKTUJAC MAKIETY
JAKO SZYBKIE SZKICE
PRZESTRZENNE,

120 RCHITEKTUR A=

MOZNA ZROBIC
KONKURS

W KROTKIM CZASIE.

| NAWET GO WYGRAC

W konkursie na pawilon Expo 2015 wygraliScie

z bardzo znanymi zespolami. Czy brak doswiadcze-
nia stanowil wasz atut?

Nie zdawaliSmy sobie sprawy, Ze startujg tak dobre
pracownie, wiec nie traktowalismy konkursu jako ry-
walizacji z nimi. Nie szukali$my tez nietypowych roz-
wiazan. Na realizacje obiektu przeznaczono niewiele
czasu, stad nasza decyzja, ze bryla budynku powinna
by¢ dos¢ prosta, mozliwa do zbudowania w trzy mie-
sigce. W trakcie trwania konkursu znajomi, dla kté-
rych projektuje dom w sadzie, zaprosili nas na obiad
wsréd drzew. Jadac, mijaliSmy wysoka konstrukcje

z europalet uzywanych do przemystowego transportu
jabtek. Poniewaz temat Expo brzmi Wyzywi¢ pla-
nete, pierwszym skojarzeniem byly jabtka w sadzie.
ZastanawialiSmy sie, jak przenie$¢ atmosfere obiadu
w polskim sadzie do wloskiego miasta. Motyw matej
skrzynki dat ciekawsze efekty niz europaleta, $wiatto
lepiej sie przy nim rozktadato. Pomyst wykorzystania
w Srodku luster, ktére stworzyly iluzje przestrzeni, po-
wstal na dzien przed oddaniem projektu. Do ostatniej
chwili trwal wiec proces poszukiwania rozwiazan,
sprawdzania ich na kolejnych modelach. W projekto-
waniu wazne jest, by mie¢ do korica otwartg gtowe.
W waszym biurze stolarnia zajmuje wiecej miejsca
niz komputery. Jaka jest dla Ciebie rola makiety?
Dzi$ studenci pracuja tylko na komputerach. Ja zata-
patem sie jeszcze na stara szkote i tradycyjne techniki,
pierwszy projekt kreslitem recznie. Makieta, kontakt
z modelem, pozostaty dla mnie nieodzownym ele-
mentem projektowania. Poczatkowo pracowatem
gltownie jako makieciarz, byt to sposéb na utrzymanie
pracowni i jednoczesne robienie konkurséw. Teraz
makiety wykorzystujemy gtéwnie do wiasnych pro-
jektow.

Czy robienie wielu wariantéw makiety nie jest zbyt
pracochlonne, gdy na konkurs sq trzy tygodnie?
MieliSmy dwa tygodnie. A jeszcze mniej przy kon-
kursie na teznie w Busku-Zdroju. Tam praktycznie
pomyst wyklarowat sie dopiero w piatek, a w ponie-
dziatek trzeba byto odda¢ projekt. Mozna, pracujac

na makietach, zrobi¢ konkurs w krotkim czasie, trak-

tujac modele robocze jako swego rodzaju szybkie szki-
ce przestrzenne. I nawet czasem udaje sie wygrac.
Expo ma wielu krytykéw. Daleko od centrum po-
wstala nikomu niepotrzebna infrastruktura. Jak
milody architekt patrzy na bombastyczng akcje pro-
pagandowq za 13 miliardéw euro?

Ciesze sig, ze wygraliémy ten konkurs, duzo wynio-
stem z samego procesu budowania, lecz réwnoczes$nie
mam watpliwosci co do celowosci imprezy. Ogromne
sumy poszly na pawilony, ktére w wiekszosci zostang
w pazdzierniku rozebrane. Z polskiego niewiele da sie
odzyska¢. Masowe protesty Wtochéw przeciwko Expo
nie s wiec bezzasadne. Szkoda, Ze nie powstaly plany
nadania nowej funkgji dla powstatej infrastruktury.
Rozczarowaniem jest, ze Polska wystawa nie ma kura-
tora. Merytoryczna zawarto$¢ ekspozycji pozostawia
wiele do zyczenia.

Nie chciate$ uzy¢ autentycznych skrzynek na jabtka,
np. uzywanych?

Oczywiscie, ale architektura tez rzadzi sie swoimi
prawami. Budynek byt szyty na miare i prawdzi-

wa skrzynka nie do konca sie w to wpisywala.
Rozstrzygajacym czynnikiem byt czas.

Jak bedq wyglaqdaly rozwigzania materiatowe w tez-
niach w Busku-Zdroju?

Gléwnym obiektem s3 tam teznie z tarniny wydzie-
lajace aerozole. To agresywne Srodowisko dla archi-
tektury. Stal, beton szybko niszczeja. Dobrze znosi

to tylko drewno. Ciesze sie na ten projekt. Jest szansa,
e uda sie nie tylko zbudowaé wspoétczesng teznie,

ale przede wszystkim wytworzy¢ pewien unikatowy
nastréj. W naszych projektach staramy sie wciagna¢
widza w okre$lony rodzaj odczuwania. Bardzo bliski
memu sercu jest Peter Zumthor, ktéry pisat, ze pa-
mieta z dziecinstwa chtéd klamki, zapach podtogi,
dotyk fotela. U niego fenomenalnie wida¢ operowanie
nastrojami. Chcemy osiggna¢ chociaz namiastke tego,
co szwajcarski mistrz. Nawet w toalecie w Kazimierzu.
Konserwator zabytkow zasugerowat w warunkach
konkursu, zeby wokét toalety zrobi¢ drewniane ogro-
dzenie podobne do okolicznych ptotéw. WykonaliSmy
z tego elewacje budynku. Powstala strefa posrednia,
pétprywatna, z faweczka, na ktérej mozna poczekac
na dziecko. Jeszcze sie nie jest w toalecie, ale juz
ostania cztowieka drewniany azur. To jest wlasnie ta
namiastka nastroju.

Czy projekt pawilonu na Expo przelozyt sie na kolej-
ne zlecenia?

Tak, ale nie bezposrednio. Do niedawna, gdy kto$
mnie pytal, co do tej pory zaprojektowatem odpowia-
datem, Ze tylko toalete, budzito to Smiech albo kon-
sternacje. Teraz oczywiscie to sie zmienia. Staramy

sie robi¢ co najmniej jeden konkurs na dwa miesiace.
Lata 2014 -2015 obfituja w sukcesy i jest to pokrzepia-
jace. Daje Swiadomos¢, ze trzeba by¢ konsekwentnym
w dziataniu. Mobilizuje do pracy. MySle, ze w gtéwnej
mierze to wiasnie konsekwencja przetozyta sie na ko-
lejne zlecenia.
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Piotr Brzoza, od 2071 prowadzi pracownie Piotr Brzoza Architekten w Bazylei. Wczesniej project
manager m.in. w Dienerc-Diener Architekten oraz Gmiir Architekten. Najwazniejsze realiza-
cje: pracownia artysty (z Projekt Praga, Warszawa Wesota, 2015), blizniak (z Gunze-Kinzle
Architekten Zurych, 2015), dom w Rheinfelden (2013), dom-pracownia artystki: Najlepszy Budynek
Jednorodzinny w konkursie ZYCIEWARCHITEKTURZE 2012 (z M.Kwietowiczem, Warszawa, 2009)

PIOTR BRZOZA

ARCHITEKT

120 RCHITEKTUR A=

\WYBIERAJAC TEMATY,
NIE SZUKAMY
SPEENIENIA SWOICH
WYOBRAZEN

0 ARCHITEKTURZE,
ALE ODPOWIEDZI

NA KONTEKST
MIEJSCA | POTRZEBY
UZYTKOWNIKA

W domu-pracowni artystki Moniki Sosnowskiej
kazda funkcja ma osobny budynek. Jak czes¢
prywatna i publiczna lqczq sie w pracowni Pawta
Althamera?

Nie chodzito tu wylacznie o typowa pracownie rzez-
biarska. Pawet zaprasza do wspottworzenia sztuki
ludzi, ktérzy wczesniej nie mieli z nig zadnego kon-
taktu — jednorazowo odwiedza go nawet 20 obcych
0s6b. Kompleks budynkéw obejmuje takze warsztat
i magazyn nalezace do ojca i brata artysty. Oprocz
krzyzujacych sie Sciezek zewnetrznego dziedzinca

i hali, trzeba wiec byto wprowadzi¢ czesci jedno-
znacznie prywatne. Strefowanie jest jednak deli-
katne, wnetrze pozostaje otwarte. W architekturze
s3 dostepne rézne $rodki, aby osiagnaé zamierzony
efekt, a my staramy sie je dozowa¢ we wlasciwych
proporcjach — czasami niepotrzebna jest $ciana,
wystarczy réznica wysokosci, schody, wygtuszenie
wnetrza. W projekcie dla Moniki Sosnowskiej grani-
ce takze s3 jednoznacznie czytelne, ale nieformalne.
Dostepnego dla gosci obszaru nie dziela fizyczne
bariery — meandrujaca przestrzen w wystarczajaco
czytelny sposéb okresla, jak daleko mozna sie po-
sunac.

Blizniak w Zurychu ma asymetrycznq bryle.
Podyktowat jq ksztalt dziatki?

Wiasciciele tego budynku, dwaj bracia z rodzinami,
zdecydowali sie zastapi¢ stary blizniak nowym.
Zartowali, Ze chcg mie¢ i wiekszy dom, i wiekszy
ogrdd. I to sie udato. Dawny budynek stat na sSrodku
dziatki, ktérej poéinocna czes¢ byta nieuzywana gra-
ciarnig. Powigkszyliémy go i cofneliémy maksymal-
nie w gore dziatki, w ten sposéb ,urést” ogréd na po-
tudniowym stoku z pieknym widokiem na Zurych.
Obrys obiektu jest swoistym ,wykresem” obowig-
zujacego prawa budowlanego - skomplikowanego
matematycznego wzoru, ktéry w Zurychu definiuje
minimalng odlegtos¢ domu od granicy dziatki.

A jak kontekst zuryskiego osiedla z lat 20. i 40.
wplyngl na architekture?

Otoczenie tworzg tam bliZzniaki i urokliwe miesz-
czanskie wille z pierwszej potowy XX wieku.

Zastanawialo nas, jak to sie dzieje, ze wspotczesna
architektura z reguly nie potrafi konkurowac z ja-
koscia tamtych przeciez dos¢ prostych domoéw. Co
zmienito sie w ciagu stu lat? Kiedy$ materia — tech-
nologia, produkty, kultura stawiaty jednoznaczny
opor, porzadkujac tym samym architekture. Dzi§
technicznie rzecz biorac wszystko jest mozliwe.
Dlatego nalozyliSmy na siebie ograniczenia. Projekt
miat niewielki budzet, wiec zaproponowaliSmy
tradycyjna, murowang konstrukcje budynku

i konsekwentnie trzymaliSmy sie regut dla tego
materialu: cegla nie pozwolita na przyktad na wiel-
kie przeszklenia zastepujace czesci fasady, Sciany
na poszczegoélnych pietrach musiaty sta¢ jedne

na drugich, itd. W ten sposéb kazda przestrzen ma
precyzyjnie okreslong forme i granice - Sciany,

w ktorych drzwi i okna s3 otworami. Brzmi banal-
nie, ale gdy catly dom, od piwnicy po taras na dachu,
to uktad pokoi jak plaster miodu, efekt jest pioru-
nujacy. Stawiajac na radykalng prostote struktury,
mogliSmy pozwoli¢ sobie na zatrudnienie przy
wykonczeniu rzemie$lnikéw. Detale nie bedac goto-
wymi produktami s3 wiec czasem tez jakby z innej
epoki, nie przez forme, lecz sposéb, w jaki powstaty.
Dlaczego biuro w Szwajcarii?

To splot $wiadomych, ale nieplanowanych decyzji.
Wyjechatem do Frankfurtu w wieku lat 16 w ramach
wymiany licealnej. Z niemieckq matura w reku,
mogtem wroci¢ do Polski, ale poziom nauczania

w Niemczech byt niZszy niz u nas, nie dostatbym
sie na studia i stracit rok. Wybratem architekture

w Akwizgranie. Stamtad do Szwajcarii pojechatem
juz za moja zong, ktéra doktoryzowata sie na ETH

w Zurychu.

Jak wyglada praca w tak inspirujqcym, ale strasz-
nie konkurencyjnym srodowisku?

Zageszczenie zdolnych i ambitnych architektow

w tym matym mieScie (175 tys. mieszkancéw) jest
potezne. W promieniu 200 metréw od mojego biura
jest 10 innych pracowni. Na 0,5 km? - 600 kole-
zanek i kolegéw z branzy. Sytuacja niesamowita,
bardzo stymulujaca. Wieloletnia obecno$¢ pierw-
szorzednych biur wyrobita w spoteczenstwie prze-
konanie, ze architektura jest policzalna wartos$cia,

w ktorg sie inwestuje. Natomiast dla klientéw naj-
wyrazniej liczy sie przede wszystkim kompetencja
inie przeszkadza im to, Ze biuro jest mtode, a archi-
tekt pochodzi z innego kraju. Rynek ma sie dobrze,
kryzys chyba ominat Szwajcarie, bo pracy jest duzo.
Wystarcza dla duzych firm i ptotek takich jak my.
Jak wiekszo$¢ kolegoéw nie mam ci$nienia, by zostaé
gwiazda. Wybierajac tematy, nie szukamy spelnienia
swoich wyobrazen o architekturze, ale odpowiedzi
na kontekst miejsca i potrzeby uzytkownika, a te za
kazdym razem sa inne. To $wiadoma proba odzegna-
nia sie od architektury autorskiej. Poczucie, ze chce
i moge sobie pozwoli¢ na to, by budowa¢ dobrze,

a nie spektakularnie, daje duzy komfort.
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Szczepan Wronski, architekt, dyplom WA PW (2008), od 2007 roku prowadzi warszaw-
skg pracownie WXCA. Najwazniejsze realizacje: Europejskie Centrum Edukacji Geologicznej
(Checiny, 2015), Muzeum Pamieci Palmiry (Palmiry k/Warszawy, 2012, nagrodzone m.in.
GRAND PRIX LEONARDO 2011 podczas Biennale Mtodych Architektow w Minsku; Best
Public Service Architecture in Poland 2011/European Property Awurds+ loomberg Television)

SZCZEPAN WRONSK]

CALA CYWILIZACJA
OPARTA JEST
NA DAZENIU

T2RCHITEKTUR A=

DO DOSKONALOSCI,
WIERZE
\W POSTEP

Budynek w Checinach ma doskonale wyposazone
laboratoria, ale ta jego nowoczesnos¢ zostata ukry-
ta pod fasadg, ktora kojarzy sie z budownictwem
regionalnym sprzed 200 lat. Czemu taka konspi-
racja?

Fasada jest wypadkowa lokalizacji budynku. Z jed-
nej strony kamieniotom, stad materiat, a z drugiej
sasiedztwo zamku, ktére przesadzito o formie ka-
mienia. Drobne kamienie wybraliSmy ze wzgledéw
pragmatycznych, zeby utatwic¢ prace wykonawcy.
Zatrudnit on do pracy lokalnych mieszkancow.

W $redniowieczu o gabarycie materiatu decydowat
pragmatyzm - zazwyczaj im wyzej tym bloki ka-
mienne stawaly sie coraz mniejsze. Nasza fasada
to element gry formalnej z tradycja stad przeplata-
nie si¢ fawic kamienia o réznych rozmiarach.
Wasz budynek Muzeum Wojska Polskiego powsta-
nie na terenie zabytkowej warszawskiej Cytadeli.
Ma dolqczy¢ do niego Muzeum Historii Polski.
WXCA zaprojektuje oba?

Negocjacje trwaja. Ministerstwo nie wyklucza,

ze Muzeum Historii Polski przejmie budynek
gtéwny z naszego projektu (5o tys. m?), a Muzeum
Wojska Polskiego bedzie miato do dyspozycji pawi-
lony péinocny i potudniowy (kazdy po 8 tys. m?).
Jeste$my autorami projektu kompleksu Muzeum
Wojska Polskiego i trudno mi sobie wyobrazi¢, by
miat go realizowac kto$ inny.

Macie jakgs koncepcje MHP?

Projektu koncepcyjnego jako takiego dla MHP nie
ma. Projektujac MWP zakladali$my, ze wszystkie
trzy budynki beda jednorodne. Teraz wiadomo,

ze powinny by¢ inne. W lutym oddajemy pro-

jekt wykonawczy pawilonu potudniowego, ktory
ma pomiesci¢ przestrzen ekspozycyjng MWP.
ZaprojektowaliSmy forme oSmiu blokéw potaczo-
nych przestrzenia wewnetrzna tak, jakby to byty
osobne budynki. Z zewnatrz monumentalne i ma-
sywne, w srodku - przyjazne, goszczace subtelnosé
przenikajacego sie Swiatla i cienia. UznaliSmy,

Ze aby uzyskac pozadany efekt, zastosujemy ten
sam material wewnatrz i na zewnatrz — najbardziej

odpowiedni okazat sie beton, mimo iz poczatkowo
planowali$my korten.

Zawodowo poszedtes w slady ojca, zmartego kilka
miesiecy temu Zbigniewa Wroriskiego. Czy Twoje
myslenie o architekturze jest mocno zakorzenione
w jego pogladach, czy byl w tej relagji jakis ele-
ment pokoleniowych réZnic, sporu o pryncypia?
Dla mojego Taty priorytetem byly zawsze kwestie
funkcjonalne, jak budynek sprawdza sie od strony
uzytkownikow. Wiaze to z jego doswiadczeniem.

Ja od poczatku poszedtem w strone poszukiwania
formy i oddzialywania budynku jako spraw nad-
rzednych. Tata wielokrotnie uswiadamiat mi rézne
funkcjonalne aspekty. To, co dla niego byto oczy-
wistos$cia, my nieraz mieliSmy za objawienie. Ale
trudno mi powiedzie¢, zeby na tym tle powstawaty
jakies$ spory. R6znice pokoleniowe braty sie raczej
ze zmian ustrojowych. Po ‘89 roku pojawita sie silna
krytyka budownictwa okresu PRL, czasu tworczej ak-
tywnosci ojca. Ja takze tamtej epoki nie aprobowa-
tem, dopiero pod jego wplywem zaczatem doceniaé
niektére wybitne obiekty. Ojciec z kolei byt szalenie
krytyczny w stosunku do architektury pierwszych
lat wolnosci.

Najnowsze zwyciestwo konkursowe to adaptacja
zabytkowych budynkéw na teatr lalki i aktora

w Kielcach. Uzupetniliscie historycznq zabudowe
plaskim prostopadtoscianem bez okien.

Projekt zaktadat adaptacje dwoch historycznych bu-
dynkéw terenu Podzamcza. W pierwszym powstac
maja dwie sceny, w drugim zaplecze dla aktoréw.
Budynek uzupetniajacy historyczng zabudowe

jest rzeczywiscie minimalistycznym boksem.
Zadbalismy o forme pod wzgledem proporcji i faktu-
1y — z jednej strony beton ma by¢ chropowaty, z dru-
giej, przy waskim przesmyku — gtadki i Swiecacy,
przyjemny w dotyku. Okna okazatly sie kompletnie
irracjonalne: budynek mie$ci sceng wraz z przyle-
glosciami i funkcje techniczne. Poczatkowo prébo-
walismy do projektu wiaczy¢ jedno okno. Okazato
sie jednak, Ze przez wpadajace tamtedy $wiatto,
aktorzy schodzacy ze sceny byliby widoczni dla wi-
downi. Nie chcieliémy na site wstawiac czegos, co
nie jest potrzebne.

Powiedziates kiedys: ,,Cala cywilizacja oparta jest
na dqzeniu do doskonalosci, wierze w postep”. Jak
sie ten postep przejawia we wspélczesnej polskiej
architekturze?

Trudno mi podaé konkretne przyktady. To raczej
objaw mojego optymistycznego nastawienia.
Zakladam, ze mamy do czynienia z pewna sinuso-
ida, w ktérej jest miejsce na tymczasowy regres, ale
finalnie tworzymy coraz lepsze rzeczy, troche przez
analogie do ewolucji i doboru naturalnego. Nie my-
$lac w ten sposo6b, ograniczalbym swoja mozliwos¢
rozwoju, nie bytbym w stanie pracowac¢. Nie wiem
niestety, czy aktualnie jesteSmy na gorze, czy na do-
le sinusoidy.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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Joanna Styrylska, architektka, od 2000 roku z Tomaszem Bonieckim (wczesniej tez z Katarzyng
Pawlak-Karskg) prowadzi wroctawskg pracownie isba Grupa Projektowa. Najwazniejsze realiza-
cje: ktadka Stodowa i ktadka Piaskowa (Wroctaw, 2003), zugospodarowunie Wyspy Stodowej
(Wroctaw, 2004), ogrdd botaniczny (Zielona Gora, 2007), muszla koncertowa (Warszawa
Ursus, 2010), hale sportowe (Kozmin Wikp. 2010, Panki 2012), biblioteka (Czarny Bér, 2074)

JOANNA STYRYLSKA

T2RCHITEKTUR A=

OGRANICZEN NAWET
MNIE NIE Z0SCI,
MALY BUDZET
ZMUSZA DO WIEKSZE]
KREATYWNOSCI

Biblioteka w Czarnym Borze powstala w ramach
rzqdowego programu Bibioteka+. Gminy podobno
niechetnie sie do niego zgtaszaly, spadek poziomu
czytelnictwa w Polsce jest znany. Jak sie projektuje
budynek, do ktorego ludzie nie chcq przychodzi¢?
Miat to by¢ rodzaj podworka z otwarta przestrzenia,
obszar troche surowy, by dzieci nie baty sie go uszko-
dzi¢. Potozyli$my nacisk, by nie tylko wydawat sie
otwarty, ale rzeczywiscie byt - z kazdego pomieszcze-
nia mozna wyj$¢ na taras otaczajacy budynek. Wola

i determinacja gminy byty duze. Zarazali nas optymi-
zmem. Obecnie coraz czesciej biblioteki staja sie me-
diatekami - przestrzenia wyposazong w komputery,
miejscem réznych aktywnosci z dekoracja w formie
ksigzek. Wiadomo byto, Ze ze wzgledu na lokalizacje
w poblizu gimnazjum mtodziez bedzie tu przycho-
dzi¢, chociaz nikt sie nie spodziewat, ze na kazdej
przerwie! Od poczatku planowali$my sale wielofunk-
cyjne, cho¢ w standardowych projektach programu
Biblioteka+ ich nie ma i chyba nie moze by¢ ze wzgle-
du na $rodki. Budynek w Czarnym Borze zostal wiec
sfinansowany z kilku Zrédet, inwestor bardzo stusznie
od poczatku miat w glowie swoj program. Dopiero
polaczenie biblioteki z domem kultury to jest uktad
idealny. Jest tu pomieszczenie dla matych dzieci, jest
Swietlica gminna. Odbywaja sie koncerty, to takze
przyciaga wiecej 0sob.

Wasze kladki piesze we Wroclawiu, Most Redziriski
oraz kilka niezrealizowanych projektéw infrastruk-
tury to proby wyjscia poza czysty utylitaryzm. Jak
wyglqda wspélpraca architektéow z drogowcami?
Zaczeto sie od mojej pracy dyplomowej, ktérej jednym
z element6éw byla ktadka piesza. Potem byt wygrany
konkurs na dwie kladki we Wroctawiu. Nastepnie sa-
mi konstruktorzy dzwonili z zaproszeniem do projek-
téw, by na pewnym etapie w nie sie wlaczy¢, ocenié,
co$ poprawi¢. Z wielka rado$cia podchodze do tych
tematow, bo to ja przewaznie zajmuje sie nimi w na-
szym biurze. To juz w sumie ponad 15 lat wspotpracy
z mostowcami i drogowcami.

Czemu nie buduje sie w Polsce pieknych mostow?
Wielu konstruktorow uwaza, ze obecno$¢ architekta

przy budowie mostu jest zbedna, prawo réwniez

tego nie wymaga. Czesto nie s3 to zbyt estetyczne
konstrukgcje, ale nie narzekatabym. Teraz coraz wiecej
obiektow projektowanych jest z konkurséw i ich po-
ziom jest bardzo dobry. Kiedy wszyscy uzytkownicy
zorientuja sie, ze estetyka i funkcjonalnos¢ to istotne
elementy, wyjdziemy poza ramy przestarzatego wzor-
nika drogowego: 2 patenty na filary, 3 patenty na ba-
lustrady. Nie twierdze, Ze udziat architektéw skutko-
walby natychmiastowa poprawg estetyki. Jednak ich
nieobecno$¢ w procesie projektowym sprawia, ze pa-
nuje peten chaos. Drogi planowane s3 odcinkami,

to obiekty liniowe, potrzeba im harmonijnej ciaggtosci.
Bardziej niz mosty, raza mnie ekrany akustyczne.
Twoja kladka na Wyspie Stodowej ulatwia miesz-
karicom dostep do jednej z wiekszych wysp na Odrze.
Ale Wroctaw w malym stopniu korzysta z atutu
jakim jest kilkanascie wysp, cztery doptywy Odry,
rozbudowany system koryt rzecznych.

Odra jest we Wroctawiu wszechobecna, ale bezpo-
Sredni dostep do wody jest ograniczony — w centrum
s3 wysokie murowane nabrzeza, a poza centrum Igki
ilasy. Dostep do rzeki to atut i miasto zaczyna z nie-
go bardziej korzystac. Realizowany jest bulwar przy
Politechnice Wroctawskiej, trwa rewitalizacja Bulwaru
Dunikowskiego naprzeciwko Ostrowa Tumskiego.
Tematem ostatniego festiwalu architektury we
Wroclawiu byla rzeka i jej rola w mie$cie. Wydaje

sie, Ze powinni$my przesta¢ ba¢ sie wody i pozwoli¢
na zabawe nad woda, czasem nawet huczna.

Macie na koncie kilka zatozen parkowo-rekreacyj-
nych. Jak sprawdzajq sie zaproponowane przez Was
rozwiqzania i czy po latach zmienitabys co$?

Ich uktady funkcjonalne sprawdzaja sie. Na pewno
mozna tam byto zrobi¢ wiecej, ale trzeba jasno powie-
dzie¢, Ze te projekty sa funkcja bardzo ograniczonych
Srodkow. Zreszta wiele naszych projektéw to praca

z malymi budzetami i ciagte ciecia kosztéw. Lepimy

z mchu i paproci. Ta architektura ograniczen nawet
mnie nie ztosci, maly budzet zmusza do wiekszej
kreatywnosci. A co do stref publicznych, to brakuje

w Polsce mniej formalnego podejscia. Wszystko u nas
musi by¢ zaprojektowane z trwatoscia na 100 lat.
JesteSmy wciaz przyzwyczajeni do ,monumentalnych
placéw”, podczas gdy bardziej potrzeba drobnych,
nawet tymczasowych aranzacji robionych w ramach
uktadéw narastajacych.

Dlaczego macie na stronie www laciatego pieska,
ktorzy szczerzy kly?

Pies Tomka Bonieckiego, z ktérym wspoélnie prowa-
dzimy pracownie, z duza radoscia do niej przychodzi.
To terier Jack Russell, nazywa si¢ Blurp. Nie mogliSmy
g0 zapytaé, czy zgodzilby sie na opublikowanie wia-
snego portretu w internecie, wiec kupilisSmy zdjecie
psa tej samej rasy. W ten sposob psie prawo do pry-
watnos$ci pozostato nienaruszone, a biuro w sieci ma
atmosfere podobng do tej w prawdziwym biurze we
Wroclawiu.
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Konrad Grabowiecki, architekt i urbanista, absol
roku wraz zJanem Beling Brzozowskim prowadzg w Warszawie pracownie Brzozowski Grabowiecki
Architekci (obecnie BBGK Architekci). Realizacja: Muzeum Katyriskie (Warszawa, 2015, | nagroda

konkursie). Wczesniej pracowat m.in. w biurach: Andrzej Kicinski Architekt, Grupa 5 Architekci

went Wydziatu Architektury PW (2004). 0d 2005

KONRAD GRABOWIECKI

JESTESMY
SKUPIENI NAD
TYM, ABY WRAZ

T2RCHITEKTUR A=

Z POWIEKSZANIEM
PRACOWNI
TWORZY(C

(ORAZ LEPSZA
ARCHITEKTURE

W Muzeum Katyriskim wspétpracowat Pan z Jerzym
Kaling, artystq zaangazowanym w wiele przedsie-
wzie¢ upamietniajqcych wydarzenia najnowszej
polskiej historii, m.in. katastrofe smoleriskq. Jego
prace majq w sobie pewien patos i duzy tadunek
symboli. Jak wyglgdala wspétpraca i czy rézniliscie
sie w podejsciu?

Byla to bardzo tworcza, cho¢ nie ma co ukrywac,
trudna wspoétpraca. Architektura i sztuka postuguja
sie innymi jezykami. Architekci nastawieni sa na gre
zespotowa, artysci bardziej na konfrontacje i bezkom-
promisowo$c¢. Jerzy Kalina jest performerem, czto-
wiekiem teatru, filmu. Jego jezyk jest scenograficzny,
nasz z kolei bardziej abstrakcyjny i mniej dostowny.
W tym konkretnym przypadku dochodzity jeszcze
réznice doswiadczen pokoleniowych. Rézne wraz-
liwosci wzajemnie naktadaty sie na siebie. W kilku
miejscach skorzystaliémy z rzezbiarskich srodkéw
wyrazu - odciski muzealnych artefaktéw w betonie sa
tego przykladem. Te dwa odmienne spojrzenia spo-
wodowaly, Ze wrazenia z muzeum s3 bogatsze i bar-
dziej interesujace dla odbiorcéw z réznych pokolen.
Duzq role w tym projekcie odgrywa przyroda - jak
wiele pozostawiono przypadkowi?

Krajobraz wyglada na dziki i naturalny. W rzeczywi-
sto$ci jest precyzyjnie zaprojektowany. Projekt ten
stworzyliSmy razem z Jerzym Kaling oraz Monika
Rodziewicz i Matgosia Balifiska. Wazna inspiracja
byto srodowisko przyrodnicze Biatorusi i Ukrainy
oraz symbole — w kwietniu, miesiacu, kiedy doszto
do wiekszosci zbrodni, w wielu miejscach zakwitnie
na biato barwinek. Dzika, swobodnie porastajaca
waly zielen ma tez kontrastowac z posadzonym przed
muzeum symbolicznym lasem katynskim. Drzewa
stoja tam nienaturalnie przyciete w gestych, rownych
szeregach.

Pana pracownia buduje ratusz w Konstancinie, jed-
nej z najbogatszych gmin w Polsce. Czego wizytow-
ka bedzie ten budynek?

Chcieli$my, aby byt symbolem samorzadnosci i de-
mokracji. Beda w nim oczywiscie insygnia wladzy
takie jak herb, maszt flagowy czy zegar, ale to nie

one, a raczej bliska cztowiekowi skala architektu-

1y i otwarte dziedzinice maja przesadzac o wyrazie
budynku. To ma by¢ bardziej obywatelska agora niz
konstancinski patac. Chcieliby$Smy, aby ratusz stat si¢
poczatkiem porzadkowania otaczajacej przestrzeni,
ktéra na razie pozostaje chaotyczna i niezagospoda-
rowana.

Gdy w latach 70. XIX wieku Feliks Sobariski mo-
dernizowal swéj patac w Guzowie, wzorowat sie

na modnej, XVII-wiecznej architekturze francuskiej.
W jakim kierunku péjdzie prowadzona przez Was
odbudowa?

7 duza pokora i wywazeniem podchodzimy do zabyt-
kow tej klasy. Obiekt byt w fatalnym stanie, w niekté-
rych miejsach zawalony, nadawat sie w zasadzie tylko
do rozbidrki. Ze wzgledu na bardzo wysoki poziom
wody gruntowej oraz brak izolacji fundamenty byty
tak zawilgocone, ze czeSciowo utracity nosnosc¢.
Projektowanie w takim budynku to koronkowa
robota, dos¢ ryzykowna, wymagajaca eksperckiej
wiedzy i nietypowych rozwigzan inzynierskich. Dla
przyktadu powiem, ze pod catym patacem zostaty po-
glebione i wymienione wszystkie fundamenty. Byla
to prawdziwie saperska praca. Tylko determinacja

i energia spadkobiercy Michata Sobanskiego sprawia,
Ze bardzo powoli budynek ten, postawiony w tzw.
kostiumie francuskim, z niezwykle bogata dekoracja,
wraca do dawnej, przedwojennej postaci.

Jak ten historyczny, hrabiowski kostium odbiera ar-
chitekt z Pana pokolenia?

Nie jeste$my dogmatyczni, ciekawia nas rézne jezy-
ki architektoniczne. We fragmentach zabytkowych
odtwarzamy dawng forme na podstawie dokumen-
tacji. W miejscach, w ktérych nic wcze$niej nie byto,
tworzymy rzeczy wspotczesne, na przyktad nowa
klatke schodowa z betonu architektonicznego. Pod
olbrzymim tarasem, gdzie przestrzen nie byta pier-
wotnie uzywana, powstanie sala wielofunkcyjna

z betonowym stropem i widocznym dekoracyjnym
szalowaniem. Beton jest fascynujacym, niezwykle
plastycznym materiatem.

Wasza pracownia sie rozwija — macie coraz wiecej
zleceri, zatrudniacie coraz wiecej 0s6b.

Zesp6t budynkéw wysokich, ktéry powstanie przy ul.
Grzybowskiej obejmie 450 mieszkan. To duza inwe-
stycja. Rozpoczynamy réwniez nowe projekty podob-
nej wielkosci. 1,5 roku temu doszed! tez do nas nowy
wspolnik — Wojtek Kotecki, ktéry zrobit w pracowni
mala rewolucje. Razem z jego przyjSciem zaczeli-
$my wspoélnie zmienia¢ biuro z typowo autorskiego
na takie, w ktérym wazne jest myslenie o architek-
turze jako tworczosci zespotowej. W §lad za tym
zmieniamy tez nazwe na BBGK Architekci. Dziesig¢
lat temu, kiedy zaczynaliSmy byto nas dwoch, Jas
Belina Brzozowski i ja. Dzi$ jest nas trzech i zesp6t 20
projektantow. Teraz jesteSmy skupieni nad tym, aby
wraz z powiekszaniem pracowni tworzy¢ coraz lepsza
architekture.
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Fernando Menis architekt, od 2004 roku prowadzi pracownie Menis Arquitectos w Santa
Cruz na Teneryfie, profesor Uniwersytetu Europejskieqo na Teneryfie. Najwazniejsze realiza-
cje: CKK Jordanki (Toruri, 2015), centrum Magma (Adeje, 2005), szkota im. Rafaela Arozareny
(La Orotava, 2004), siedziba wtadz lokalnych (Santa Cruz, 1999), budynki wielorodzinne w
Santa Cruz: Cion Community (20017), Bouza Aparment Block (2001), Laurel Building (1999)

FERNANDO MENIS

104 IARCHITEKTUR A=

NA ROZBUDOWYWANIU
ASPEKTOW
KULTUROWYCH
KONKRETNE|
PRZESTRZENI

Biuro Menis Arquitectos miesci sie na Teneryfie.

W wielu realizacjach wida¢ u Pana nawiqzania do
skalistego, wulkanicznego krajobrazu wyspy. Torun
to zupelnie inna historia.

Mam swoja metode. Probuje odkryc¢ esencje, genius
loci miejsca. Przyjechatem do Torunia i staratem sie
zrozumie¢, poczu¢ to miasto, jego historie, krajobraz,
atmosfere. Nastepnie, z caltym szacunkiem dla tej
historii, prébowatem ja w pewien sposéb rozwinac,
stworzy¢ nowa droge dla Torunia, kolejny etap jego
przysztych przeksztatcen. Wulkaniczny krajobraz jest
interesujacy na wulkanicznej wyspie, tutaj w Polsce,
w Toruniu, duzo wazniejsze sa cegla i glina.

Centrum artystyczno-kongresowe Magma, CKK
Jordanki, kosciét Chrystusa Odkupiciela z La Laguna
- przypominajq prehistoryczne monumenty lub ja-
skinie, odnoszq sie wiec do jednej z dwéch wielkich
narragji dotyczqcych poczqtkéw architektury. Skad
ten zwrot ku pierwotnym formom?

Uwazam CKK w Toruniu za jaskinieg, jesli przez jaski-
nie rozumiemy miejsce, ktére daje ludziom goscine,
troche jak matczyne tono. Cze$¢ os6b méwi mi,

ze moje budynki wygladaja jak prehistoryczne lub by¢
moze klasyczne monumenty. Inni natomiast klasy-
fikuja je jako wspotczesne. Sam chciatbym wierzy¢,
e s3 to budynki ponadczasowe, Ze zostana tu na za-
wsze. To moje wyzwanie. Jednocze$nie zalezy mi

na tym, aby dostarcza¢ obiekty XXI-wieczne, by wyko-
rzystujac wszystkie dostepne narzedzia wspotczesnej
technologii, tworzy¢ miejsca ponadczasowe.

W tym poszukiwaniu genezy architektury wida¢
chyba tez prébe pogodzenia sprzecznosci miedzy na-
turq i kulturq.

Szukam, jak wspomnialem, esencji miejsca. Mozemy
prawdopodobnie powiedzie(, Ze kultura jest pochod-
na przyrodniczych cech danego miejsca, tego co nas
W nim otacza. Moja rola polega na rozbudowywaniu
aspektéw kulturowych okreslonej, konkretnej prze-
strzeni, wytwarzaniu jego historii.

Kosciét Chrystusa Odkupiciela na Teneryfie sklada
sie z olbrzymich plyt betonu i Swiatla. Jaki rodzaj
doswiadczenia chciat Pan da¢ wiernym?

Kto chce $wiatla, potrzebuje cienia. Tak mozna pod-
sumowac ten projekt. Przed podjeciem jakichkolwiek
decyzji wspélnie z inwestorem biskupstwem Teneryfy
przeprowadziliSmy pogtebione badania teologicz-

ne. ChcieliSmy mie¢ pewnos¢, co budynek bedzie
reprezentowat. Stoi surowy, pozbawiony zbednych
element6ow, ktére moglyby odwraca¢ uwage od du-
chowej esencji. Pustka byla tam rzezZbiona w tym sa-
mym stopniu co materia, tak by osiaggnaé rownowage
proporcji. Doswiadczenie miato by¢ przejmujace.
Przygotowuje Pan modele z plasteliny. Jakie sq zale-
ty tego materiatu?

Plastelina jest bardziej autentyczna niz modele wyko-
nywane przez komputer. Pozwala zobaczy¢ budynki
w trzech wymiarach, sprawdzi¢, czy beda staty prosto,
wyobrazi€ sobie, jak bedzie w nich pracowato Swiatto
i cien. Kocham ten material, poniewaz natychmiast
pozwala sie zorientowac, czy idea, nad ktérg pracuje
W wyobrazni, sprawdzi sie, czy nie w rzeczywistosci.
Pracuje Pan takze jako wykladowca m.in. na
Uniwersytecie Europejskim na Teneryfie oraz
Unwersytecie Hongkoriskim. Czy w tych tak odle-
gtych miejscach architektury uczy sie inaczej?

S3 oczywiscie roznice, chociaz nie tyle w kwe-

stiach zasadniczych, co raczej na poziomie wpltywu
gospodarki czy lokalnej kultury. Obyczajowo$¢

w Hongkongu sprawia, ze studenci pracuja bardzo
duzo. Duzo wiecej niz w jakimkolwiek miejscu

w Europie. Olbrzymim respektem ciesza sie tu wykla-
dowcy, ich rola i znaczenie jest wieksze. Uniwersytet
Hongkoniski ma potezne mozliwosci finansowe,
wszystkie materialy s dostepne w duzych iloSciach.
Nie ma tam kryzysu ekonomicznego. W innych szko-
fach, jak na Uniwersytecie Europejskim na Teneryfie,
wyglada to zupelnie inaczej. Ja i moi studenci czgsto
stykamy sie z problemem braku materiatéw i §rod-
koéw, ktéremu prébujemy zaradzi¢ wyobraznia. Taka
sama natomiast w tych miejscach jest pasja dla archi-
tektury.

Czy miat Pan okazje zobaczy¢ wspélczesnq polskq
architekture? Jak sie prezentuje w poréwnaniu do
hiszpariskiej czy Swiatowej?

Pod tym wzgledem macie w Polsce niewiarygodnie
dobry okres. ZorganizowaliScie wiele konkursow

na koncepcje architektoniczne. Znakomita wspétcze-
sna architektura kwitnie. Dam przyktad dwoch budyn-
kow, ktére miatem okazje odwiedzi¢ i ktére bardzo
mi sie podobaly: Muzeum Historii Zydow Polskich
POLIN w Warszawie oraz filharmonia w Szczecinie.
Oba s3 zdumiewajace. Bytem takze w Muzeum Sztuki
Wspbiczesnej w Krakowie MOCAK, gdzie pozytywnie
zaskoczyt mnie nie tylko budynek, ale takze poziom
artystyczny prezentowanych w nim prac. Polska przy-
pomina mi Hiszpanie¢ z okresu prosperity w latach 9o.
Kocham Polske. Przez ostatnie siedem lat jezdzitem
wte i wewte. Przyjezdzajac tyle razy do tego kraju, za-
kochatem sie w czyms, co trudno zdefiniowaé, ale co
czuje sie w powietrzu.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA



FOT. KATARZYNA ZALEWSKA

ZAWOD

Michat Kapturczak wraz z Joanng Kapturczak prowadzi biuro Consultor Architekci w
Poznaniu. Najwazniejsze reul/zuqe Centrum Kulturalno-Rekreacyjne przy Muzeum
Wsi Mazowieckiej (wspélnie z Anitg Horowskg, Sierpc, 2075), rewitalizacja koScio-
ta (Tarnowo Podgdrne, 2014), rozbudowa Filharmonii 5/g5</@/ (Katowice, 2014),Filharmo-
nia Warmirisko- Mazurska (wspélnie z Sylwig Hudowicz Jesko i Pawtem Jesko, Olsztyn, 2011)

MICHAt KAPTURCZAK

\W KONSERWATORSKICH
PROJEKTACH STARAMY
SIE ZACHOWOWAC
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Muzeum Wsi Mazowieckiej opiekuje sie wiejskim
skansenem: drewniane chaty, stoma na dachu,

sama skromno$¢. Centrum Kulturalno-Rekreacyjne
zbudowane dla muzeum ma kubature ponad

50 tys. m3. Kazda z czesci jest kilkakrotnie wyzZsza
od cztowieka. Nie miat Pan poczucia, Ze robi budy-
nek ,,przeskalowany”?

Obiekt rzeczywiscie jest bardzo duzy kubaturowo, ale
ma tylko trzy kondygnacje. Nie stoi w bezposrednim
sasiedztwie skansenu, pomiedzy znajduja sie budynki
administracyjne i hotelowe o podobnej skali. Wiele
funkgcji zlokalizowali$my w piwnicy. Caly program
funkcjonalny okreslony zostat w warunkach konkur-
sowych, a naszym zadaniem bylo te olbrzymia, nagro-
madzona w jednym obiekcie funkcje wpasowac w ar-
chitekture na tyle kameralna, na ile to byto mozliwe.
Kazdej przypisali Paristwo Zywiol, sali koncertowej —
»sacrum”. Bedq tam grane tylko msze i psalmy?
Chodzito nam o szersze odniesienie — do kultury,
rozwoju intelektualnego i duchowego. Nie jest to dom
modlitwy, ale miejsce, gdzie cztowiek moze wznie$¢
sie poza przyziemna egzystencje. Sala koncertowa

to miejsce, gdzie mozna wystucha¢ muzyki, patrzac
przez olbrzymie okno na las, przebywac ze sztuka,
muzyka i pieknem.

Innym muzycznym projektem Pana pracowni jest
modernizacja Filharmonii Slgskiej. Budowa przebie-
gata z niespodziankami i zakres prac si¢ rozszerzat.
Budynek ma obecnie ponad dwa razy wieksza po-
wierzchnie. To byt bardzo trudny temat od strony kon-
strukcyjnej. Obiekt znajduje sie na terenie dotknietym
szkodami gérniczymi. Podczas prac okazatlo sie,
wbrew archiwalnej dokumentacji, ze Sciany s w zlej
kondycji. Spekania byty wypeltnione pianka, a nie zy-
wica. WzmocniliSmy caty obiekt. Filharmonia jest pod
ochrong konserwatorska, wnetrze sali musiato pozo-
sta¢ niezmienione. Nadbudowa jest catkowicie wspot-
czesna, przeszklona i kontrastuje z zabytkowa czeScia.
Rozciaga si¢ z niej wspaniaty widok na miasto.
Konserwator nie sprzeciwiat sie tej wspétczesnosci?
Do tej pory zawsze udawato nam sie trafia¢ na kon-
serwatorow, ktérych podejscie do zabytkow byto

podobne do naszego: zachowujemy w najwiekszym
mozliwym stopniu substancje zabytkowa obiektow,
ale to co nowe, robimy nowocze$nie. Czasami nawet
nasze podejscie jest bardziej zachowawcze niz u kon-
serwatorow. Posadzka w Filharmonii Slaskiej byta

ze stuletniego lastrico z popekaniami. Konserwator
proponowat ptyty granitowe. Po rozmowach, wspol-
nie uznali$my, Ze lastrico to kawatek historii, ktéry
powinien tam by¢, a od strony funkcjonalnej materiat
ten jest lepszy od wielu wspotczesnych.

Jak rozwiqzania akustyczne zintegrowane sq z archi-
tekturq wnetrz w Waszych salach koncertowych?
Filharmonia w Olsztynie to byt pierwszy duzy obiekt,
ktéry robiliSmy. Akustyka schowana jest za panelami,
ktére tworza horyzontalne podziaty we wnetrzu. Pod
poziomymi lamelami znajduje sie pt6tno neutralne
dla dZzwieku, a dopiero pod t3 zastong ustroje aku-
styczne. W Sierpcu postawiliSmy na wieksza szcze-
ro$¢. Sala obtozona jest cegla i ustroje akustyczne re-
gulowane s3 przez rézne szerokosci fug. To, co widaé
na zewnatrz jest wiec ustrojem akustycznym sali.
XV-wieczny kosciét pod wezwaniem Wszystkich
Swietych w Tarnowie Podgérnym po Waszej rewita-
lizacji bardzo sie rézni od wiekszosci polskich swig-
tyn: biel wydobywa detale, do tego prosty marmuro-
wy oltarz, minimalistyczne lawki dla wiernych.
Ko$ciot byt w ztym stanie technicznym. Sklepienie
byto mocno spekane. Jakiekolwiek ingerencje we
wnetrzu, $ciagi w nawie miatyby optakany skutek, bo
kosciot jest nie tylko bardzo stary, ale takze maty, ma
150 m2. Wymyslilismy konstrukcje z zeber Zelbeto-
wych nad sklepieniem, ktéra przechwycita obcigzenia
z jego strony. Wewnatrz nie wida¢ zadnych zmian.
PrzywréciliSmy ceglana posadzke odkryta pod tera-
kota. Mimo wielu warstw historii, ktére warto bytoby
pokazad, staraliSmy sie zachowa¢ prostote i skrom-
no$¢ wiejskiego kosciota. O oftarzu i ambonie roz-
mawialiémy z biskupem, ktéry uwazat, ze formy tych
obiektow sa za mato rzezbiarskie. TtumaczyliSmy,

ze kosci6t sam w sobie jest piekny, a proste formy nie
zakrzycza tego, co jest w jego wnetrzu i co wymaga
spokoju. Udato sie biskupa przekonac.

Jaki byl pomyst na zaktywizowanie przestrzeni wo-
kol zaniedbanego dworca w Wagrowcu?

Konkurs architektoniczny i urbanistyczny dotyczyt
catego centrum miasta, a nagroda byta mozliwosc¢
zaprojektowania fragmentu dworca i jego okolicy.
Przestrzen byla zdegradowana, chcieliSmy pozostawic¢
to, co bylo w niej cenne, czyli wlasnie dworzec, a po-
zby¢ sie parkingu w btocie, porzuconych budynkéw
kolejowych, w ktérych pomieszkiwali bezdomni.
ZachowaliSmy niezmieniony uktad urbanistyczny,
zrewitalizowaliSmy stary budynek dworca, nowe
elementy, np. zadaszenie nad dworcem PKS, wykon-
czenie wnetrz, zaprojektowaliSmy juz nowoczesnie.
Realizacja jest prawie na ukoniczeniu. Ma pozytywny
odbiér. Mysle, Ze udato nam sie poprawic jeden z naj-
trudniejszych fragmentéw miasta.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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Mirostaw Nizio, studiowat na ASP w Warszawie i FIT w Nowym Jorku, od 1996 roku pro-
wadzi pracownie Nizio Design International, z siedzibg najpierw w Nowym Jorku, potem
w Warszawie. Najwazniejsze realizacje: park edukacyjno-rekreacyjny Zoom Natury (Janéw
Lubelski, 2015), rewitalizacja Kopalni Julia (Watbrzych, 2015), wystawa stata w MHZP Polin
(Warszawa, 2014), ekspozycja Muzeum Powstania Warszawskiego (Warszawa, 2004)

FOT. MARCIN CZECHOWICZ

ARCHITEKT
MUSI UMIEC
WYtAPAC

=

byt

-

)
.\" |

N

MIROStAW NIZIO

]

T2RCHITEKTUR A=

ATUTY MIEJSCA,
DOSTRZEC WARTOSCI,
KTORYCH NIE WIDZA
MIEJSCOWI

Jak wyglaqdaly Pana poczqtki w Nowym Jorku?
Trafitem tam po trzecim roku studiéw na ASP, jeszcze
przed przemianami 1989 roku. Pojechatem gléwnie
w celach edukacyjnych. Wielu Polakéw szukato wtedy
w Nowym Jorku wolnosci i wyzwan. Chciatem zo-
sta¢ pot roku. Miatem za soba doswiadczenie pracy
rzemie$lnika w warsztacie stolarskim ojca, zajatem
sie wiec i tam praca artysty-rzezbiarza, renowacja
antykow, pétdostownym kopiowaniem mebli z XVIII
i XIX wieku, wspétpracowatem jako konserwator

z MET. To pozwolito mi przetrwac i optaci¢ studia

w Fashion Institute of Technology. Potem pracowa-
tem w firmie projektujacej wnetrza luksusowych
butikéw, a po trzech latach, na podstawie teczki ze
szkicami na kalce, zostatem przyjety w SCR Designs

& Associates International. SCR specjalizowato sig

w projektach wnetrz biurowych dla instytucji finan-
sowych - to byty modne industrialne przestrzenie.

W 1996 roku zatozytem wiasna pracownie, zajmujac
si¢ z grubsza tym samym.

Dlaczego wrdcil Pan do Polski?

Najpierw przyjechatem na urlop. Szukatem mozliwo-
$ci pracy, bezskutecznie. Wiec spakowatem walizki

iz biletem powrotnym w rece pitem porto na poze-
gnanie z przyjaciétmi. Wtedy zadzwonit inwestor.
Zostatem, zeby zaprojektowac dla niego klasycyzujaca
wille w Wilanowie. Po zamachu na WTC wstrzymane
zostaly inwestycje na Wall Street, ktore przygotowy-
watem. A w Polsce miatem kolejne zlecenia. Powrot
przypieczetowata wygrana w konkursie na ekspozycje
Muzeum Powstania Warszawskiego. Pracowatem
jeszcze przy Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie, to
doswiadczenie ukierunkowato moje zainteresowania.
Najnowszy Pana projekt tez ma martyrologiczny
charakter. Mauzoleum w Michniowie jest rzezbq do-
mu, ktory sie rozpada, jakby byl z puzzli.

Budynek i $ciezka edukacyjna w Michniowie upa-
mietniaja wymordowanie przez Niemcow 200 miesz-
kancéw wsi i jej doszczetne spalenie podczas I wojny
Swiatowej. Przez lata z calej Polski ludzie przywozili
do Michniowa krzyze. Na obszarze 4 tys. m? stato

w ziemi 300 krzyzy: drewnianych, metalowych.

Miejsce stato sie symbolem pacyfikacji wsi polskich.
Nawiazatem do tych krzyzy w formie budynku,

tnac go w poprzek, co dodatkowo podkresli Swiatto.
Zachowali$my 20 krzyzy, ktére bede eksponowane

w mauzoleum. Obok stanie 300 nowych z modrzewia.
Janéw, gdzie powstato centrum edukagji, zainwesto-
wat 20 min w turystyke. Czy Zoom Natury da miastu
szanse na trwaly rozwoj?

Znam Janow od dziecinistwa, jezdzitem tam nad za-
lew, fowitem ryby. Na poczatku projekt spotkaty moc-
ne stowa krytyki, ale stala sie rzecz niespodziewana.
W ciagu ostatniego roku obiekt odwiedzito ponad 200
tysiecy os6b. Miasto odzyskato wigor. Wiele jest ma-
tych miast, ktére sa zaniedbane i chcg w jakis sposéb
podnies¢ swoja range. Burmistrzowie Krasnika, Opola
Lubelskiego dzwonig i m6wig, ze tez chca by¢ jak
Janéw, chcg sie rozwijac¢. Dam Pani przyktad Leczycy.
To piekne architektonicznie miasto, ktore po upadku
zaktadow przemystowych zamarto i bardzo potrze-
buje ratunku. Zanim przystapiliSmy do projektu re-
witalizacji przeprowadziliSmy badania socjologiczne,
konsultacje spoteczne, by okresli¢ potrzeby i program
na przyszto$¢. Tam, obok poprzemystowego zalewu
sg ogrodki dziatkowe, ktére poczatkowo miaty by¢
zastapione supermarketem czy czyms$ podobnym.
Spojrzelismy na dziatkowcéw inaczej — chcemy tam
zrobi¢ szkétke ogrodnictwa i targ warzywny, fowisko
dla wedkarzy. Cze$¢ terenu zamieszkuja osoby nieza-
mozne, bezrobotni, zamierzamy ich zacheci¢, zeby za
wynagrodzeniem pomagali upiekszy¢ dziatki — bytaby
to takze praca nad pewng specyficzng mentalnoscia.
Wazne jest, by w kazdym projekcie wnikliwie wpatry-
wac sie w potrzeby miejsca.

Architekt to dla Pana tezZ socjolog i animator?
Architekt musi umie¢ wytapac atuty miejsca, dostrzec
wartosci, ktérych nie widza miejscowi. Wspotpracujac
z socjologami i animatorami moze odpowiednio po-
kierowa¢ rozwojem. Czesto zaczyna sie w zaniedba-
nych miejscach od infrastruktury, a to btad. Najpierw
musi by¢ pomyst, plan i dobry komplementarny, wie-
loaspektowy projekt, z nim przychodzi infrastruktura.
W Pana ekspozycjach duziq role grajq interaktywne
urzqdzenia i multimedia. Gdzie jest prég, za ktérym
powazna instytucja zaczyna sie ociera¢ o pewngq for-
me populizmu, infotainment?

1lo$¢ uzytych podzespotéw multimedialnych zalezy
od tematu. W niektorych sytuacjach rozwigzania mul-
timedialne podsuwa sama wielo$¢ informacji, bogata
tres¢, jaka dana instytucja ma do przekazania. W miej-
scach, ktére upamietniajg tragiczne wydarzenia, wie-
lo$¢ no$nikéw niszczy spokdj, nastroj kontemplacii,
zabija duchowos¢. Lepsze s3 wtedy takie rozwigzania
jak szklana bima, kt6ra zaprojektowatem dla synagogi
w Chmielniku. Co$ symbolicznego, niekoniecznie na-
fadowanego technologiami. W takich miejscach staje
sie wrogiem multimediéw, a bardzo duzo firm lobbu-
je na ich rzecz. Trzeba zawsze znaleZ¢ dobre proporcje,
ale nie ma na to prostego rownania.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA



FOT. MAEGORZATA TENCZYNSKA-KORLUK

ZAWOD

Mariusz Tenczynski, architekt, wraz zIwong Wilczek od 2003 roku prowadzipracownie db2 architekci
w Opolu, wiceprezes opolskiego oddziatu SARP Realizacje: dom pod Opolem (2015), blizniak (Opole,
2015), wnetrza budynku szkoleniowego dla KLUDI (Menden, Niemcy, 2015), Muzeum Wsi Opolskiej
(Opole, 2008, Nagroda Roku SARP. nominacja do Nagrody im. Miesa van der R}he w 2009).
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Dom w Opolu znaczqco odbiega od Waszych do-
tychczasowych projektéow doméw prywatnych.
Zamiast skromnosci — brawura. Skad ta zmiana
w podejsciu?

SpotkaliSmy klientoéw, z ktérymi od poczatku do-
brze nam si¢ pracowato. Nie ma nic gorszego niz
realizacja, ktora opiera sie na wzajemnym terro-
ryzowaniu sie, zamiast na wspotpracy. Oni duzo
podrézuja, podobaty im sie domy w Szwajcarii,
szczero$¢ materiatu. Mieli kolekcje czasopism
architektonicznych, jakiej pozazdroscitoby im
niejedno biuro. Podczas spotkan, czutem sie cza-
sem jakbym rozmawiat z architektami. Wbrew
pozorom ten budynek jest doé¢ skromny. Slepa
$ciana frontowa z betonu to nasza odpowiedz

na problem naruszanej prywatnos$ci. Dom stoi

w sasiedztwie domu Aatrialnego, ktéry do dzisiaj
przyciaga architektow i studentéw architektury.
Swiadomie ograniczyli$my wglad na dziatke, jedy-
ne co mozna zobaczy¢ to plac z betonowa $ciana.
Chyba ze akurat przed budynkiem beda sie bawity
dzieciaki z okolicy, bo lubig tam sobie urzadzaé
boisko. Czasem obok parkuje 20 roweréw.
Wielkie masy betonu zdajq si¢ wspieraé na cal-
kowicie szklanej bazie. Czy to rzeczywiscie byto
wyzwanie konstrukcyjne?

Ogromne. Do wspoipracy zaprosiliSmy dobrego
konstruktora. Projekt byt bardzo wyzytowany,

18 metrow pietra podwiesiliSmy na zaledwie
dwoch stupach, wszystko byto wpasowywane

na wymiar. UzyskaliSmy wspaniaty efekt lekkoSci
i piekny widok na ogréd. Wielo$¢ rozwiazan mia-
fa te zalete, ze wykonawcy nas doktadnie stuchali.
Bali sie podejmowac¢ decyzje na wiasna reke.

Na Waszej stronie internetowej jest duzo projek-
tow, sporo publikacji, matlo realizacji.

Nie pokazujemy na stronie tego, co robimy.
Ostatnio zupelnie ja zaniedbaliSmy. Nie ma tam
blizniaka z przedwojennej czesci Opola. Najpierw
przywréciliSmy go do pierwotnej postaci z lat
30., a potem rozbudowaliSmy w strone ogrodu.
Cho¢ dom dwukrotnie zwiekszyt powierzchnie,

ingerencji w przestrzen prawie nie wida¢ od uli-
cy. Mysle, ze pod tym wzgledem ten projekt jest
czyms$ bardzo pozytywnym. Nie ma tez na stro-
nie wnetrz budynku szkoleniowego dla firmy
KLUDI w Niemczech ani osiedla na ul. Lema,
ktoére z kolei podczas realizacji zmienito sie tak
bardzo, ze moglibysmy sie pochwali¢ najwyzej
wizualizacja. Wyjatkowo ciezki okres mieliSmy
po ukoniczeniu Muzeum Wsi Opolskiej, poniewaz
oskarzono nas wtedy o plagiat. To zniechecito nas
do pokazywania publicznie naszych prac.
Muzeum wytykano podobieristwo do Wolzak
House Bjarne Mastenbroeka, ale holenderski
architekt sam mial wqtpliwosci, czy stusznie.
Czy po tamtym doswiadczeniu, okresliliscie so-
bie kryteria, jakie pozwalajq wytyczy¢ granice
miedzy kalka, inspiracjq, a przypadkowym po-
dobieristwem?

Oskarzenie wyszto wtedy z naszego lokalnego
Srodowiska. Prasa lokalna to podchwycita i nie-
stety temat do tej pory funkcjonuje w internecie.
Bylo nam bardzo przykro. S3 ludzie, ktérzy kon-
centruja sie na wlasnej pracy i tacy, ktérzy wola
zy¢ cudzym zyciem. Ja po tym wszystkim staram
sie by¢ na biezgco, ale przeciez trudno unikna¢
poréwnan. Tempo przekazywania informacji
jest dzi$ tak wielkie, ze zawsze gdzie$ na $wiecie
znajdzie sie co$, co bedzie przypominato jakis
nasz projekt. Ten budynek zaczat sie od spaceru
po skansenie, podczas ktérego w jednej z chatup
opowiedziano nam o izbie biatej i czarnej i od
razu zapalila nam sie lampka: mamy program!
Szukali$my relacji miedzy architektura wspot-
czesna a tradycyjna. P6Zniej przeanalizowalem
doktadnie oba budynki, kazdy ma inna gene-

zg. MieliSmy publikacje za granica, réwniez w
Holandii, to jest najlepsza weryfikacja, bo gdyby
oskarzenia byly stuszne, pozwano by nas do s3-
du. Poza tym to archetyp, nikt nie ma monopolu
na uzycie gontu ani na dach o nachyleniu 45
stopni.

Jestes asystentem w Katedrze Budownictwa

i Architektury Politechniki Opolskiej. Wydzial
zatrudnia tylko dwéch profesorow. Jak oceniasz
go od strony dydaktycznej?

0d pazdziernika ma zosta¢ uruchomiony stopien
magisterski, wiec liczba profesoréw prawdopo-
dobnie wzros$nie. Fakt, Ze to jeden z najmniej-
szych kierunkéw architektonicznych w kraju,

ma zalety. Przy 30 dyplomach rocznie znam
wszystkich studentéw. W grupach podczas zajec
na kazdego prowadzacego przypada okoto 10
0s6b, mozna poswieci¢ im naprawde duzo czasu.
To luksusowe warunki, jakich nie zapewni Zadna
duza uczelnia. Osoby, ktére konicza nasz wydziat
sa wyjatkowe i dobrze sobie radza na stopniu ma-
gisterskim. Gdyby to byla staba szkota, nie anga-
zZowalbym sie w nia.

ROZMAWIAEA MAJA MOZGA-GORECKA
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Wojciech Gawinowski architekt, od 2010 prowadzi Vostok Design w Krakowie. Pracowat m.in.
dla RAD/OMA ASIA w Hongkongu oraz w Grimshaw Architects w Londynie. Wspétzatozyciel
stowarzyszenia BIM Klaster. Najwazniejsze realizacje: Wydziat Rzezby ASP (Warszawa,
2016), Biurowiec ERG - przebudowa (Bierun, 2015), Cukiernia Wadowice, lokal i pawilo-
ny mobilne (Krakéw, 2015), Osrodek Stowarzyszenia Siemacha - wnetrze (Krakéw, 2012)
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Przy ul. Spokojnej w Warszawie, obok cmentarza
Powgzkowskiego, byly zaklady sanitarne, w czasie
wojny - oboz przejsciowy dla Zydéw. Prébowales po-
kaza¢ te trudnq historie w architekturze?

Gléwnym zalozeniem bylto uszanowanie zabytkowej
przestrzeni — skali zabytku, r6znych rodzajow cegly,

z ktorej jest wykonany, podziatow. Inne budynki

na tej ulicy ignoruja te skale. To byta nasza decyzja,
nie konserwatora, zZeby pozostawi¢ stary mur wej-
Sciowy.

Pracowate$ wczesniej w pracowni RAD

w Hongkongu, dawniej filii OMA oraz w Grimshaw
Architects. Czym réznily sie te doswiadczenia?
Bardzo sie te pracownie r6znig w podejsciu.
Grimshaw to biuro rzeczowe, techniczne, profesjo-
nalne, wykorzystuje najnowocze$niejsze technologie,
ktadzie nacisk na dokumentacje projektowe. Projekty
powstaja latami, z przesadng dbatoscia o detal, o kaz-
da $rubke. Z kolei w OMA/RAD akcentowano ekspe-
rymentalny i indywidualny charakter pracy. Klienci
przychodzili po pomysty, a nie projekty wykonawcze.
Wykonanie czesto byto rozczarowujace. Chinczycy
zatrudniali ludzi z Zachodu, gléwnie z USA i Europy
idarzyli ich wielka estyma. Nikomu nie zalezato

na robieniu analiz kontekstu, nawiazywaniu do chin-
skiej estetyki. Taki byt kaprys bogatego kraju, ze chciat
mie¢ zachodnia architekture. Ikony.

To nie bylo w konflikcie z Twoimi wartosciami?
Robitem to troche wbrew sobie. Oni nie chcieli bu-
dynkéw, ktére nawigzuja do otoczenia. To byta auto-
strada, po ktérej pedzity te projekty, budowane potem
prymitywnymi metodami. W Chinach widziatem wy-
kop pod biurowiec, ktéry 100 facetéw robito motyka-
mi. W Indiach, w gotowym budynku nie wykonczono
wnetrz dla pracownikéw — bo oni byli z nizszej kasty,
a na zewnatrz przeciez nie byto wida¢, ze siedza oni
na gotym betonie. Osoby z Zachodu traktowano tam
natomiast jak cztonkéw najwyzszej kasty. Widziatem
czasem strach w oczach ludzi z nizszej kasty, bo od
mojego stowa zalezala ich przysztos¢. To byto bardzo
nieprzyjemne, m.in. z tego powodu wrécitem do
kraju.

Lubisz prace w malych miejscowosciach w Polsce,
wsrod Twoich klientéw sq m.in. urzedy gmin.
Wczoraj wygraliSmy projekt w Ostrowi Mazowieckiej
na przeksztatcenie dawnej elektrowni w centrum
kultury. Jest bardzo duzo dobrych tematéw w matych
miejscowos$ciach, ktére majac dostep do Srodkéw
unijnych, staraja sie zbudowac swoja tozsamos¢.
Oglaszajqc przetargi. Wiele biur bojkotuje te formu-
te jako fatalngq dla architektury.

Pozostawienie wszystkiego losowi jest jeszcze gorsze.
Powinni$my robi¢ jak najwiecej przetargdéw. Bardzo
Zle, ze duze biura w tym nie uczestniczg, odcinaja

w ten sposob mate miejscowosci od dobrej jakosci.
Uwazam, ze to kwestia warsztatu i profesjonalizmu.
Niektére gminy nie moga sobie pozwoli¢ na dtugo-
trwalg procedure, ktéra wiaze sie z konkursem, ale
tam bardzo ceni si¢ architektow, kt6rzy mimo wszyst-
ko staraja sie stworzy¢ co$ wartosciowego. Gdyby
skrdci¢ procedury konkursowe, organizowanoby
wiecej konkurs6w. Podobnie formuta przetargu musi
zosta¢ zmieniona — obecnie jako$¢ nikomu sie nie
opfaca. Kryterium najnizszej ceny jest bezpieczne dla
urzednikow, usuwa potencjalne oskarzenia o korup-
cje. Budynki sa robione niedbale i szybko.

Unijna dyrektywa rekomenduje, by inwestycje pu-
bliczne byly realizowane w technologii BIM. Vostok
jest wspolzaloZycielem organizadji, ktéra to promuje.
Przekazanie urzednikom decyzji, jak ma powstawac
projekt architektoniczny, moze mie¢ dobre skutki?
0d urzednikéw bedzie zalezato, czy zastosuja sie do
tej rekomendacji. Dla nich BIM jest bardzo wygodny,
nie da sie tam nic nagia¢, a przegladarki sa darmowe.
Model BIM pokazuje budynek w skali 1:1. Nie ma wat-
pliwosci, Ze BIM to lepsza jako$¢. Pozwala niemal cat-
kowicie unikna¢ btedéw, ktoére trudno jest wychwyci¢
na rzucie. Gdy urzednicy naucza si¢ tej technologii,
architektom bedzie duzo trudniej projektowac.

Samo unikniecie bledow nie prowadzi do warto$cio-
wej architektury. Czy BIM to unifikacja?

Nie uwazam, ze BIM zubozy architekture. Pracuje

w tej technologii od 10 lat. Korzystamy z niej przy kaz-
dym, nawet najmniejszym projekcie. System dopusz-
cza niestandardowe rozwiazania, trzeba miec tylko
Swiadomosc, ile czasu zajma i jak beda kosztowne.
Pojawienie sie w BIM bibliotek, ktore beda odzwier-
ciedlaty wszystko, co jest na rynku, z ceng, dostepny-
mi formatami, producentem, jak w supermarkecie,

to bedzie prawdziwa rewolucja.

Chcemy architektury z supermarketu?

Chcemy. Taka jest rzeczywisto$¢. To jest tylko narze-
dzie, ktore trzeba inteligentnie stosowac. Gorszym
scenariuszem s3 budynki zrobione tylko do potowy,
bo nieekonomicznie gospodarowano $rodkami. Plany
miejscowe na lata decyduja o zyciu spotecznosci,

a obecnie czesto przygotowywane sa bez zadnej sta-
rannosci czy analiz. Technologia BIM najbardziej sie
przystuzy urbanistyce chociazby poprzez wizualizacje
planéw w przestrzeni.

ROZMAWIAEA MAJA MOZGA-GORECKA
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Rafat Sieraczyniski, architekt, w 2005 roku zatozyt pracownie Rysy architekci (z Matgorzatg
Staszkiewicz). Prowadzgcy projekty: Metropolitan (Foster+Partners, Warszawa, 2003) oraz
Ambasady Niemiec (Kleine Metz Architekten, Warszawa, 2009). Realizacje: wieza widokowa ipuwif
lon sportow wodnych (Warszawa, 2016), przebudowa zabytkowego dworca (Przemysl, 2012), park
zdrojowy z pijalnig wéd i amfiteatrem (Horyniec, 2015), dworzec kolejowy (Soll ;c Kujawski, 2016)
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Zrealizowany w Horyricu projekt jest catkowicie od-
mienny od przedstawionej przez gmine w przetargu
koncepcji. Wygrates przetarg, dajqc gminie co inne-
go niz chciata?

Tamta koncepcje wykonata profesor Urszula

Litwin ze studentami z Uniwersytetu Rolniczego

w Krakowie. Potraktowala temat w sposob history-
zujacy, szkolny, nienowoczesny oraz niewykonalny
- labirynt i boisko umieszczono na terenach pod-
moktych. Gdy odrzucili$my jej projekt, przekazano
nam jej pelen Zalu list, Ze rezygnujemy z pracy pro-
fesoréw, ktorzy sa ,dobrem narodu”.

Pracujesz z malymi spolecznosciami. Jak sie w nich
traktuje architekta?

Czesto chodze na konsultacje spoteczne w matych
miejscowosciach, ale prawie nie spotykam sie tam
z my$leniem o spotecznos$ci. Méwie o tym, jak chce
poprawi¢ przestrzen i warunki zycia mieszkancow:
Ze miasto powinno ludzi integrowac, Ze pieszy po-
winien mie¢ priorytet w stosunku do samochodu,
ze moze zmniejszymy liczbe miejsc parkingowych.
Nastepnie mam do czynienia z takim ogromem
ludzkiej agresji, ze bez sesji terapeutycznej trudno
po tym doj$¢ do siebie. Zaczynam rozumie¢, dlacze-
go tak to wszystko u nas Zle wyglada. W Plonisku re-
witalizujemy centrum. Osada ma historie siegajaca
X wieku, a uktad urbanistyczny - 600 lat. Wiec ide

i mowie, Ze projektujemy na kolejne 300 lat, mySlac
o tych, co projektowali przed nami i ktérzy przyjda
po nas. I to napotyka straszny opér. Bo jak usune
miejsca parkingowe, to kto$ straci sklep itd.

Wiec ciagle kompromisy?

Rezygnujac w tym zawodzie z kompromisow,
ucieka sie od zycia. Mottem naszej pracowni, jest
fragment z Czarodziejskiej Gory, gdy Castorp gubi sie
na nartach w goérach i dostrzega, z jaka lodowata,
bezwzgledna, Mann pisze ,wulgarng”, doskonatoscia
skonstruowane sa ptatki padajacego Sniegu. Sq wro-
gie wobec zycia, mySli Castorp. Nasza nazwa Rysy
do tego nawiazuje. Rysy powstaja, gdy nakladasz
abstrakcyjne idee na Zzywa materie. Nie chcemy tak
budowag, nie chcemy by¢ wrodzy wobec zycia.

Wiekszos¢ zaméwien macie z przetargoéw. Sq blizej
Zycia niz konkursy?

Wszystkie zamowienia mamy z przetargow.
Traktujemy to jak prace u podstaw, modernizujemy
kraj. Przyznam, Ze czesto pracujemy za bardzo niskie
stawki. Ale formula konkursu jestem rozczarowany.
Sprawdza sie tylko w przypadku bardzo duzych biur
i samotnych wilkéw, ktorzy nie maja nic do strace-
nia. Majac na utrzymaniu pracownie, nie mozemy
sobie pozwoli¢ na prace bez zadnego wynagrodzenia,
zwlaszcza, ze konkursy w Polsce sprzyjaja albo czy-
stemu przypadkowi, albo faworyzowaniu kolegow.
Na kazdy projekt we wstepnej fazie sedziowie maja
2-3 minuty. Po konkursie na rozbudowe Muzeum
Parku w Lazienkach zwrociliSmy sie do organizatora
o0 protokot, przystano nam go bez podpiséw, nie jak
wazny dokument, lecz byle Swistek, ktory kazdy
moglby sporzadzic. Zdarzato si¢ nam, ze punktacja
nie odzwierciedlala elementarnych faktow, a pewne
kryteria daja sie przeciez obiektywnie poréwnac.

To loteria, powiedziat mi kiedys$ jeden z partneréw
Fostera, w konkursie z nieograniczonym dostepem
moze wygra¢ projekt zupelnie absurdalny, nie chce-
my w tym uczestniczy¢. Dobrym natomiast syste-
mem, ale prawie zupelnie u nas niestosowanym, jest
dialog techniczny. Otrzymuje sie tam punkty za do-
$wiadczenie. Jest kilka zaproszonych biur i architekt
ma prawdziwa prezentacje, moze swoj projekt obro-
ni¢. Sa przewidziane skromne nagrody dla uczest-
nikéw. Mamy bardzo dobre doswiadczenie z takiego
dialogu z miastem Wejherowo. Poza tym, formuta
konkursu w swojej idei moze ma warto$¢ bezstron-
nosci, ale pozbawia projekt wyzszej wartosci, jaka
jest autentyczna wspélna praca z zamawiajacym

i uzytkownikiem. Traktujemy ich jako czes$¢ zespotu
projektowego.

W Eodzi wygraliicie przetarg na rozbudowe szkoty
muzycznej.

Mieli$my poprawi¢ cudzy projekt, juz kupiony, ktéry
do niczego sie nie nadawat. Zrobita go pracownia
projektujaca drogi i kanalizacje, zawierat btedy tech-
niczne, stupy nie byty nad stupami, w przestrzeniach
wspolnych - katastrofa. Wyrzucitem to do kosza

i zrobitem wilasny. Zamiast stup6w co sze$¢ metréow
- foyer, budynek bedzie mial przestrzen zapiera-
jaca dech w piersiach, oddech niezbedny w szkole
artystycznej. Nie ma watpliwosci, ze dzieki domi-
nacji formuly przetargowej polskie panstwo, w tym
przypadku Centrum Edukacji Artystycznej, kupuje
czasem prawdziwe dziadostwo. Ale musza przyjs$¢
ludzie, kt6rzy chca wiozyé serce, poswiecic czas

i pieniadze, zeby polski krajobraz zabudowany krok
po kroku ulepszaé.

Przetargami da sie to zrobic?

Wierze, Ze z czasem nieudacznicy odpadna.
Pracownia projektujaca drogi juz dostata za swoje,
mysle, Ze wiecej nie bedzie prébowac. Najbardziej
zdeterminowani pozostang i naprawia, co trzeba.
ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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Bolestaw Stelmach, architekt, od 1992 roku prowadzi Biuro Architektoniczne Stelmach i Partnerzy
w Lublinie i Warszawie, laureat Honorowej Nagrody SARP 2010, za zastugi w dziedzinie architek-
tury otrzymat Brgzowy Medal GLORIA ARTIS (2012). Nujwaz’n/ejsze realizacje: Centrum Spotkania
Kultur (2016) i Park Naukowo Techn/czny (2013) w Lublinie, rozbudowa Sejmu RP (2009) i Centrum
Chopinowskie (2009) w Warszawie, rewaloryzacja parku i obiekty Muzeum w Zelazowej Woli (2009)
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Przy otwarciu placu przed Centrum Spotkania
Kultur na elewagji wyswietlane byly twarze z Indii
i Afryki — wielokulturowo$¢ w lekkostrawnej, mar-
ketingowej wersji. Sam budynek jest neutralny,
skupiony na wlasnej historii. Czy architektura
poswiecona wielokulturowosci w miescie takim
jak Lublin nie musi zabiera¢ glosu, upominac sie
o spolecznosci, ktore znikly z miasta, np. 40-ty-
sieczng gmine Zydowskq?

Nie kazdy budynek w Lublinie musi méwi¢

o0 Holokauscie. Zyty tam kiedy$ obok siebie spo-
tecznosci polska, zydowska, rosyjska, niemiec-

ka — mieszaty sie jezyki. Mdj przyjaciel, Tomasz
Pietrasiewicz, dyrektor Teatru NN, ktérego caty do-
robek poswiecony jest kulturze zydowskiej i jej dra-
matycznemu koficowi w Lublinie, zaproponowat,
by przed Centrum rozrzuci¢ kamienie z wyrytymi
martwymi jezykami: cyrylica, hebrajskim, tacing,
greka. Projekt przewidywat, ze litery te beda wyryte
na tzw. kurhanach Gutenberga, pochytych fragmen-
tach frontowej elewacji. Ale, jak powiadat Louis
Kahn, dom sam méwi, jaki chce by¢. Dostownosé
bywa nachalnos$cia. Na budowie zdecydowatem,

Ze te litery powinny by¢ wyswietlane na kurhany

z rzutnikéw. Kultura zydowska akurat w tym miej-
scu nie miata swojego wyrazu. W Lublinie tak, ale
nie w tym miejscu. Budynkiem opowiadam wiec

0 44 latach budowania Teatru. To zapis mojego
czasu i czasu tego miejsca. Jako student jezdzitem
na socjalistyczne budowy. Gehenna! Przypominam
sobie dzi$ tamte emocje, nieporadno$¢ odczuwania
przestrzeni. Wspominam tamtego czlowieka, kto-
ry chcial zrozumie¢ architekture, tworzy¢ sztuke,

a wiedziat, Ze to niemozliwe. Dzi$ po catej dlugiej
drodze widzg, Ze to najbardziej mnie uksztattowato.
Czy to znaczy, Ze uksztattowala Pana pustka, pe-
wien brak?

Bardziej bezradnoé¢. Swiadomos¢, ze nie bede
artysta happeningéw czy instalacji i musze szu-

ka¢ innych srodkéw wyrazu. Dtugo nie mogtem
odnalez¢ elementéw mojej sztuki w architekturze.
Wydaje sie, ze dzisiaj odnalaztem czas. W budynku

OLESEAW STELMACH
ARCHITEKT ‘

CSK kurhany reprezentuja przeszto$¢, multime-

dia - terazniejszo$¢, a wiszace ogrody na trzech
poziomach, ktére oddaja ziemi to, co budujac, za-
bratem - ekosystem, a wiec przysztos¢. Rosng tam
samosiejki roznoszone przez wiatr, gatunki takowe,
rosliny miododajne. Bedzie pasieka. To jest w moim
przekonaniu najwazniejszy fragment narracji.
Jednoczesnie forma krytyki cywilizacji?

Wprost wypowiedziana krytyka. Jestem mizan-
tropem. To wszystko nieuchronnie zmierza ku
katastrofie. PoSwiecanie uwagi parkom i ogrodom
jest préba naprawienia — w miare mozliwosci — do-
konanych zniszczen a jednocze$nie forma ucieczki.
Jednak niewielu to rozumie. Firmy zatrudnione

do opieki nad roslinnoscia zrywaja pnacza, po-
niewaz do ich zadan nalezy takze mycie okien,

a bez roslin tatwiej jest okna utrzymac w czysto-
Sci. Uzytkownik nie zwraca na to uwagi. Dotyczy

to wszystkich moich budynkéw. W Centrum
Chopinowskim pnacza zerwano na wniosek
Towarzystwa Opieki nad Zabytkami, ktore argu-
mentowato, Ze stojaca w tym miejscu dawna kamie-
nica Anasinskiego nie miata pnaczy na elewac;ji.
Na dachu Taras6w Zamkowych roslinnosc jest

po prostu niszczona.

Jest Pan krytykowany za powtarzalnos¢ pewnych
motywéw. Nie tracimy czego$ waznego, gdy ar-
chitektura centrum biznesowego, parku naukowo-
-technicznego i Sejmu jest nieodréznialna?

Nie do mnie nalezy krytyka. Buduje, jak czuje.
Chciatbym sie powtarzac jak Bach, powiedziat
Cioran, ktéry tez ciagle pisat to samo. Ale zachowu-
jac proporcje: mam nadzieje, Ze to, co robie czasami
bywa sztuka. A i tak prawda okaze sie za 100 lat.
Charakterystyczne pionowe motywy pochodzq

Z Pana fascynacji wiejskimi plotami. Ale te ,,paty-
ki” nabierajq w architekturze monumentalnosci.
Dla mnie monumentalne s3 rytmy horyzontalne.
Tak uczyt mnie w Krakowie profesor Bogdanowski.
0§, ktéra w starozytnym Karnaku dochodzito sie

do strefy sacrum byta budowano przez 20 wiekéw.
To jest monumentalizm. Patyki to abstrakcyjne
minimum formy, fizyka i fizjologia. Wszystko ro-
$nie z dotu do géry, pionowo. Mam mnoéstwo zdjec
lesnych ,,patykéw”: sosen, klonéw, deboéw z moich
wedréwek po lasach wokot Nateczowa.

Wiec znéw przyroda.

Powtarzam sie. To z braku talentu zwyczajnie.
Niczego nie wymyS$lam. Gombrowicz opisuje, jak
przekomarzat sie z malarzami na temat wspoétcze-
snych dziel. Uwazal, ze abstrakcyjna sztuka, zatra-
ciwszy kontakt z przyroda, nie umie juz zawtadnac
emocjami. Potozyt trzy patyki na piasku: wpatrujac
sie w nie, dostrzezemy wszystkie aspekty Zycia,
wszechswiata i bedziemy mogli stworzy¢ ruch arty-
stow abstrakcjonistow — zwolennikow patykow.

Ja ciezko pracuje wiasnie nad tym, by stworzy¢

taki ruch.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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Bogustaw Wowrzeczka, architekt, wyktadowca na WA PWr. Od 1998 roku prowadzi pracow-
nie Manufaktura Nr 1 s.c., a od roku 2002 Manufaktura Nr 1 Bogustaw Wowrzeczka, ktdre
w dorobku majg m.in. realizacje na terenie kampusu PWr, w tym Zintegrowane Centrum
Studenckie (2007) i budynek H3 Wydziatu Budownictwa (2007), a takze takie obiekty jak pawilon
restauracji McDonald’s (Wroctaw, 2002) czy Centrum Ogrodnicze (Ostaszewo k. Torunia, 2001)

BOGUStAW WOWRZELZKA
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STARAM SIE NIE
FETYSZYZOWAC EKOLOGII
NIE PROJEKTUE
WSZEDZIE ZIELONYCH
DACHOW | FOTOWOLTAIK!
INTERESUJE MNIE
RACZE) IDEA BUDYNKU
ELASTYCZNEGO, KTORY
MOZE ZMIENIAC FUNKCJE

W spalarni zrezygnowano z zielonego dachu. To ze
wzgledow ekonomicznych, czy jest w Polsce jakis
opor przeciw podobnym rozwiqzaniom?
Utrzymanie takiego dachu o duzym nachyleniu
iok. 30 tys. m? powierzchni okazato sie w polskich
warunkach eksperymentem, ktérego inwestor nie
chciat sie podja¢. Zielony dach, zaproponowany

na etapie konkursu, byt zgodny z ideologia projek-
tantéw i zalezato nam na nim, ale wiazato sie z nim
ryzyko kosztownego utrzymania. W zaprojektowa-
nej przeze mnie kilkanascie lat temu biologicznej
oczyszczalni $ciekéw zielony dach utrzymat sie
krotko, przestano o niego dba¢ i zmarniat. Polska
nie jest tu wyjatkiem. Ogladatem niedawno zielone
$ciany zaktadane w Londynie kilka lat temu, obszer-
nie prezentowane w mediach jako duze osiggniecie,
z ktorych obecnie niewiele zostato. Powysychaty.
Technologia ta wciaz jest niedoskonata, wymaga du-
zych nakladéw, ale rozwija sie bardzo dynamicznie.
Mam nadziejg, ze jej przyszto$¢ bedzie... zielona.
Wspélczesne spoleczeristwa majq olbrzymiq nad-
produkgcje $mieci, ale nie chcg o tym méwié. Miat
Pan poczucie, ze krakowskim budynkiem wkracza
w strefe tabu?

W Polsce jest to temat tabu. Dwie spalarnie funk-
cjonujace obecnie w skali kraju to bardzo mato.

W Europie jest ok. 400 takich obiektéw, a przykta-
dowo energia cieplng pochodzacej ze spalania jest
ogrzewana wiekszos¢ szwedzkich miast. Istnieje
duzy op6r spoteczny, mieszkanicy boja sie zanie-
czyszczen, ktére uwalniane s przy spalaniu, gdy
tymczasem duzo wiecej powstaje ich w elektrow-
niach weglowych.

Spalarnia w Krakowie wzbudzita wielki protest.
Powstala nawet organizacja o sugestywnej nazwie
Zielona Mogila.

Caty proces tworzenia ruchu przeciwnikow
spalarni odbyt sie przed ogtoszeniem wynikéw
konkursu. Ciezar ich przekonywania spadt na in-
westora. Nie uczestniczyliSmy w konsultacjach,
chociaz to bardzo pozytywny aspekt dziatalnosci
architekta i urbanisty, pozwala uswiadomi¢ sobie

elementarne potrzeby mieszkancow. Swiat zmierza
w kierunku recyklingu i recyrkulacji wszystkiego.
Spalanie odpadéw komunalnych nie jest na razie
zaliczane do produkcji energii odnawialnej, jednak
to podejscie wkrotce sie zmieni. Unia narzuca nam
Sciste ramy czasowe i iloSciowe przysztych zmian
gospodarki odpadami, gléwnie ogranicza mozli-
wosci sktadowania oraz naktada konieczno$¢ ich
recyklingu. Wedtug réznych szacunkéw w Polsce
powinno funkcjonowac od 16 do 30 spalarni, wiec
fatwo policzy¢, ilu architektéw bedzie miato jeszcze
mozliwos¢ podjecia tego trudnego tematu. Istotne,
by takie przedsiewziecia poprzedzaty konkursy.

W europejskich miastach spalarnie staja si¢ waz-
nymi elementami infrastruktury i dominantami

w ich krajobrazie. Hybrydowa spalarnia budowana
obecnie w Kopenhadze wedtug projektu BIG ma by¢
otwarta dla mieszkancow, dziatac jak wazna prze-
strzen publiczna. Dzigki wspoétpracy z inzynierami
z MIT, para wodna wydobywajaca sie z komina be-
dzie mie¢ postac kotek — to zabieg czysto estetyczny.
Zdjete zostato odium nieprzyjaznego dla mieszkan-
cow budynku.

Wspomnial Pan o ideologii. Jak by jq Pan okreslit?
Ekologia zawsze znajdowata sie w centrum moich
zainteresowan, chociaz staram sie jej nie fetyszy-
zowac. Nie projektuje wszedzie zielonych dachow

i fotowoltaiki. Interesuje mnie idea budynku ela-
stycznego, ktéry moze zmienia¢ swoje funkcje,

by¢ przeksztatcany, stajac sie w ten sposoéb ele-
mentem recyklingu. PrzywigzaliSmy sie do triady
Witruwiusza: trwatos¢, uzytecznosé, piekno, ale
wspoiczesna architektura wymaga zmiany para-
dygmatu na bardziej otwarty.

W pracy naukowej zajmuje sie Pan rewitalizacjq
terenéw poprzemystowych m.in. poprzez agrourba-
nistyke, traktujqcq miasta jako samowystarczalne
organizmy produkujqce Zywnos$¢. Jak daleko jeste-
$my od urzeczywistnienia tej, jak Pan pisze, ,,utopii
Nowej Atlantydy”?

Jestem zafascynowany ta mozliwos$cia. Trend ten
jest bardzo mocny w USA, sadzg, ze bedzie si¢ nasi-
la¢, poniewaz przy wzroscie liczby ludnosci miast,
malec bedzie powierzchnia upraw. Miasta zosta-

na zmuszone do szukania autonomii w zakresie
produkgji rolnej. Chodzi tu i o ogrédki, i szklarnie
zaktadane na terenach poprzemystowych, i uprawy
na dachach supermarketéw czy restauracji, ktére na-
stepnie beda sprzedawaty wlasne produkty, a przede
wszystkim o wertykalne farmy. Taka Atlantyda

to perspektywa ok. 30 lat. Drugim kierunkiem roz-
woju jest gospodarka pozbawiona wzrostu, w ktorej
oszczedza sie na wszystkim i narzuca wytwarzanie
tylko niezbednych produktéw. Pytanie, czy bedzie-
my dalej hotdowaé rozrzutnemu podejsciu, czy
przejdziemy do projektowania miast o minimalnej
konsumpcji, do swiadomego ubdstwa i hamowania
produkgji.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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Jerzy Gurawski, architekt, twdrca przestrzeni teatralnej, wspétpracowat z Teatrem Laboratorium
Jerzego Grotowskiego, laureat Honorowej Nagrody SARP 2007, kieruje pracownig ARPA w
Poznaniu od roku 1989, wyktadowca WA PP. Wybrane realizacje: budynki UAM w Poznaniu
- Wydziaty Geografii (2006), Matematyki (2001), Fizyki (z arch. Marianem Fikusem, 1974-
1999); budynek dydaktyczny AWF (Poznari, 2012), Akademia Muzyczna (Poznan, 2006)

JERZY GURAWSKI

JESTEM WIELKIM
MILOSNIKIEM
CHAOSU

120 RCHITEKTUR A=

W ARCHITEKTURZE.
A DZIS SA NACISKI
NA T0, ZEBY
WSZYSTKO USPOKOIE

Czemu ma Pan dos¢ architektury i wolatby by¢
Slusarzem?

To jest cudowny i potrzebny ludziom zawdd.
Gdybym byt §lusarzem, bytbym czlowiekiem
wybitnym na swoéj spos6b, czutbym dume za-
wodowa. Projektowac byle kto potrafi. Slusarz
potrafi projektowa¢ nieraz lepiej niz architekt,

a poza tym potrafi przyspawaé¢ w odpowiedniej
odlegtosci od siebie prety zbrojeniowe, wykonuje
przepiekne balustrady. Jest to wspaniaty zawod,
niestety w zaniku, natomiast zawod architekta
jest teraz w eksplozji.

Co w nim najbardziej Panu przeszkadza?
Miliony architektéw projektuja dzi§ r6zne domy,
kazdy krzywy. Strach patrzeé na to. Gdy prosty
cztowiek jak ja patrzy na krzywy dom, mysli,

Ze on sie za chwile zawali. Sytuacja w architek-
turze wyglada dzis tak: duza pracownia zabiega
o zlecenie, w ktérym jest napisane, ze budynek
ma mie¢ 120 metrow wysokosci, na dole han-
del, sklepy, biura, péZniej ,apartmentsy”, bo nie
mieszkania, bron Boze, na gorze terasso della
widoko i basen. Pracownicy tej duzej firmy
wracaja do swojego olbrzymiego biura i klikaja:
120 metréw, biura, basen, bach, bach i wychodzi,
dodaja krzywa Sciane i komputer krzywa $ciane
robi. Po herbacie. Natomiast zrobienie domu dla
kogos$, na przyktad jakiejs cioci, ktora chciataby
mie¢ dwor pobielany jak w Panu Tadeuszu, to za-
czyna by¢ przerazajaco trudne. Podobnie, gdy
chodzi o rozbudowe szkoty i cate grono pedago-
giczne wie, jak ta nowa sala ma wyglada¢, tylko
ten, ktéry ja projektuje nie wie. Jestem wielkim
mito$nikiem chaosu w architekturze. A dzis sa
naciski na to, zeby wszystko uspokoié. Wszystko
ma by¢ takie samo? ,Architektura-murator”
czesto podejmuje ten temat i grzmi: chaos prze-
strzenny! Tymczasem jedzie sobie pani przez
tereny podmiejskie i tam stoi dwor Soplicow,

a obok cudowna forma najwspanialszego archi-
tekta: dom aatrialny albo bezpieczny, a za chwile
znowu stodola, a potem jasniepanski patac. I dla

mnie nie ma nic piekniejszego niz ten polski
chaos. Niebezpieczne uspokojenie sie zaczyna
juz w domach szeregowych.

Rozmawiamy wlasnie w jednym z nich, ma Pan
tu pracownie.

Tak, ale ten jest dos¢ krotki. Zreszta tez robitem
domy szeregowe dla profesoréw w Morasku.

A poniewaz robilem je jednocze$nie z kosciota-
mi, wiec w tych domach dawatem to, co mi sie
bardzo podobato w kosciotach, np. wysokos¢

5 metrow.

Koscielne wqtki w domach szeregowych?

Tak, co$ wspaniatego. To byty poczatki strasznego
stanu wojennego, wiasnie troche popuszczono
cugle. I najlepsze bylo to, ze tamte domy nie mia-
ty jednego wykonawcy. Kazdy dostawat dziatke,
projekt i realizowat go na wlasna reke. W efek-
cie oczywiscie kazdy dom w szeregu jest inny.
Absolutny polski indywidualizm. Wida¢ fantazje
tych ludzi, co mnie bardzo cieszy. I to jest wila-
Sciwy kierunek, a nie wszyscy tak samo. Zmeczyt
mnie ten zawdd. Szczegdlnie, ze dzi$ sie nie
projektuje, ale zalatwia - tysigce pism, miliony
zaswiadczen, jedne zaprzeczaja drugim. Nie,

to postanowione, koniec z architektura!

Catkiem koniec?

Chyba, Ze... szalasy. Kiedy$ kochatem Toskanie,
teraz moja ulubiona kraina to Podlasie. Jest

tam wiasnie ta ogromna ré6znorodnos¢, o ktorej
moéwitem. To obszar przewspaniatych cerkwi
zbijanych z desek, kolorowych, zielonych, czer-
wonych, niebieskich, ze ztotymi koputami,

o przepieknych ksztattach, do tego ulicéwki pod-
laskie: domy stoja w szeregu, ale kazdy jest inny,
zbudowany po swojemu, walaca sie, ale przez

to nawet bardziej urokliwa, zabudowa wiejska.
Fantastyczne! I przyroda cudna, zespoty sta-
wOw, jezior, bagniska, jeszcze tego nie zniszczyt
Szyszko. Tam sobie wymarzytem szalas, tylko
prosze nie méwic o tym gtosno, to moje ciche
marzenie.

To nie opublikujemy tego?

Moze zona nie przeczyta. Szalas na Podlasiu, moj
Boze, i te cudowne ptaki, ktérych nigdzie indziej
sie nie spotyka.

A co z pracowniq? Wspomniat Pan, Ze sie
zamyka.

Nie jest tak Zle. M6j syn Bartek i Btazej
Szurkowski wygrali dla pracowni konkurs

na Urzad Miasta Gorzowa. To jest fajna, duza
robota, z ciekawym problemem. Tam s3 dwa bu-
dynki zabytkowe, a w Srodku ma powstaé wspot-
czesny integrujacy to acznik. Ja juz nie potrafie
pokonywac barier urzedniczych, trzeba bez konca
jezdzi¢, przekonywac, uSmiechac sie. Ile mozna
sie usmiechaé¢ w zyciu. Wyczerpatem juz liczbe
usmiechéw kompletnie, a kto ze skwaszonym
starcem bedzie rozmawiat?

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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Piotr Zuraw, absol

PIOTR ZURAW
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T0 DLA MNIE
DZIEDZINA
RACJONALNA

Budowa bulwaréw nad Odrq lqczyla sie ze Scieciem
kilkuset drzew. Ile posadzites w zamian?

W odbiorze publicznym wykonane prace dotyczyty
jednego projektu. W rzeczywistosci zostaty przepro-
wadzone dwie inwestycje. Pierwsza prowadzona przez
Skarb Panstwa po powodzi, obejmujaca koryto rzeki

i umocnienia brzegéw, a druga przez Gmine Wroctaw,
obejmujaca teren bulwaru. Przebudowa koryta rzeki
wiazala sie z duzymi wycinkami drzew wrastaja-
cych w umocnienia rzeki, natomiast rewitalizacja
bulwaru dotyczyla jedynie korekt sanitarnych. Gdy

W 2009 roku przygotowywali$my projekt, dendrolog
na catym terenie wytypowat drzewa przeznaczone

do wycinki ze wzgledéw sanitarnych. W 2014 roku
SWoj3 inwestycje rozpoczat Skarb Panistwa, a nastep-
nie po zakonczeniu tych robét w 2015 roku dokonano
rewitalizacji bulwaru. Nie chodzi o to, Zeby przerzucac
sie odpowiedzialnoscia, ale gdy rozpoczela sie ,,nasza”
budowa, nie byto juz tam prawie nic. PosadziliSmy
deby, klony, jawory, w sumie ponad 90 sztuk. Mozna
byto na bulwarze umiesci¢ znacznie wiecej drzew,

ale wowczas powstatby las. A nie o to chodzito. Od
strony hali targowej przedtuzyliSmy historyczna aleje
lip. Naprzeciw Urzedu Wojewodzkiego stworzyliSmy
szpaler debow, ktére nawiazuja do elewacji budyn-
ku - podziatéw i kolumnady przy wejsciu. Te drzewa
w przyszto$ci beda wielkie jak budynek, oddadza jego
monumentalizm.

W 2014 oddano do uzytku szkole publiczng Twojego
projektu. Myslates o niej ,,modelowa podstawéw-
ka”? Miale$ ambicje, by budynek w jakis sposob
wplyngt na metody nauczania?

Nie mieliSmy ambicji, Zeby zmienia¢ radykalnie rze-
czywistos¢ czy wptywac na system edukacji. Naszym
zadaniem bylo stworzenie bardzo prostego, taniego
budynku szkolnego o uniwersalnym przeznaczeniu.
Warzac mozliwosci finansowe inwestora zdecydowa-
lismy sie jedynie na uzupelnienie projektu rozpozna-
walnym detalem elewacji. Nie jest to obiekt mocno
wyrdzniajacy sie z autorskimi rozwigzaniami. Raczej
wtapia sie w otoczenie osiedla mieszkaniowego

w ktérym powstat.

went Wydziatu Architektury PWr (2002),
Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu, od 2008 roku prowa-
dzi pracownie Piotr Zuraw Architekt we Wroctawiu. Najwazniejsze realizacje: rewita-
lizacja bulwaréw im. Xawerego Dunikowskiego oraz Marii i Lecha l<aczynsl</ch (Wroctaw,
2015), Szkota liodstawowu nr 80 (Wroctaw, 2014), tawka miejska Uiliuili (Wroctaw, 2014)

studiowat takze na

Bierzesz nadal udziat w WUWA2?

Juz nie, nie planowatem tak diugiego uczestnictwa.
W ktéryms$ momencie zrewidowatem swoje mozli-
wosci i wycofatem sie. Zbyt wiele czasu na co dzien
zajmuje mi praca zarobkowa. Trzeba mie¢ wigkszy
komfort zawodowy, zeby moc poswigcic 10 lat na tak
ambitny projekt.

Po uzyskaniu dyplomu z architektury poszedle$

na ASP. Eqczysz malarstwo z architekturq?

Po studiach na architekturze miatem, Ze tak powiem,
niewykorzystany potencjal twérczy. Potem oczywi-
Scie pojawit sie dylemat, bo w malarstwo nie mozna
zaangazowac sie potowicznie, ja przynajmniej nie
potrafitem. Wymaga catkowitego oddania. Ale jako$
to na mnie wptyneto, chociaz nie umiem wskazac,
gdzie s te punkty styku. Plastyka pozwala wyéwiczy¢
catoSciowy sposob myslenia. Nie traktuje jednak
architektury jako sztuki, to dla mnie dziedzina racjo-
nalna. Zreszta, jesli by ja za sztuke uwazacé, to rowne
zastugi powinni$my przypisywacé wszystkim uczest-
nikom tworzenia dzieta: nie tylko architektowi, lecz
takze wykonawcy oraz inwestorowi, ktory miewa
ogromny wplyw na realizacje, wspotuczestniczy

w tworzeniu wizji, podobnie jak kurator w dziedzinie
sztuk plastycznych.

Nie chciates nagrywac tej rozmowy, méwiqc o sobie
»czlowiek staroswiecki”, tymczasem najbardziej zna-
ny jestes z projektu parametrycznej tawki.

Wiele os6b przecenia te technologie. Narzedzie nie
musi narzucaé sposobu myslenia, cho¢ oczywiscie
wplywa na nie w jakims$ stopniu. W tym wypadku
technologia pasowata do potrzeby. Uniwersytet
Wroctawski potrzebowat obiektu, ktéry bytby jed-
nocze$nie przekazem reklamowym, opowiadatby

o0 uczelni jako miejscu powstawania ciekawych,
innowacyjnych rozwigzan. Ale to tez projekt, ktory
wychodzi z potrzeby siedzenia i lezenia. Przy okazji
w meblu powstaly strefy posrednie do ekspresji ru-
chowej i do zabawy. Jest to mebel, po ktérym mozna
przejechac sie bmxem.

Mowiac o ,staro$wieckim” podejsciu mam na mysli,
ze z jednej strony projektuje w sposob klasyczny,
ktade nacisk na kompozycje, proporcje, rytmy i wie-
1z¢, ze tak powinno sie robi¢ miasto, a z drugiej chce
dac uzytkownikom swobode korzystania z niego.
Wspoblczesnie zmienilta sie ekspresja ludzi i sposéb
funkcjonowania w miescie — jest juz zupelnie inna
od tradycyjnej. Na gumowej ,tawce” ktérg zapro-
jektowaliémy na bulwarze Dunikowskiego z Kaska
Dobiecka nie tylko sie siada ale tez skacze jak na tram-
polinie. Jest wykonana z gumy. Celowo umiesciliSmy
ja naprzeciw powaznego Urzedu Wojewddzkiego.
ChcieliSmy przetamac¢ ten monumentalizm. Podobnie
postepowalismy, projektujac na bulwarze ciagi komu-
nikacyjne - chodniki s bezkierunkowe, pozbawione
czytelnych krawedzi i kraweznikow. Ludzie czesto
lubia chodzi¢ w poprzek, a my postanowiliSmy to wy-
korzystac.
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Antoni_Domicz, od 1990 prowadzi wspdinie z zong Matgorzatg pracownie architektury w
Opolu, krytyk ,Architektury-murator’, najwazniejsze realizacje: dom z bali (k. Opola, 2016),
w Opolu: rozbudowa Muzeum Slgska Opolskiego (2006, z Martg Pizio), adaptacja stotéwki w
Urzedzie Marszatkowskim na centrum konferencyjne (2006, z Mariuszem Tenczyriskim), osrodek
rehabilitacji (2004), biblioteka Caritas (2001), zespct koscielny Przemienienia Pariskiego (1982)

SWIAT SIE ZMIENIA,
ZMIENIAJA SIE
STYLE | MODY,
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ANTONI DOMICZ

PODZIWIAM [E,
ALE IM NIE
ULEGAM

Jest Pan maratoriczykiem. Czy dtugodystansowy bieg
wplywa na postrzeganie miasta?

Raczej nie. Jestem biegaczem amatorem i biegam
gtownie poza miastem. W maratonach startuje bardzo
rzadko. Bieganie to hobby, ktore z uprawianiem zawo-
du architekta ma niewiele wspdlnego, choc¢ przyznaje,
ze wiele rozwiazan projektowych powstawato w trak-
cie dlugiego, nudnego truchtania.

Syn naméwil Pana do wspélnego biegania w kétko
w drzwiach obrotowych w galerii handlowej i to
udokumentowatl. Ma na Pana dobry wplyw?
Olbrzymi. Niezwykle cenie i podziwiam prace moje-
go syna, Jana. Sztuka, ktéra uprawia, jest dziedzing
znacznie trudniejsza od architektury. Artysta zaczyna
od pustej kartki, podczas gdy architekt zawsze, nawet
W Szczerym polu ¢zy na pustyni, pracuje w kontek-
$cie: miejsca, programu, klimatu. W architekturze
trudniej jest o oryginalno$¢, niepowtarzalnosc.
Zespot koscielny Przemienienia Pariskiego w Opolu
powstawat w latach dla spoteczeristwa opresyjnych
a dla architektury chudych. A to wtedy, w 1981 roku
okreslit Pan swoje zasady. Czy podejscie do architek-
tury moze by¢ niezmienne, skoro Swiat sie zmienit?
To byly czasy pafstwowych biur, w ktérych projekto-
walo sie osiedla z wielkiej plyty, architektura sakralna
byla wiec szansa, by ,,poszale¢”. Dos¢ szybko zdatem
sobie jednak sprawe z tego, ze po prostu nie potrafie
projektowac oryginalnych, ekspresyjnych i modnych
form. Postanowitem nie walczy¢ z tym ogranicze-
niem, nie walczy¢ z sobg, lecz robi¢ architekture
najlepiej, jak potrafie. Kosciét w Opolu to zespot
ceglanych prostopadioscianéw blizszy stylistyce
romanskich klasztoréw, niz modnemu wédwczas post-
modernizmowi. Swiat sie zmienia, zmieniaja sie style
i mody. Podziwiam je, ale im nie ulegam.

O budynku Artpunktu napisano, Ze ma cechy post-
modernistyczne: udawane okna, tréjpodziat bryly.
Artpunkt jest minimalistycznym pudiem, to budynek
dedykowany sztuce, szukaliSmy wiec takiego roz-
wiazania, ktére wyrazi zmienno$¢ i nieokreslonosé
sztuki wspotczesnej. PokryliSmy elewacje cienkimi
plytami poliweglanu, ktore zmieniajg przezierno$¢

w zalezno$ci od kata spojrzenia. Otwory wydaja sie
rozmieszczone chaotycznie, ale w istocie sg $cisle
podporzadkowane funkcjom - jedne pomieszczenia
potrzebuja dziennego Swiatla, inne, jak ciemnia fo-
tograficzna, przeciwnie. Dopiero w nocy przy ilumi-
nacji wnek okiennych ukazuje sie uporzadkowana
struktura elewacji. Zielone zadaszenie tarasu jest
reminiscencja samosiejek, ktére przed przebudowa
rosty na dachu tego budynku. Biata powtoka nie jest
odporna na wandalizm, dlatego nie schodzi do par-
teru. I gdzie tu jest postmodernizm? Wszystko to s3
racjonalne decyzje. Postmodernizm to kreacja, twor-
cza wena i szalenstwo, a tego we mnie nie ma. Kiedy$
moze chciatem by¢ Gehrym, ale mi to nie wychodzito.
Kreacje zastepuje analiza i obserwacja. Mozna powie-
dzie¢, ze nasze budynki projektuja sie same, wynikaja
z zadania projektowego i kontekstu.

Biblioteka Caritasu z elewacjq z betonu i stalowej
siatki powstala w otoczeniu zabytkow. Jak Pan prze-
konat konserwatora?

Uzgodnienia konserwatorskie trwaty ponad rok.
Konsultant poproszony przez wojewodzkiego kon-
serwatora o opinie na poczatku rozmowy stwierdzit
tak nie moze by¢. Odpowiedzialem: tak moze by¢ i
realizacja to potwierdzi. Zdenerwowat sie i tak sie za-
czeto. Byly negatywne decyzje, odwotania, pozytywne

opinie Jerzego Gurawskiego, Stefana Miillera i WKU-A,

kolejne odmowy, uzgodnienia. Pomogta zmiana na
stanowisku wojewddzkiego konserwatora. Zostat
nim architekt Jacek Kucharzewski i zaakceptowat
projekt. Uwazam sie za konserwatyste. Projektowanie
budynkéw w stylu danej epoki jest dziataniem stricte
konserwatorskim. Nigdy w historii architektury po
zmianie stylu nie podporzadkowywano nowych bu-
dynkéw starym, zawsze budowano w duchu epoki.
Nie akceptuje powszechnego w §rodmiesciach projek-
towania zabytkopodobnego.

Czy Pana nieustepliwo$¢ przeklada sie na liczbe
zlecen?

Doczepiono mi fatke nieustepliwosci i to sie niestety
przektada na liczbe zleceni. Nie jestem ani nieustepli-
Wy, ani uparty, a po prostu wykonuje swoje obowiaz-
ki. Analizuje potrzeby uzytkownikéw i projektuje jak
najlepiej dla klientéw, nawet jezeli oni tego nie chca.
Jak Pan reaguje na zmiany wprowadzane przez
uzytkownikow?

Swietlik w kosciele Przemienienia Pariskiego przykry-
to blachg, a czarne okna zamieniono na brazowe, bo,
jak mi powiedzial wikary, czarny kolor go deprymuje.
Beton we wnetrzach biblioteki Caritas zostat poma-
lowany na biato i z6tto. W Urzedzie Marszatkowskim
na Scianie z listew wieszane sa kiczowate obrazki.
Zdejmowatem haczyki, ale wieszali nowe, w konicu
przestatem z tym walczy¢. Jest mi po prostu przykro.
Traktuje to jako osobista porazke — nie umiatem prze-
konac¢ kolejnych uzytkownikéw do naszej architektu-
ry. Minimalistyczne elewacje i wnetrza nie bronig sie,
lecz prowokuja do ,,upiekszen”.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA



FOT. ARCHIWUM ULTRA ARCHITECTS

ZAWOD

Marcin Kosciuch, od 2004 roku z Tomaszem Osiegtowskim prowadzi biuro Ultra Architects w
Poznaniu, wiceprezes poznariskiego oddziatu SARP (2006-2012). Nagrody: EUROPE 40 UNDER
40 (2009), laureat Nagrody Architektonicznej Polityki (2013). Realizacje: siedziba Wiadomosci
Wizesiriskich (Wrzesnia, 2016), domnad morzem (2013), wnetrza biura Grupy Allegro (Poznari, 2013),
termomodernizacja blokéw os. Chrobrego (P}znun 2012), wnetrze BIURO/GARAZ (Poznari, 2011)

MARCIN KOSCIUCH

DLA NAS
EKOLOGIA TO
TEZ ELASTYCZNOSC,
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DOSTOSOWANIE
ARCHITEKTURY
D0 TEMPA ZMIAN

W redakcji Wiadomosci Wrzesinskich pracuje 15
0s6b. Powstat dla nich budynek o powierzchni

567 m?, czyli 28 m?/osobe. Czy to nie zbyt luksusowe
warunki jak na gingcy zawéd?

Redakcja ,Wiadomosci Wrzesiniskich” znajduje sie
tylko na I pietrze, zajmuje ok. 180 m?2. Oprocz niej

w budynku jest studio telewizji internetowej i nie-
wielki pokoj goscinny, na potowie parteru — kawiar-
nia. Budynek jest tez siedzibg wydawnictwa Kropka,
ktére przez dtugi czas wydawato kultowy magazyn
Fotografia”. W og6le budynek ma dziata¢ jak dom
kultury, miejsce spotkari, wystaw. Dla nas to obiekt ra-
czej maty. Poczatkowo inwestorzy chcieli wykorzysta¢
maksymalnie warunki zabudowy i postawi¢ budynek
o powierzchni blisko 1000 m?. Ale gdy pokazalismy,
ile to bedzie kosztowato, zapadia wspélna decyzja,

Ze lepiej mocno posiedzie¢ nad optymalizacja po-
wierzchni i postawi¢ co$ dobrego, niz zbudowac duzy,
ale stabo wykoniczony obiekt.

Wasz biurowiec przy ul. Za Bramkq powstal w $rod-
miesciu, naprzeciw kolegium jezuickiego z 1733 roku.
Jak odniesliscie sie do historycznej zabudowy?
Budynek ma miejskie podziaty, pionowe okna, ktore
Wpuszczaja wiecej Swiatta, zaznaczone pietra, odpo-
wiedniki gzymsow, troche jak w XIX-wiecznych ka-
mienicach. Wszystko to jest jednak wspétczesne. Przy
oknach znajduja sie wysokie blaszane przestrzenne
elementy, ktére nawiazujg do ozdobnych obramowan
okien w kamienicach. U nas one majg konkretng
funkcje, ukrywaja nietadne i tanie przewietrzacze. Te
blachy zaprojektowat Oskar Zieta. S lekkie, ale przez
to, Ze zostaly uprzestrzennione, maja duza sztywnosc.
Uskokowa forma to efekt przepiséw dotyczqcych
doswietlenia pobliskich kamienic. Dalicie ich miesz-
karicom wymagane przepisami minimum, czy nieco
wiecej?

ZrobiliSmy niewielkie zapasy. Przepisy sa stusznie
bardzo restrykcyjne. Do wnetrza tego kwartatu wpad-
nie duzo $wiatta. Budynek zostat zaprojektowany dla
miejskiej spotki WCWI, a wiec jest to miejski obiekt,
ktéry daje przyktad jak nowa inwestycja moze wspot-
gra z otoczeniem.

Rozlegle tarasy, ping-pong, pitkarzyki - w swoich
biurach konsekwentnie tqczycie miejsce pracy z wy-
poczynkiem. Nie jest to podstep, by zatrzymac pra-
cownika dtuzej w biurze?

Jest teraz taka tendencja i rzeczywiscie ona moze
prowadzi¢ do zaburzania réwnowagi miedzy praca

a odpoczynkiem, oszukiwania pracownikéw ta nie-
ustanng zabawa. Jednak nie architekci to projektuja,
a psychologowie pracy. W biurze Allegro, gdzie stoja
wspomniane pitkarzyki i st6t ping-pongowy, jest

na odwr6t. Bardzo czytelnie oddzieliliSmy tam prze-
strzenie do pracy, ktorych jest 90%, od tych kilku
miejsc, ktore stuza rozrywce, wypoczynkowi. Nie ma
przestylizowania, nadmiaru dizajnu. To tez byto zy-
czenie Allegro, zeby biura byly wygodne i funkcjonal-
ne, ale zeby nie rozpraszaty pracownikow, zeby mieli
oni zycie prywatne, a nie tylko zawodowe.

Wasze domy prywatne powstajq bez wycinania
drzew, biurowiec Za Bramkq ma powierzchnie bio-
logicznie czynne. Ale jednoczes$nie stosujecie drewno
egzotyczne Bangkirai sprowadzane z Indii... Czy

to jest konsekwentne?

Nie chcieli$my tego drewna, w projekcie byt mod-
rzew. Jednak wiekszos¢ klientow chce budynku nie-
zniszczalnego. Niestety pokutuje opinia, ze drewno
egzotyczne jest niezniszczalne. Sa takze inwestorzy,
jak Allegro, ktérzy domagaja sie ekologicznych
rozwiazan. ZrobiliSmy im wnetrze z jak najmniej
przetworzonych materiatéw, bo dla nas ekonomia
to tez ekologia. Maty wydatek energetyczny w pro-
dukcji to mata emisja szkodliwych dla srodowiska
gazow. UzyliSmy prostej sklejki. Wyktadzina w 98%
pochodzi z odpadéw. Konstrukcja budynku nie zo-
stata otynkowana. Z kolei budynek ,Wiadomo$ci
Wrzesinskich” prawie w catosci postawity firmy

z Wrze$ni — drogi transportu byty krotkie, a wszystkie
pieniadze zostaly w regionie. Dla nas ekologia to tez
elastycznos¢, dostosowanie architektury do tempa
zmian.

Z jakim projektem chciatbys jeszcze sie zmierzy¢?

Z przedszkolem.

Zrobiliscie jedno dla Allegro.

Ale mamy z Tomkiem niedosyt. Nie wszystkie nasze
pomysty tam wykorzystano. Jest zrealizowana gtow-
na idea, by dzieci miaty dostep do wigkszosci potek.
To przestrzen dla nich i s3 jej gtéwnymi uzytkowni-
kami. Pamietam, jak w moim przedszkolu do wiek-
szosci potek nie siegaliSmy, no i oczywiscie byty tam
zabawki, ktére dostawaliSmy od Swieta. W Allegro
tak nie jest. Dzieci maja swobode korzystania z zaba-
wek, ksigzek, urzadzen, nie s3 uzaleznione od woli
pan przedszkolanek. Postawianie catego budynku

z podobna zasada to by byto cos$ fajnego! Przedszkole
to jest najwazniejszy okres w zyciu cztowieka, ten
wspaniaty wiek, w ktérym ksztaltuje sie przyszia
wrazliwos¢, kreatywno$¢. Chciatbym stworzy¢ miej-
sce, ktére mogloby te procesy rozwojowe wspierac,

a nie thumic¢, jak to sie czesto dzieje.
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FOT. MARCIN CZECHOWICZ

ZAWOD

Marlena Happach, architektka, spotecznik, dyrektor Biura Architektury i Planowania Przestrzen-
nego m.st. Warszawy (od 2016), prezes warszawskiego oddziatu SARP w latach 2015-2016, zato-
Zycielka w 2004 (z Markiem Happachern) pracown/ H2 i Stowarzyszenia Odblokuj. Realizacje: w
Warszawie: pawilon Pokdj na lato (2016), urunzuc;u przestrzen/targowlntemut/onu/ Art Fair (2016),
instalacja Muranéw Osiedle Pomnik (2013), pawilony wystawowe M3 i M4 (Warszawa, 2011, 2013)

MARLENA HAPPACH

ARCHITEKT
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ZAWSZE BEDE
WALCZYEA 0 T, BY
NIE POWSTAWALY
KWARTALY JEDNOLITE
POD WZGLEDEM
SPOLECZNYM. TO NA
STYKU ODMIENNYCH
GRUP RODZA SIE
RELACJE SPOLECZNE

Dolqgczyta Pani do ekipy, ktéra zwleka z wprowadze-
niem w Zycie ustawy krajobrazowej, pozoruje walke
ze smogiem, ma na koncie wycinke 150 tys. drzew
oraz afere reprywatyzacyjng. Dlaczego zdecydowa-
ta sie Pani wziq¢ udziat w konkursie na dyrektora
Biura Architektury m.st. Warszawy?

Zadecydowaly wiasnie te wszystkie problemy.
0znaczaja, ze jest duzo do zrobienia. Krytykujac wcze-
$niej ratusz, przedstawialam tez pewne pomysty na
rozwigzanie probleméw. Kiedy nadarzyla sie okazja,
by co$ realnie zmieni¢, nie mogtam z niej nie skorzy-
sta. Duzo lepiej sie czuje, mogac robi¢ co$ pozytyw-
nego, mimo ze okolicznosci sg bardzo trudne.
Podlega Pani czternascie wydziatéow, czterech wi-
cedyrektoréw. Jakie sq Pani cele i priorytety na tym
stanowisku?

Na pewno nowe Studium. Obecne ma juz 1o latiw
wielu kwestiach jest nieaktualne. Po pierwsze, byto
przygotowywane pod katem zwiekszenia przepusto-
wosci dla transportu indywidualnego. Dzi§ w inny
sposob mysli sie o transporcie w miescie, nacisk
ktadziemy na transport publiczny. Po drugie, podsta-
wa kazdego Studium jest diagnoza demograficzna
rozwoju miasta. 1o lat temu zaktadano bardzo duzy
rozrost. Tymczasem nie jest on az tak dynamiczny.
Bardzo wiele terenéw przeznaczono pod przyszia
zabudowe i doszto do rozproszenia, teraz ponownie
musimy wyliczy¢ chtonno$¢ i zapotrzebowanie oraz
ograniczy¢ w Studium teren zabudowany. Kolejne
zadanie to plany miejscowe. Borykamy sie z krytyka
dotyczaca ich niewielkiej liczby. Uwazam, Ze nie
powinnismy liczy¢ procentéw i dazy¢ do objecia pla-
nami 100% powierzchni miasta. Trzeba robi¢ plany
w miejscach, ktére sie najbardziej dynamicznie zmie-
niaja. ZatozyliSmy sobie optymistyczny scenariusz: 20
planéw w tym roku. Oprécz procesu planistycznego,
stawiam na jako$¢ architektury, bo ona przekiada sie
na nasza jakosc zycia. Miejskie inwestycje: edukacja,
kultura, administracja to powinny by¢ realizacje na
podstawie konkurséw architektonicznych. Nie po-
winni$my jednak zapomina¢, Ze miasto nie sktada sie
tylko z efektownych inwestycji. Na jakos¢ Zycia prze-

kfada sie to, co mamy blisko siebie. Stad koncentracja
na réwnym chodniku, placu zabaw, organizacji dojaz-
du - od tego zalezy jak na co dzien funkcjonujemy.
Ratusz planuje do 2030 roku zwiekszy¢ zasoby
mieszkan komunalnych do 100 tys., co oznacza

15 tys. nowych lokali.

Mieszkalnictwo, nie tylko komunalne, to w ogble
bardzo gleboki proces. W Polsce istnieja dzi$ zaledwie
dwie formy budownictwa mieszkaniowego: model
deweloperski oraz budowanie na wiasny uzytek.
Pozostate zaniknetly. Im wiecej tych zr6znicowanych
modeli przywrocimy, tym lepiej. Tu tkwig nowe moz-
liwo$ci rozwoju. Zawsze bede walczyta o to, by nie
powstawaly nie tylko dzielnice, ale nawet kwartaty
jednolite pod wzgledem spotecznym. Zaréwno enkla-
wy biedy jak i bogactwa nie sprzyjaja rozwojowi spo-
tecznemu. Kto§ moze powiedziec: ,to s3 jakies nowo-
czesne pomysty”. Tymczasem jest odwrotnie. Nigdy
w historii miejska kamienica nie byta zamieszkana
przez jedna grupe czy klase spoteczna. To na styku od-
miennych grup rodza sie relacje spoteczne.

Jak ten miks osiqggnq¢?

Planistycznie. Mamy za mato wspoétpracy z dewelope-
rami. W Warszawie dziata taki model: sprzedawane s3
grunty miejskie czy prywatne. Deweloper kupuje te-
ren i wybiera model ekonomiczny, ktéry jest dla niego
opfacalny. Ale mozna odwrdci¢ kolejno$¢. Deweloper
kupuje grunt od miasta. My dajemy pewnos¢, termi-
nowo$¢, ale w zamian za to chcemy mie¢ ten miks.
Nie tylko mieszkan r6znego typu, przeznaczonych
dla réznych grup spotecznych, ale takze miejsc pracy
iustug. I dalej w obrebie handlu czy ustug kolejny
miks. Nazwali$émy ten projekt wstepnie Nowe war-
szawskie dzielnice mieszkaniowe. I ma on obejmowac
m.in. mieszkania komunalne, ale w szerszym sensie
zalezy nam na stworzeniu nowego standardu miesz-
kalnictwa, powrotu do ideatéw miedzywojennych lub
wykorzystywania dobrych doswiadczen europejskich.
Stowarzyszenie ,,0dblokuj” ktadlo nacisk na bu-
dowanie lokalnej tozsamosci i udzial mieszkancow
w ksztattowaniu przestrzeni. Jak te doswiadczenia
przelozy Pani na duzq skale?

,Odblokuj” jest gleboko we mnie, byto emanacja
moich marzen o tym, jak powinno sie tworzy¢ prze-
strzen. Do tej pory dziataliSmy w skali eksperymen-
téw, teraz duza skala pozwala z nich przejs¢ na etap
budowania standardéw. W urzedzie powstaje nowy
wydzial Dialogu w planowaniu. Ludzie objeci planem
miejscowym zazwyczaj nie maja o tym pojecia. A ile
kosztuje powieszenie im kartki na klatce schodowej,
ze powstaje dla nich plan? Niewiele.

Decydujqc sie na te prace, musiala sie Pani liczy¢ z
tym, Ze miasto pod falq krytyki zatrudnia Paniq w
roli listka figowego.

Miatam taka obawe, jednak ze wszystkich rozméw

z moimi zwierzchnikami wynosze jedno zalecenie:
mam zielone $wiatto na zmiany. Czuje sie wrecz doci-
skana, by szybciej je wprowadzac.
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ZAWOD

Witold Ceckiewicz, architekt, urbanista, gtowny architekt miasta Krakowa w latach 1955-50,
profesor zw., cztonek PAN i PAU. Laureat Honorowej Nagrody SARP i 42 nagrdd i wyréznien.
Autor i wspdtautor m.in.: Ambasady Polskiej (New Delhi, ze Stanistawem Derko, 1978), hote-
Iu Cracovia i kina Kijow (Krakéw, 1965-67), pomnikow na Polach Grunwaldu (1960) i w obozie
Ptaszéw (Krakdw, 1964), kosciotow w Krakowie i Rzeszowie, sanktuarium w tagiewnikach (2002)

WITOLD CECKIEWICZ

KAZDY ARCHITEKT
POWINIEN BYC
UCZCIWY | PRZYZWOITY
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W SWOICH DZIAEANIACH,
A PRAWA AUTORSKIE
tAMIA LUDZIE TYCH

CECH POZBAWIENI

Co, po 6 latach walki o zachowanie Cracovii, mysli
Pan Profesor o prawach autorskich w architektu-
rze? Jak ich strzec?

Inwestor uznat, ze dopilnowanie praw autorskich
jest sprawa projektantéw. Bytem zdumiony brakiem
wlasciwego podejscia w biurze projektowym w tej
tak przeciez jasnej i oczywistej sprawie. Formalnie
bardzo zabiegali o wspoétprace na zasadzie wspotau-
torstwa. Lecz podczas gdy ja projektowatem moder-
nizacje lub przebudowe i wprowadzenie do Cracovii
nowych funkcji - potaczenie czesci komercyjnej

z przestrzenia ekspozycji sztuki, biuro projektowe
zapewne lepiej zorientowane w planach inwe-
stora, postawito wytacznie na galerie handlowa

z wyburzeniem istniejacego budynku hotelu. Tak
to inwestor rozegrat. RozstaliSmy sie. A ostatecznie
pomyst galerii handlowej i tak przepadt, ze wzgle-
du na potezne protesty spoteczne i wladz miasta.
Uwazam, ze w poréwnaniu do tego, co byto przed
wojng, ostabt dzi$ znaczaco etos naszego zawodu.
Lech Niemojewski w Uczniach ciesli pieknie pisat

o0 etycznej stronie naszego zawodu. Kazdy architekt
powinien by¢ uczciwy i przyzwoity w swoich dzia-
faniach, a prawa autorskie tamia ludzie tych cech
pozbawieni.

Cze$¢ projektéow udalo sie Panu realizowa¢ nie
zwazajqc na normatywy. Jak bylo to w PRL moz-
liwe?

Bardzo wiele miatem takich realizacji. Kino Kijow
powstalo w catkowitej niezgodzie z normatywami,
w ktorych ustalony byt rozstaw siedzen i przejs¢
miedzy rzedami. A mi si¢ marzyta widownia-pla-
ster z optymalnymi warunkami i dobra widocz-
noscia z kazdego miejsca. Zaprojektowatem ja

w ukladzie amfiteatralnym, kazdy rzad ma inna
krzywa, a pierwszy staje si¢ tym samym tukiem
skierowanym w strong ekranu. Czekatem p6t roku
na zgode, az mi powiedzieli: jak sie pan tak upart,

to niech pan robi jak pan chce. Je$li miatem dobry
pomyst, walczytem o niego. Osiedle Podwawelskie
tez powstato na przekér normatywom. Wigczytem
w nie obszar podlegajacy péZniej ochronie kon-

serwatorskiej: tzw. fortyfikacje szwedzkie, czyniac

z nich teren rekreacyjny. Normatywy okreslaty typy
zabudowy oraz jej zageszczenie i te warunki byty
spelnione, o ile nie wliczaliSmy terenéw rekreacyj-
nych. Inny normatyw okreslal, ze na osiedlach 30%
budynkéw miato mie¢ wysokos$¢ 11 kondygnacji,
a70% — pieciu. Wynikato to z tego, ze dostepne by-
ty tylko dzwigi o dwoch wysokosciach. Na osiedlu
Mistrzejowice zaproponowatem jednak takze pie-
ciokondygnacyjne punktowce, tzw. puchatki - duze
domy willowe otoczone zielenia. Cate to osiedle
projektowatem jak organiczna gatazke, w ktorej
zielen przenika sie z zabudowa. Teraz obrzeza sa
dogeszczane i caty zamyst powoli ginie. Uwazam,
ze normatyw urbanistyczny w PRL dawat lepsze
warunki przestrzenne, niz mamy obecnie. Poza
tym na kazde 6-7 tysiecy oso6b trzeba byto zbudo-
wac szkote, potem takze osrodki sportowe, handel,
przedszkola. Dzi§ mamy koszmarny obraz, na ktory
sktada sie czesto nienajgorsza architektura fatalnie
ze soba zestawiona. Przy normatywach w PRL nie-
liczacych sie z prawem wiasnosci indywidualnej
mozna bylo miec ideg, jak zabezpieczy¢ mieszkan-
com najlepsze warunki zycia. Dzi$ nikogo nie sta¢
na zadna idee, na $mielszga wizje przysztosci.

Pisat Pan, ze Zyjemy w czasach ,,nietrwatosci kry-
teriow”, ,,nerwowych préb poszukiwania nowej
drogi”. Jak w tym swiecie sprawdza sie polska edu-
kacja architektoniczna?

To, co mnie pasjonowato w zyciu obok projekto-
wania to uczenie, poswiecatem jedno dla drugiego.
Gdy oddawali$my konkurs, wychodzitem ostatni

Z pracowni, a nastepnego dnia pierwszy bytem

na uczelni. Wéréd 6oo moich dyplomantéw, 70 jest
pracownikami naukowymi, a ponad 10 zostato juz
profesorami. Rozumieja, Ze uczenie architektury

to bardzo odpowiedzialne zajecie. Jestem czto-
wiekiem o przestarzatych pogladach, ktéry wbrew
wspoéiczesnej interpretacji sztuki, glosi potrzebe
piekna. Znakomite uczelnie architektury na $wiecie
maja pelna autonomie. U nas sa podporzadkowane
rygorom, ktére okresla ministerstwo. To zta droga.
Kryteria ministerialne typowe dla kierunkow $cisle
naukowo-technicznych, gdzie w ocenie warto$ci
pracownika naukowego kluczowe sg publikacje

i wyniki badan laboratoryjnych, nie sprawdzaja sie
w architekturze. To jako$¢ projektoéw lub realizacji
powinna $wiadczy¢ o zdolnosciach i mozliwosciach
studenta czy pracownika naukowego. Widze jak
koledzy walcza o te punkty, pisza publikacje, bo tyl-
ko te sa punktowane. To koszmar. Kapitalng forma
uczenia architektury jest uczestnictwo w konkur-
sach. Z iloma pracami i koncepcjami cztowiek moze
sie tam zetkna¢! Studenci powinni mie¢ wieksze
uprawnienia do startowania w ogélnopolskich
konkursach studialnych. Dzi$ dostep do wczesnego
startu jest rygorystycznie ograniczony, co eliminuje
najzdolniejszych, ale jeszcze ,za mtodych”.
ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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ZAWOD

Jacek Droszcz architekt, wyktadowca na WA PG, od 1989 roku prowadzi pracownie Studio
Architektoniczne Kwadrat w Gdyni. Najwazniejsze realizacje: Wydziat Prawa i Administracji
UG (1995), w Gdyni: Centrum Biurowe Hossa (2000), zespct biurowo-hotelowy Vectra (2006),
bulwar nadmorski (2008), Infobox (2013); osiedla mieszkaniowe: Komandorskie wzgdrze (2012),
Wzgérze Focha (2014), Avangard (2014); oraz Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdarisku (2017)

IACEK DROSZ(Z

GDANSK NIE POWINIEN
ZOSTAWAC W TYLE
ZATYM, (O SIE DZIEJE

T2RCHITEKTUR A=

NA SWIECIE, NIKT

NIE CHCE SIE 0BUDZIC
| STWIERDZIC, ZE ZY)E
\W SKANSENIE

Wystawa gtéwna w Muzeum Historii IT Wojny
Swiatowej stala sie przedmiotem agresywnej walki
politycznej. Czy koncepcja wystawy wplynela na for-
me budynku?

Na ogot dzieje sie odwrotnie, ale w tym przypadku
pierwsza byta koncepcja wystawy wytoniona w drodze
miedzynarodowego konkursu. Zadaniem projektan-
téw bioracych udziat w pézniejszym konkursie
architektonicznym byto dopasowanie do niej opako-
wania. Starali$my sie znaleZz¢ forme, ktéra odpowiada
napieciu wytworzonemu przez tre$¢ wystawy.
ZdecydowaliSmy sie na stworzenie osi, pokrywajacej
sie z przebiegiem dawnej ulicy Grof3e Gasse, czyniac
tez w ten sposéb ukton w strone historii tego miejsca.
Na 0$ nanizane s3 poszczegoélne sale. Daje to mozli-
wos$¢ odpoczynku, ulatwia orientacje, co jest wazne

z uwagi na wielko$¢ wystawy, ktéra zajmuje ponad 5
tys. m2. Silne powiazanie formy budynku i scenografii
ekspozycji powoduje, ze nie wyobrazam sobie, by

w wyniku naciskéw politycznych miataby nastapic jej
zmiana w jakimkolwiek fragmencie. Zabezpieczaja ja
jeszcze prawa autorskie. Poza tym koszt takiej decyzji
bylby gigantyczny, przy wymianie catosci oceniam go
na ok. 50 min zt.

Ukrycie budynku pod ziemiq, mialo stuzy¢ stworze-
niu placu. Czemu nie rosnq na nim drzewa?
Rzeczywiscie, stworzenie placu przed muzeum byto
dla nas bardzo wazne. W tej formie miejsce to moze
pelnié role miastotworczg, taczac Gléwne i Stare
Miasto z powstajaca na terenach postoczniowych
dzielnica - tzw. Mlodym Miastem. W drugim etapie
inwestycji planowaliSmy posadzenie tam formowa-
nych grabow, ale plac jest w rzeczywistosci stropoda-
chem nad gléwna czescig budynku. Drzewa musiaty-
by by¢ posadzone w specjalnych donicach i wyposa-
zone w system nawadniania, co bylo zbyt kosztowne.
Na Wyspie Spichrzéw ruszyla realizacja Waszego
projektu, nagrodzonego w konkursie inwestorskim.
Czy widzi Pan jakosciowq zmiane w mysleniu o tym
waznym, eksponowanym miejscu?

W historii konkursé6w na Wyspe Spichrzéw widaé
bardzo dobrze rozwdj sporu czy budowac nowocze-

$nie zostawiajac znaki swojej epoki, czy odtwarzac
historyczne formy i stawia¢ ,nowe zabytki”. W 2010
roku wygrata praca silnie wpisujaca sie w kontekst
historyczny. Teraz rozstrzygniecia s bardzo Smiate.
Budujemy w jednym z kwartatéw pétnocnego cypla
w ramach masterplanu autorstwa pracowni RKW.
Mieli$my do zaprojektowania 5 spichlerzy, a zaprojek-
towaliSmy 3, tworzac pomiedzy nimi dziedzince.
Uwolnili$my przestrzen, wprowadziliSmy wiecej na-
turalnego $wiatla. Krytyka ze strony srodowiska kon-
serwatorskiego dotyczyla tylko wysokosci budynkow
oraz sposobu dostosowania obrysu bryt do dawnych
parceli. Pewne ograniczenia wynikajace z zapisow
planu miejscowego s3 konieczne. Trudno sobie wy-
obrazi¢, by na Wyspie powstawaly wiezowce, a byty
takie pomysty w poprzednich konkursach. WyraZnie
odczuwana jest poprawa w odbiorze wspétczesnej
architektury nie tylko przez srodowiska opiniotwor-
cze, ale tez przez powszechnego odbiorce. Wazne jest
poczucie, ze jako miasto nie powinni$my zostawac

w tyle za tym, co sie dzieje na Swiecie, nikt nie chce
sie obudzi¢ i stwierdzi¢, ze zyje w skansenie.

Nalezy Pan do zwolennikéw wysokiej zabudowy
nabrzeza Gdyni. Co uzasadnia budowe kolejnych Sea
Towers, poza mocarstwowymi snami wlodarzy?

Nie podejrzewam wiadz Gdyni o gigantomanie.
Chodzi tu raczej o to, Ze miasto stara sie wyksztatci¢
swoje nowe City. Magnesem do lokowania sie coraz
wiekszej liczby firm jest tez gdynski port. Budowa

Sea Towers najlepiej dowodzi, ze decyzje w sprawie
ksztattowania frontu wodnego miasta musza wynika¢
z analizy calej sylwety miasta, a nie tylko jednej
dziatki, jak to miato miejsce. Ten najwyzszy budynek
w mieScie wyznaczyt zasade, do ktérej musimy sie
odnies¢. Jestem zwolennikiem wysokiej zabudowy

w Gdyni, ale lokowanej z dala od wody, na terenie tzw.
Miedzytorza, a wiec blizej portu. Gdynia nigdy nie
odwrdcita sie od wody. Teraz, odzyskujac tereny po-
portowe ma niezwykla szanse wykreowania nowego
Waterfrontu.

Wasz projekt realizowany obecnie w obrebie Mariny
ma sie sta¢ elementem tzw. Nadmorskiej strefy pre-
stizu. Jak ten prestiz jest w Gdyni rozumiany - wy-
grodzone, luksusowe osiedle dla wiascicieli jachtow?
JStrefa prestizu” oznacza miejsce wazne dla miasta.
Ani Gdansk, ani Gdynia czy Sopot nie maja rynkéw.
Symbolami tych miast s3 ich gtéwne ulice. Chcemy
by powstat w Gdyni plac - forum, na ktérym bedzie
sie mozna spotkaé, spedzi¢ wspdlnie czas. Ma sie on
nazywaé Forum Rady Europy, bo pieniagdze pochodza
z funduszy europejskich. W Parku Rady Europy znajda
sie biblioteka, mediateka, galeria sztuki, teatr, restau-
racje, obiekty hotelowe i mieszkalne, to zielona, skie-
rowana ku wodzie przestrzen publiczna z miejscami
zabaw dla dzieci. Nie ma mowy o grodzonych osie-
dlach ze wstepem tylko na legitymacje czy zaprosze-
nie. To bedzie przestrzen, w ktérej kazdy niezaleznie
od zasobnosci portfela moze spedzi¢ czas.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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ZAWOD

Radostaw Sojka architekt, od 1999 roku z Maciejem Mgkg prowadzi w Warszawie pracownie
Magka Sojka Architekci. Najwazniejsze realizacje: w Warszawie: osiedle Zoliborz Artystyczny
(2016, Nagroda Architektoniczna Prezydenta m.st. Warszawy w kategorii Zespét budynkow
wielorodzinnych), rozbudowa szp/ta/a przy ul. Karowej (2015), apartamenty Klimt House
(2011) oraz centrum handlowe Galeria Veneda (tomza, 2013), Hotel Bonifacio (Sochocin, 2013)

RADOSEAW SOJKA

ARCHITEKT

120 RCHITEKTUR A=

W NASZYCH PROJEKTACH
W CENIE METRA
ZA0Z0NE| PRZEZ
DEWELOPERA DODAJEMY
BONUS \ POSTAC!
DOBRE) ARCHITEKTURY.
BO BUDOWAC BRZYDKO

| tADNIE MOZNA

Z PODOBNYM BUDZETEM

W projekt Zoliborza Artystycznego zaan-
gazowano zespot 12 artystow, m.in. Piotra
Mtodozerica, Maurycego Gomulickiego, Jana
Bajtlika. Mozna odnies¢ jednak wraZenie,

Ze sztuka i architektura idq tam osobnymi dro-
gami. Byla wspélpraca miedzy Parnistwem?
Jesli przeSledzic¢ historie zwigzkéw sztuki z ar-
chitektura, to mamy okresy, gdy dziedziny te sa
nieroztgczne oraz takie, gdy architektura celowo
rezygnuje z elementéw dekoracyjnych, wystar-
cza jej sama gra ptaszczyzn. Na Zoliborzu auto-
rem pomystu, by zaangazowac¢ tamtejszych ar-
tystéw, a patronami ulic zrobi¢ Kaline Jedrusik,
Janusza Morgensterna czy Czestawa Niemena,
byl burmistrz dzielnicy. Elementy artystyczne
- murale, rzezby, mozaiki, druk na szkle — ubo-
gacaja architekture, ale rzeczywiscie zostatly
dodane pézZniej i kompozycja architektoniczna
mogtaby funkcjonowac bez nich. Jestem jednak
gleboko przekonany, Ze to jej pomogto. Projekty
mieszkaniowe szybko zaczynaja zy¢ witasnym
zyciem, pojawiajq sie w nich indywidualne
rozwiazania. Nie chce powiedzie¢, Ze to jest

z gruntu zte. W przypadku tej realizacji sztuka
wprowadzita do architektury zycie, ale w wersji
posredniej. OsiagnelisSmy stan miedzy czysta
ideg architekta a przypadkowymi naleciato-
$ciami, ktore pochodza od mieszkancow. Na te
wspoiprace sktadaty sie setki rozmow, zdarzaty
sie propozycje, ktére w ogoble nie uwzgledniaty
kontekstu. To byt bardzo dtugi proces koordy-
nowany przez Olge Wolniak, a efekt jest wyni-
kiem zmagania sie trzech sit: artystow, architek-
tow i inwestora.

W przypadku Klimt House ,,wspétpracowali”
Panowie z dawno zmartym artystq. Czy
zamilowanie dewelopera do wiederiskiej
secesji przetozylo sie na architekture?

Ceny siegajq 20 tys./m?, a mieszkania od
podwoérka maja mato swiatla, troche jak

w XIX-wiecznej kamienicy.

Nawiazan do secesji nie ma w bryle budynku,

ktory jest jak szkatutka - trzeba wejs¢

do Srodka, zeby odnalez¢ bogactwo wystroju.
Reprodukcje obrazéw Gustava Klimta w lobby
to element pewnej opowiesci stworzonej przez
inwestora, ktéry musiat wydac¢ ksiazke, zeby
uswiadomi¢ klientom, o jakiego artyste chodzi.
Uktad kamienicowy byt bardzo krytykowany

po wojnie, ale dzi$ wiele 0s6b chce mieszkaé

w dawnych oficynach, nawet z widokiem na po-
dwoérka studnie. Klimt House stoi w pierzei uli-
cy i uzupetnia zabudowe, ktéra na warszawskim
Mokotowie powstawata w latach 30. XX wieku.
Czy instrumentalne traktowanie sztuki, jako
Zrodla prestizu, elementu narracji marketingo-
wej, stuzy architekturze?

A czy obraz wiszacy w salonie mieszczanskiego
domu, to nie jest traktowanie sztuki instrumen-
talnie? Gdy Michat Aniot malowat sufit Kaplicy
Sykstynskiej, to tez byta czysta propaganda.
Obecnie w Warszawie 80% powstajacej sub-
stancji to zabudowa mieszkaniowa, najbardziej
trwala. Wlasnie teraz definiujemy, jak Warszawa
bedzie wyglada¢ w przysztos$ci. Sa architekci,
ktorzy mieszkaniodwke traktuja jak zto koniecz-
ne. Deweloperzy nie dostrzegaja korzysci, jakie
daje dobra architektura. Dominuje jednolity
model, nie buduje sie prawie osiedli socjalnych
czy spbtdzielczych. Staramy sie to zmieni¢.

Na Bemowie projektujemy w ramach koopera-
tywy dewelopera i sp6tdzielni mieszkaniowej.
W naszych projektach w cenie metra zatozonej
przez dewelopera dodajemy bonus w postaci
dobrej architektury. Bo budowac¢ brzydko i tad-
nie mozna z podobnym budzetem.

Wspomnial Pan o propagandzie. Czy bedzie
realizowany Wasz projekt siedziby programéw
informacyjnych TVP?

W 2015 roku udalo si¢ nam wygra¢ w miedzy-
narodowym konkursie SARP i jesteSmy dobrej
mys$li, czekamy na ciag dalszy. Budynek z pew-
nos$cia bedzie stanowit $wietne tto dla wykony-
wania zawodu dziennikarza. ZaprojektowaliSmy
przeszklenie $cian studia telewizyjnego.
Znajdujacy sie za nimi newsroom stanie sie ele-
mentem scenografii, bedzie bezposSrednio dzia-
tal na widza, pelniac funkcje zywego, Swiezego
obrazu w tle.

Jak sie projektowalo po sgsiedzku z wiezq
Babel autorstwa Czestawa Bieleckiego?

To bylto ciekawe zadanie. MOwi sig, ze gmach
glowny telewizji jest kontrowersyjny. Dzi$ jego
oddziatywanie wynika m.in. z tego, ze to bu-
dynek wolno stojacy, eksponowany ze wszyst-
kich stron. To sie zmieni, gdy pierzeje od ulicy
Woronicza uzupetnimy linearna bryta, ktéra be-
dzie miata wlasna dominante. Budynek gtowny
stanie sie wtedy budynkiem w narozniku kwar-
talu, ktéremu z zalozenia wolno wiecej.
ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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Stanistaw Rewski, architekt, wspotwiasciciel i wspotzatoZyciel wraz z Wojciechem i Btazejem
Hermanowiczem warszawskiej pracowni HRA Architekci (Hermanowicz, Rewski Architekci; od
2004). Najwazniejsze realizacje: warszawskie osiedla: Royal Park Wilanéw (2016), Pod Kasztanami
(2016), Saska nad Jeziorem (2014), Wilno (2013) oraz biurowce: GBC Il (Gdarisk, 2016), w Warszawie:
Postepu 14 (2015), Adgar Park West (2015), siedziba Pol-Aqua (2012), siedziba Asseco Poland (2012)

STANIStAW REWSKI

ARCHITEKT

T2RCHITEKTUR A=

JESLI CHCEMY

MIEC BARDZIE]
ZROZNICOWANE
SPOLECZNIE OSIEDLA
POTRZEBNY JEST
UDZIAL MIASTA.
TRUDNO OCZEKIWAC,

/E DEWELOPER SAM
OGRANICZY SWOJE ZYSK|

Osiedle Saska wykorzystuje przyrodnicze i topogra-
ficzne walory swojego potozenia, ale ptoty unie-
mozliwiajq swobodny spacer. Czy grodzenia byly
tematem sporéw z deweloperem?

Prawde mowiac, starannie zaprojektowaliSmy te
zréznicowang topografie, bo pierwotnie teren byt
plaski. Olbrzymi obszar na tym osiedlu zostat otwar-
ty, tereny grodzone zajmuja tam ponizej 50% cato-
$ci. Jak w XIX-wiecznych kamienicach, zamknieto
dziedzifice budynkéw. Udato sie wyperswadowaé
ogrodzenie cato$ci - istniala taka opcja, poniewaz
otwarte uliczki, a takze przejscie przy kanale, s3 wia-
snoscig prywatna. Furtka ogrodzonego zielefica nie
jest zamykana na klucz. Nie chcieli$émy, by drogie ro-
$liny zostaty zniszczone przez samochody. Ten sam
deweloper budowat Marine Mokotéw, uwazam wiec,
Ze postep jest ogromny. W$rdd naszych klientéw sa
deweloperzy, ktoérzy w og6le nie chca grodzié. A gdy
tylko oddadza teren pod zarzad wspoélnoty, ta natych-
miast sama stawia parkan. Lepiej wiec, gdy ogrodze-
nie zostanie zaprojektowane przez architekta, np.
tylko jako dopelnienie linii zabudowy, ktéra sama

w sobie petni juz funkcje bariery, niz gdy przystapia
do grodzenia mieszkancy, kupujac najtansza siatke

i grodzac wszystko dookota bez opamigtania.

0d 2015 roku 20 warszawskich projektéw budyn-
kow otrzymato certyfikat BREEAM na poziomie
Excellent. W tym cztery Wasze. Jeste$cie Panowie
biznesmenami, czy ekologami?

Jednym i drugim. Te certyfikaty to sposob, by ar-
chitektura, o ktérej przeciez trudno mowic, ze jest
przyjazna dla Srodowiska, redukowata swoj negatyw-
ny wplyw na otoczenie. Nie musimy kupowac pro-
duktéw budowlanych w Hiszpanii i przewozic¢ ich
kilka tysiecy kilometréw, zwiekszajac efekt cieplar-
niany. Mozemy poszuka¢ odpowiednich wyrobow
w blizszej okolicy. Z drugiej strony wymogi BREEAM
przekladaja si¢ na ekonomie inwestycji. Certyfikat
zwieksza koszt budowy, ale pozwala oszczedzac
podczas uzytkowania budynku. Biurowiec z certy-
fikatem mozna tez drozej wynaja¢. To przekonuje
deweloperow.

Obok wiezowca projektu Normana Fostera, na-
przeciw Dworca Centralnego w Warszawie, sta-
wiacie budynki z dostepnymi dla uzytkownikéw
zadrzewionymi dachami. Chodzi o piqtq elewacje,
widoczngq z przyszlego budynku Fostera, czy o co$
wiecej?

Nasze dwa biurowce i Varso Fostera to elementy
jednego projektu. Chodzito przede wszystkim o te
dodatkowa elewacje widoczna z trzech wiezowcoéw
w okolicy, a takze o komfort uzytkownikow, stworze-
nie dla nich przyjaznej przestrzeni do odpoczynku.
By uwolnié¢ obszar dachu musieliSmy duzg czes¢
kondygnacji podziemnych przeznaczy¢ na techni-
ke. Inwestorowi bardzo zalezato na dodatkowych
terenach zielonych, stowa uznania, ze chciat za

to zaplacié. Niewykluczone, Ze bedzie to pierwszy

w Warszawie budynek komercyjny z tak zaprojek-
towang zielenig na dachu. Stawiamy tez budynek

w poblizu, przy ul. Nowogrodzkiej, gdzie inwestor
oddal miastu fragment dziatki z przeznaczeniem

na publiczny plac. Caly ten rewir, cho¢ sSrodmiejski,
jest obecnie zdegradowany, mam nadzieje, ze nasze
budynki wptyna pozytywnie na otoczenie.

Wasza pracownia miesci sie w Miasteczku
Wilanéw, stojq tu tez Wasze biurowce i budynek
mieszkalny. Czy jako architekt dobrze czuje sie Pan
w obszarach spotecznie homogenicznych?

Powiem wiecej, mieszkam nad pracownia, dzieki
czemu, gdy oddajemy projekt, moge w ogble nie
opuszczaé budynku. Troche mnie drazni, Ze miesz-
kancy osiedla naleza do jednej grupy spotecznej.

Po catlym dniu ogladania renderingdw — usmiech-
nietych twarzy, bujnych drzew, btekitnego nieba,
dobrych samochodéw, catej tej photoshopowej
idylli, ktéra tworzymy, zanim powstanie budynek

- gdy zmeczony wychodzg¢ z biura, mam wrazenie,
ze nadal tkwie w landszafcie. Architektura potrzebu-
je patyny. Ogladatem dawne zdjecia z budowy starej
Ochoty, gdzie sie urodzitem, wszystko tam wtedy
wygladato tak, jak teraz tutaj, chude drzewka i fadnie
ubrani ludzie. Musi uptyna¢ troche czasu, by nasta-
pito ekonomiczne i spoteczne zr6znicowanie dziel-
nicy. Przekonanie o homogenicznosci Miasteczka
Wilan6w jest przesadzone. Mieszkaja tu ludzie z kla-
sy Sredniej, ktérych nie sta¢ na centralne dzielnice.
Jesli chcemy miec¢ bardziej zré6znicowane spotecznie
osiedla, potrzebny jest udziat miasta, trudno oczeki-
wac, ze deweloper sam ograniczy swoje zyski. Sadze,
ze w polskim spoteczenstwie powoli zachodzi pozy-
tywna zmiana dotyczaca poczucia estetyki, réwniez
w sensie spotecznym, zwigzanym z kultura. Niestety
wciaz nam brakuje zrozumienia koniecznosci zacho-
wania odpowiednich proporcji. To kluczowe pojecie
w architekturze, ktére nie dotyczy tylko przestrzeni,
rysunku elewacji itd., ale tego, czym budynek powi-
nien by¢, precyzyjnego wywazenia wszystkich czyn-
nikéw, ktére sktadaja sie na architekture i sprawiaja,
ze mamy tak trudny i odpowiedzialny zawdd.
ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA



FOT. ADA GRUSZKA
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Liliana Krzycka, orchitektka, od 2010 wspdlnie z Rafatem Pieszko prowadzi pracow-
nie menthol architects. Realizacje: dom pasywny Sky Garden (Warszawa, 2016, | nagroda
w konkursie miesiecznika ,Murator” na Energooszczedny Dom Dostepny Roku 2013); dom
Sun Garden (Poznari, 2014), Dziupla - modutowa budka legowa dla ptakéw (finalista kon-
kursu ,make me! 2014" na t6dz Design Festival), wieza dla jerzykéw (Warszawa, 2012)

LILIANA KRZYCKA

ARCHITEKT
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ARCHITEKTURA |EST
SZTUKA SZCZEGOLNA, BO
MA CECHY SPOLECZNE]
UZYTECZNOSCI.
ARCHITEKT MA PRZEZ

T0 SWOISTA MISJE
SPOLECZNA, SPOCZYWA
NA NIM OGROMNA
ODPOWIEDZIALNOSC

Czy oprocz budki legowej wszystkie Wasze projekty
architektoniczne sq energooszczedne?
Energooszczedne, funkcjonalne, przyjemne — staramy
sie o to. Chcemy stawiac obiekty, ktore bedg wspot-
pracowac z przestrzenia, wykorzystywac jej potencjat.
Nawet nasza wieza dla jerzykéw ma panel fotowolta-
iczny zasilajacy wabik dla tych ptakéw. Stoja za tym
wzgledy praktyczne i ekonomiczne, a wbrew pozorom
s3 to bardzo proste rozwiazania. Dlaczego mamy nie
skorzystac z energii, ktéra jest nam ofiarowana przez
nature, z energii wytwarzanej przez mieszkancéw do-
mu, z ciepta ich ciat i tego, ktére powstaje np. podczas
gotowania? Uwazam, Ze powinni$my wykorzystywaé
to, co naturalne, poczawszy od naturalnych materia-
16w, po naturalne Zrodta energii. Jest dla mnie niezro-
zumiale, Ze ludzie tak lubia sztuczne odpowiedniki:
sztuczne kwiaty, plastikowe okna udajace drewniane,
gipsowe odlewy imitujace cegle itp.

Utozsamiacie sie z ,,architekturq naturalng”. Co

to hasto dla Was znaczy? Chcecie budowac z gliny?
Z gliny mozna budowac bardzo nowocze$nie. Choc¢

na razie w Polsce trudno to sobie wyobrazic. Jest

jak w tej bajce o $winkach i wilku, gdzie trzy Swinki
budowaly trzy domy, ale atak wilka przetrwat tylko
jeden, ten murowany. W naszym kraju ludzie chca
by¢ zawsze gotowi na atak wilka. Mysla jak ta ,madra”
Swinka. A skoro nie uznaja konstrukcji drewnianej,
majac ja za mato trwala, tym bardziej glina ich nie
przekona. To kwestia mentalnosci. A przeciez kon-
strukcja drewniana jest trwala, tansza, mozna gotowe
elementy z fabryki przywiez¢ i ztozy¢ na miejscu,
budowa trwa duzo krécej. Dla mnie architektura natu-
ralna to naturalne, odnawialne i ekologiczne materia-
ty: drewno, cegla, welna mineralna, celulozowa albo

z wtokien konopii, materiaty o niskim wspo6tczynniku
energii wbudowanej, takie ktére mozna recyklingo-
wac. Poza tym korzystanie z lokalnych produktéw,
wykorzystywanie potoZenia budynku na dziatce,

ale takze skupienie sie na cztowieku, jako waznym
elemencie Srodowiska. Uwazam, Ze architektura jest
sztuka szczegdlna, bo ma cechy spotecznej uzytecz-
nosci i odpowiada na potrzeby, a architekt ma przez

to swoistg misje spoteczng i ogromna odpowiedzial-
nos¢. To co robi, bedzie przez nastepne lata wptywaé
na Srodowisko i spoteczenstwo. Dlatego bierzemy
udzial w projektach spotecznych, rozmawiamy przed
przystapieniem do prac z aktywistami miejskimi, wia-
czamy sie w debaty np. rad osiedli.

Broniqc ekologii, musicie krytycznie patrze¢ na wiele
wspoélczesnych realizagji.

Nie analizuje doktadnie bilansu energetycznego bu-
dynkéw projektowanych przez kolegdéw. Najbardziej
razi lekcewazenie przez inwestorOw przestrzeni
publicznej woko6t nich. Mamy mnéstwo bardzo do-
brej architektury, ale sporadycznie widzi sie zielen
zaprojektowana jako jej integralny element. Brakuje
calosciowego zrownowazonego myslenia. Prawie nie
ma zielonych dach6éw. Skoro zabieramy miastu kawat
ziemi, zeby postawi¢ wielki gmach, czemu nie da¢ mu
czego$ w zamian? Wprawdzie s3 zasady okreslajace,
ile w projekcie ma by¢ przestrzeni biologicznie czyn-
nej, ale za taka uwaza sie kawatek skapego trawnika
albo nawierzchnie wysypang zwirkiem. Nikt nie egze-
kwuje i nie sprawdza, czy oddany do uzytku budynek
ma te calg zielen, ktéra zachecat do niego inwestor

na wizualizacjach.

Kilka lat pracowaliscie w Dublinie, jakie stamtqd
przywiezliscie obserwacje?

Pracowali$my przez pie¢ lat w duzym biurze komer-
cyjnym McCauley Daye O’Connell Architects, ktére
odpowiadato m.in. za irlandzkie projekty Liebeskinda
i Airesa Mateusa. W Irlandii mieszkancy miast maja
duzo wiekszq mozliwo$¢ zaopiniowania kazdego pro-
jektu, od domu jednorodzinnego, po budynki w cen-
trum miasta. Na ogrodzeniu kazdej inwestycji podaje
si¢ informacje, kiedy i w jakim urzedzie projekt zosta-
nie wylozony do wgladu. Budujemy teraz dom jedno-
rodzinny w Dublinie i on takze byt opiniowany przez
sasiadow. MusieliSmy zrobi¢ specjalne skosy, by bryta
byta mniej widoczna od strony ulicy i od przylegaja-
cych do dziatki ogrodéw, przygotowac wiele analiz
cienia. Dobrze uregulowana jest tam takze przestrzen
mieszkaniowa. Deweloperzy nie sprzedaja metrow
kwadratowych tylko konkretny typ mieszkan, ktérych
wielkos$¢ wynika z przyjetego planu miejscowego.

W obrebie budynku te warianty musza by¢ przemie-
szane, zeby zachowad r6znorodno$¢ mieszkancow.
Niemozliwe jest tez budowanie osiedli bez calej infra-
struktury jak droga, szkoty, ustugi etc. W przypadku
duzych osiedli, deweloper jest ponadto zobowigzany
oddaé miastu pule mieszkan na cele socjalne. Nikt
tam sobie nie pozwoli kitu wciska¢, Ze to sie nie be-
dzie oplacato.

Czy obstawanie przy ekologii w przypadku tak matej
pracowni nie oznacza w Polsce braku zaméwien?
Zdarza nam sie odmawiac¢, jezeli klient oczekuje od
nas rzeczy niezgodnych z naszym swiatopogladem.
Ryzyko jest wtedy rzeczywiscie wieksze, ale jesteSmy
tu dla stale rosnacej grupy $wiadomych inwestoréw
ito jest pozytywne.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA



Nathalie de Vries, architektka i urbanistka, prezeska Krolewskiego Instytutu Architektow
Holenderskich (BNA), prowadzi z Winym Maasem | jacobem van Rijsem pracow-
nie MVRDV w Rotterdamie (od 1993 roku) oraz Szanghaju. Najwazniejsze realizacje: biu-
rowiec Battyk (Poznan, 2077) centrum kulturalne Ragnarock (Rasd de, 2016), hala targo-
wa (Rotterdam, 2014), Szklana Farma (Schijndel, 2014), pawilon Holandii na Expo 2000

ZAWOD

BADZ PRZYGOTOWANY
NA PRZYSZLOSC.
PONIEWAZ ZMIANY

FOT. BARBRA VERBI|/ARCHIWUM MVRDV

NATHALIE DE VRIES
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ZACHODZA GWALTOWNIE.
JESLITY SIE NIE ZMIENISZ,
INNI MOGA ZAJAC

TWOJE MIEJSCE

Biurowiec Battyk powstat niemal w samym centrum
Poznania. Czy zatozeniem bylo stworzenie nowego
symbolu miasta?

Tak, zdecydowanie. WiedzieliSmy, ze Baltyk bedzie
dominujacy - to najwyzszy obiekt w okolicy i jeden

z nielicznych wysokich budynkéw Poznania. Wazne
byty nie tylko wnetrza czy ogélnodostepny parter,

ale tez widok bryty w skali miasta. Sam ksztatt zostat
okre$lony m. in. przez ograniczenia konserwatorskie
i wynikajace z planu zagospodarowania.

Na tyle liczne, Ze zapamieta Pani projekt jako trud-
niejszy niz inne realizowane przez MVRDV?

To byl bardzo trudny projekt, poniewaz rezultatem
miat by¢ ksztatt, dzieki ktéremu obiekt wygladatby
dobrze ze wszystkich stron, a jednocze$nie dziatat
jako catos¢. Proces poszukiwania wlasciwej formy
byt niezwykle ztozony i zajal nam duzo czasu. By j3
uzyskac zrobilismy tysigce modeli. Kreowanie tak
nieregularnych ksztattéw jest bardzo trudne, szczeg6l-
nie dla nas, bo zazwyczaj tworzymy klarowne, proste
bryty. Jednocze$nie, mozliwos$¢ ogladania Battyku pod
ré6znym katem, z bliska i z daleka, tworzy ekscytujaca
gre. Rzadko zdarza sie okazja projektowania budyn-
kéw w tak szerokim kontekscie.

Co jeszcze wyréznia ten projekt?

PostuzyliSmy sie procesem datascaping [metoda pro-
jektowania, w ktérej wykorzystuje sie geometryczna
wizualizacje danych - przyp. red.]. To jeden z takich
budynkéw, w przypadku ktérych forma pojawia

sie na styku funkcja vs. lokalizacja vs. ogranicze-

nia. Podobnie jest w szklanym budynku biblioteki

w Spijkenisse, ktory wpisuje sie w ksztalt przewidzia-
ny przez miejscowy plan zagospodarowania prze-
strzennego. Ale trzeba pamietaé, ze tworzac budynek,
jednoczes$nie ksztaltuje sie przestrzen. To bardzo
wazne, Ze Baltyk ma wciecia, a plac nie jest po prostu
paralelng przestrzenia miedzy dwoma budynkami.
Czy widzi Pani znaczqce réznice pomiedzy pracq ar-
chitekta w Holandii i w Polsce?

Kazdy kraj ma inne przepisy budowlane czy poza-
rowe. Wiasnie dlatego juz na poczatku pracy nad
Battykiem staraliSmy sie zatrudni¢ Polakéw. Mitym

zaskoczeniem byto to, ze w trakcie realizacji mogli-
$my dalej eksperymentowa¢ w poszukiwaniu najlep-
szych rozwigzan materialowych. W Holandii wszystko
musi by¢ zaplanowane i opisane przed rozpoczeciem
budowy, potem bardzo trudno jest wprowadzic jakie-
kolwiek zmiany.

Mam wrazenie, ze w Polsce jest tendencja, ze wszyst-
ko powinno by¢ wykonane na miejscu, réwniez
projekt budynku, jednak nie nazwatabym tego ograni-
czeniem. Dopiero, gdy zaczeliSmy pracowaé nad tym
projektem zdaliSmy sobie sprawe z tego, Ze nie ma

tu wielu obiektow zrealizowanych przez zagraniczne
biura. Jednocze$nie mysle, ze polska architektura jest
na biezaco, a architekci id3 z duchem czasu.
Pracownia MVRDV zaczynala w 1993 od projektow
w Holandii, dzis to biuro o miedzynarodowym zasie-
gu. Jak ta zmiana wplynela na metody pracy?

Nasze biuro stato sie bardziej miedzynarodowe, a my-
Slenie globalne. Wiekszos¢ projektéw realizujemy po-
za Holandig. Okoto 1/3 powstaje na miejscu, gdzie wy-
konujemy nie tylko koncepcje budynkoéw, lecz takze
opracowania urbanistyczne. Nadal lubimy pochyla¢
sie nad lokalnym kontekstem, ale w pewien sposéb
uwolnili$my sie od bycia Holendrami. Mozliwos¢
projektowania w wielu réznych miejscach na $wiecie
jest wyzwalajaca. Wazny jest sposob pracy — te sama
metode mozna stosowaé w réznych miejscach. Ale

W naszym biurze zawsze obecni s3 architekci z krajow,
w ktérych pracujemy, w tej chwili z ponad 25.

Stoi Pani na czele BNA - Krélewskiego Instytutu
Architektow Holenderskich. Jaka jest rola organiza-
gi zrzeszajqcych architektéw w czasach, gdy profesja
ulega szybkim przeobraZeniom?

Kilka lat temu, w czasie kryzysu, zdaliSmy sobie
sprawe, ze architekci to twércze osobowosci, ale nie
zawsze dobrzy biznesmeni. Dlatego instytut zostat
przeksztatcony w stowarzyszenie firm reprezentuja-
cych interesy pracowni architektonicznych. Patrzymy
w przyszto$¢ — pod wptywem digitalizacji i kwestii
zwiazanych ze zréwnowazonym rozwojem nadchodzi
zmiana procesu budowania. W ciagu kolejnych 10 lat
wiele si¢ zmieni, dlatego opracowali$émy scenariusze
pokazujace architektom, jakie ustugi moga Swiadczy¢,
nie tylko jako projektanci budynkéw, lecz takze do-
radcy. Méwimy tez w jaki sposéb to robi¢, na przyktad
korzystajac z systemoéw zarzadzania informacjami

o budynku, stosujac te same materiaty na nowo, bo
proces budowlany musi stac sie bardziej cyrkularny.
Funkgcja, ktora petnie nauczyta mnie tego, co chcemy
przekazac¢ holenderskim pracowniom - badz przy-
gotowany na przyszto$é, poniewaz zmiany zachodza
gwaltownie. Jesli ty sie nie zmienisz, inni moga zaja¢
twoje miejsce. Ale ta sytuacja stwarza takze mozliwo-
Sci, by wciaz sie profesjonalizowac. Baltyk to jeszcze
bardzo klasyczny budynek pod wzgledem procesu
budowlanego i wykorzystanych materialéw, ale my-
Sle, Ze wkrotce sposob pracy naszego biura réwniez
bardzo sie zmieni.

ROZMAWIALA AGNIESZKKA SKOLIMOWSKA



KAZDE OGRANICZENIE
MOZE BYC INSPIRACA,
A WRECZ WYZWANIEM,

FOT. DAWID CZAJA

ZAWOD

Stawomir Rosolski, architekt, od 1997 roku prowadzi autorskg pracownie w Poznaniu, prof.
nadzw. PP wyktadowca WA PP Naojwazniejsze realizacje: w Poznaniu: zespot mieszkaniowy
Warzelnia (2013), City Park - rewitalizacja koszar wojskowych (2008, Nagroda Miasta Poznania
im. Jana Baptysty Quadro), Brovaria - modernizacja zubytkowej kamienicy, adaptucja na cele
hotelowo-gastronomiczne (2004); adaptacja zbiornika po gazie w Ostrowie Wielkopolskim (1997)

St AWOMIR ROSOLSKI
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STARAM SIE ZAWSZE
GODZIC WYMAGANIA
KONSERWATORSKIE

Z MOIMI WIZJAMI

O Warzelni mozna powiedziec, Ze to ekskluzywne
apartamenty, ktére udajq familoki. Czemu zdecy-
dowat sie Pan na taki kontrast: luksusu i osiedla
robotniczego?

Przez caty czas procesu projektowego w zadnym
momencie nie my$latem o kontrascie luksusu

i osiedla robotniczego, wiec pozostawie to pytanie
bez odpowiedzi. Warzelnia nie ma niczego udawac,
mysle, Ze nalezy zadac sobie pytanie o warto$¢
architektury ceglanej w szerszym aspekcie. Projekt
Warzelni miat za zadanie wtopi¢ sie w klimat za-
budowy ceglanej dawnego browaru Mycielskich.
Chodzito réwniez o to, aby zbudowaé nowa toz-
samo$¢ miejsca, nie niszczac rysu historycznego,
W oparciu o teorie rytmu, proporcji, skali, otwaré

i przymknie¢. Uwazam, Ze sita tego projektu jest
nadanie indywidualnych znamion przy zachowaniu
powtarzalnosci. Kazdy mieszkaniec ma swoj, nieco
odmienny fragment. Staralem si¢ o to, by nie nazy-
wac tych doméw ,szeregéwka”, lecz apartamentami
w zabudowie zwartej. Dla mnie to nie jest luksus
ani prestiz, tylko harmonia miejsca.

Podziemne komnaty dla tutejszych nietoperzy

to takze Pana projekt?

Projekt zostal opracowany we wspéipracy z Polskim
Towarzystwem Ochrony Przyrody Salamandra ze
wzgledu na zmiany uwarunkowan mikroklimatu
dla Srodowiska nietoperzy i ze wzgledu na procesy
adaptacyjne budynkéw inwestycji oraz z troski

o chroniony gatunek. Naszym zadaniem byto
odtworzy¢ warunki sprzyjajace tym ssakom i skto-
nic je - a méwimy o ponad dwustu nietoperzach

- by na okres hibernacji, ktéry przypada miedzy
pazdziernikiem a kwietniem, wrécity na swoje zi-
mowisko do Warzelni. Kwestia zaopiekowania sie
nietoperzami i podjete przez nas starania to bardzo
ciekawy materiat naukowy do publikacji w czaso-
pismach z listy filadelfijskiej. Powstat podziemny
budynek dwukondygnacyjny, ktérego mikroklimat
zblizony jest do optymalnego dla Srodowiska nie-
toperzy podczas zimowania. Zadbatem o detale
architektoniczne. Na potrzeby wlotu do czesci

podziemnej, wykorzystalem budynek starej maszy-
nowni.

Dlaczego w City Parku, rewitalizacji dawnych
koszar wojskowych, zdecydowat sie Pan na silng
historycznq stylizacje?

Moim skromnym zdaniem nie zdecydowatem sie
na zadna silna historyzujaca stylizacje. City Park
mozna, zwlaszcza dzisiaj, z perspektywy 10 lat,
ktore minety od oddania go do uzytku, okresli¢
mianem wlasnej tozsamosci miejsca w mie-

Scie. Jednym z kluczowych zatozen rewitalizacji
dawnych koszar wojskowych byto uszanowanie
historycznej zabudowy w ujeciu materiatowym,
kubaturowym i przestrzennym. Na uwage zastuguje
opracowanie wspotczesnego detalu w odniesieniu
do kontekstu historycznego. Kampanile na czterech
naroznikach sg bardzo ascetyczne, wrecz moderni-
styczne, a balustrady i basen maja juz wyraz znaku
naszych czaséw. City Park ma dla mnie szczeg6lna
warto$¢, gdyz jest wielokrotnie cytowany i recenzo-
wany w Srodowisku konserwatorskim.

Poglqdy konserwatoréw rzadko sq wyroczniq dla
architektow.

Poglady konserwatoréw z pogladami architektow
nie zawsze s zbiezne. Rozbiezno$ci owocuja duza
skalg ograniczen i r6znicy zdan. Dla mnie jednak
kazde ograniczenie moze by¢ inspiracja, a wrecz
wyzwaniem. Staram sie zawsze godzi¢ wymagania
konserwatorskie z moimi wizjami oraz realizacja-
mi, co dato i daje bardzo dobre rezultaty.
Zainteresowanie obiektami poprzemystowymi
zaczelo sie u Pana w latach 9o. Jak od tego czasu
zmienita sie w Polsce swiadomos¢ znaczenia tego
dziedzictwa?

W 1993 roku zostatem poproszony o zaprojekto-
wanie centrum obstugi klienta w miejscu zbior-
nika na gaz z 1898 roku. Byt on ostatnim ocalatym
z trzech 6wcze$nie istniejacych. Niewiele os6b wie-
rzyto, Ze z tego obiektu da sie zrobi¢ co$ wartoscio-
wego, ale otrzymatem szanse, wladze energetyki ka-
liskiej pozwolity mi zrobi¢ te niezwykla adaptacje.
Gdy wycieliSmy otwor w zbiorniku i wszedtem

do $rodka, wrazenie bylo oszatamiajace: estetycz-
nie i akustycznie. Bytem pierwszym cztowiekiem,
ktéry kiedykolwiek tam wszed!. Dla takich chwil
sie zyje. Dotykalem czego$, co robili nasi dziadko-
wie. Obiekt byt perfekcyjnie wytyczony. Nie wiem,
czy dzi$ kto$ bylby w stanie wykonac¢ cos takiego.
Od tamtych czaséw pojawito sie wiele dobrych
rewitalizacji i to one zmieniaja §wiadomos$¢ inwe-
storow, wiascicieli oraz rynek inwestycyjny. Tak
jak powraca szacunek do odrecznych, autorskich
szkicow, pragnatbym przywroécic szacunek do sta-
rych zabudowan, przywroci¢ im ich dawny blask

z uwzglednieniem wspotczesnych uwarunkowan
spotecznych zgodnych z warto$ciami II Kongresu
Konserwatoréw Polskich z 2015 roku , Przeszto$¢
dla Przysztosci”.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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Piotr Marciniak, architekt, wspdinik w dziatajgcym od poczgtku lat 90. poznariskim biurze
Litoborski+Marciniak, prof. nadzw. WA PP, autor licznych publikacji, m.in. ksigzki ,,Doswiadczenia
modernizmu. Architektura i urbanistyka Poznania w czasach PRL’ Najwazniejsze realizacje
(wspofuutor) w Poznaniu: kamienice przy ul. Poznariskiej (2017), budynki Enea (2003-2016),
zespot mieszkaniowy w Naramowicach (2016), Malta Office Park (2012), Kupiec Poznariski (2001)

PIOTR MARCINIAK
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CALY CZAS SIE UCZYMY,
PRZEWARTOSCIOWUJEMY
SWOJE PODEJSCIE

DO PROJEKTOWANIA.

T0 WAZNA UMIEJETNOSC.
SPRAWIA, ZE CZUJEMY SIE
MLODZI, CHCE NAM SIE
CIAGLE SZUKAC NOWYCH
POMYSEOW

W budynkach na JeZycach jest 30 miejsc parkingo-
wych i duZza rowerownia. Znak przemian obyczajo-
wych, czy efekt ograniczen?

Wptlynelo na to wiele czynnik6w. Normatyw

w Poznaniu jest 1/1, ale inwestor dysponuje pobli-
skim parkingiem, wiec zostato to policzone tacznie.
Budynki potozone sa niedaleko przystanku tram-
wajowego — 0sobom pracujacym w centrum latwiej
dojecha¢ komunikacja miejska. Inwestor zdaje sobie
sprawe ze zmieniajacych sie potrzeb nabywcow.

To albo ludzie, ktérzy duzo podrézujg, poznali inne
wzorce, inne sposoby funkcjonowania w miescie, nie
czuja sie uzaleznieni od samochodu, albo mieszkali
juz poza miastem i s3 zmeczeni dojazdami. Nowe
wiadze Poznania kada nacisk na zmniejszenie ruchu
samochodowego na rzecz pieszego i rowerowego.
Prowadza bardzo spéjna i odwazna polityke: na du-
Zym obszarze wprowadzono strefy tempa 30 km/h,
liczby paséw zawezono do jednego, powstato wiele
ulic jednokierunkowych, 4-pasmowa trasa wylotowa
zmieniana jest na 2-pasmowa. Budzi to wielkie dys-
kusje, z konsultacji spotecznych wynika, Ze zmiany
te nie zawsze s3 witane z radoscig, ale determinacja
wladz jest olbrzymia. Chodzi o to, by przywrécié zycie
Srodmiesciu, stworzy¢ tam przestrzenie publiczne

z ustugami, ktérych do tej pory brakowato, bo zostaty
wyssane z ulic przez liczne centra handlowe.

W konkursie na przebudowe cistego centrum
Poznania Twoje biuro zaproponowalo zielong tqke
i zielone dachy. Zdaniem jury: zbyt wiele miejsca
poswieciliscie przestrzeni, a za mato ludziom, zielen
ograniczala ruch pieszych.

Nie zgadzam si¢ z t3 opinia. Przezylem ogromne
zaskoczenie, spacerujac po nowojorskim High Line,
wsrod wysokich traw, potdzikiej roslinnosci i ludzi
opalajacych sie w centrum miasta. Nie chce powie-
dzie¢, Ze to byla inspiracja, ale tamto miejsce, cho-
ciaz nigdy nie lubitem prac ogrodniczych, wywarto
na mnie wielkie wrazenie. Poznan, w ktérym jest 100
tys. studentoéw i kilkanascie tysiecy pracownikéw
naukowych, ma ogromny potencjat jako miasto dla
ludzi kreatywnych. Nasz projekt przewidywat m.in.

postawienie parasoli z fotowoltaika stuzacych do ta-
dowania przeno$nych urzadzen i korzystania z sieci —
byl wiec proba potaczenia wspétczesnych technologii
z obszarem aktywnym przyrodniczo. Poznan jest zbu-
dowany na zieleni, urbanistycznie to miasto oparte
jest koncepcji prof. Wiadystawa Czarneckiego, ktory
w latach 30. stworzyt cztery zielone kliny taczace lasy
podmiejskie z parkami - tzw. uktad klinowo-pier-
Scieniowy wykorzystujacy naturalne doliny rzeczne.
Pod wzgledem iloSci zieleni w miescie, jest to wyjatek
w skali kraju. Tyle tylko, Ze centrum jest najbardziej
poszkodowane, tam juz tej zieleni nie widac. Pytanie
brzmiato, jak ten rejon zrewitalizowac. Ktérys z czton-
kow jury powiedzial, Ze byta to zbyt odwazna propo-
zycja dla Poznania.

We wlasnym miescie, w centrum, proponujesz zie-
long tgke, targowisko i pchli targ, a tymczasem

w Srédmiesciu Kielc projektowales galerie handlowq
niszczqcq drobny handel i ulice.

Tamten projekt nie zostat zrealizowany, ale wspotpro-
jektowaliSmy takze ,Kupca“, czyli jedna z pierwszych
galerii handlowych w Poznaniu. Nie zdawaliSmy
sobie wtedy do konca sprawy, dokad zmierzamy
ijakie to bedzie miato dla miasta konsekwencje.
Przyktadowo w centrach wielu wioskich miast nie ma
zadnej wolno stojacej galerii handlowej. Tymczasem
w Poznaniu planisci i politycy, bo to przeciez sa
decyzje polityczne, zdecydowali o powstaniu duzej
liczby takich wielkopowierzchniowych obiektéw. Ale
z szacunkiem patrze na determinacje tych kolegéw,
ktérzy stawiaja galerie handlowe z zielonymi dacha-
mi. Czy fgka to dla mnie kompensacja? Nie. Po prostu
caly czas sie uczymy, przewartosciowujemy swoje
podejscie do projektowania. To wazna umiejetnos¢.
Sprawia, ze czujemy sie mtodzi, chce nam sie ciagle
szuka¢ nowych pomystow.

Rozbudowaliscie niedawno Wasz biurowiec Enei,
giganta energetycznego, ktory zarzqdza sieciq w ca-
tej péinocno-zachodniej Polsce. Czy nowy gmach
oszczedza energie?

To bardzo nowoczesny, nasycony technologia obiekt
z Centralng Dyspozycja Mocy, o specyficznych wy-
maganiach. Sam budynek zostat zaprojektowany jako
energooszczedny: wyposazony w zaawansowane
systemy wentylacji, ruchome zaluzje zewnetrzne,
ktére ograniczaja przegrzewanie pomieszczen.
Projektujemy teraz zespét sakralny, ktory technolo-
gicznie ma odpowiadaé na wyzwania wspotczesnosci,
bedzie mie¢ m.in. wymiennik gruntowy i system
wentylacji, ktéry zima szybko i oszczednie nagrze-

je koscidt, a latem go ochtodzi. Proboszcz zamiast
ogrodka bedzie miat zielone tarasy z roslinnoscia
ekstensywna. Udato sie tez porozumiec z rada osie-
dla i przekona¢ proboszcza, by udostepnit teren jako
park, a czes$¢ z pomieszczen pozwolit wykorzystywac
na rzecz lokalnej wspélnoty. Wigzemy z ta realizacja
duze nadzieje na zmiane myslenia o obiektach sakral-
nych w Polsce.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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PRACA ARCHITEKTA
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Gdy poréwna¢ dwa Paristwa projekty, Krakowskie
Przedmiescie z 2006 roku oraz plac Powstancow

Z 2017, mozna odnies¢ wraZenie, Ze robita je inna
pracownia. Jak przez te 10 lat zmienilo sie podejicie
do zieleni miejskiej?

Nasza rola w tych projektach i przede wszystkim spe-
cyfika przestrzeni byty bardzo r6zne. Na Krakowskim
Przedmiesciu naszym zadaniem bylo wprowadzenie
zieleni w ulicy o wybitnych walorach historycznych

i urbanistycznych, tak by odpowiednio ksztattowaé
perspektywy widokowe w jej nieprostoliniowej kom-
pozycji. Zostaliémy zatrudnieni przez architekta,

to byla rola branzowa. Z kolei plac Powstancéw, be-
dacy przestrzenia o diametralnie innym charakterze,
to efekt zgloszonej przez mieszkanicéw do budzetu
partycypacyjnego propozycji stworzenia ,,faki w mie-
Scie”. Jest przejawem silnego w Europie naturalistycz-
nego trendu, pokazuje ztozono$¢ i dynamike natural-
nych ekosysteméw, atrakcyjnych dla oka. Patrzac sze-
1zej, jesli chodzi o architekture krajobrazu w Polsce, 10
lat to cata epoka. W ostatniej dekadzie dziatalnos¢ ar-
chitekta krajobrazu zaczeta nabiera¢ wreszcie bardziej
systemowego charakteru. S3 juz miejsca, ktore po-
kazuja, ze dzialania zwigzane z zagospodarowaniem
terenu maja sens, gdyz atrakcyjna przestrzen istotnie
poprawia jako$¢ zycia mieszkancéw. My, polscy archi-
tekci krajobrazu, wciaz uczymy sie tego zawodu.
Zaklad Architektury Krajobrazu zaloZono na SGGW
juz w latach 30. XX wieku.

Ale funkcjonuje on gltéwnie jako rozwiniecie wydzia-
tu ogrodniczego. Zazwyczaj osoby, ktore go korncza sa
ogrodnikami uwrazliwionymi na zagadnienia prze-
strzenne. Tymczasem osoby te powinny na réwnych
prawach z urbanistami i architektami wspotksztal-
towac przestrzen w kompleksowy sposéb. To s3 row-
norzedne, uzupelniajace si¢ zawody. W poréwnaniu
z architektem, architekt krajobrazu powinien mysle¢
w szerszym kontek$cie. W poréwnaniu z urbanista,
operowac w mniejszej skali, zwraca¢ uwage na detal.
Mozna powiedzie¢, ze o ile architektura krajobrazu
nie odnalazia jeszcze w pelni miejsca w polskich
realiach, o tyle powoli dochodzi do profesjonalizacji

Patryk Zareba, architekt krojobrazu, od 2004 roku w warszawskiej pracowni RS Architektura
Krajobrazu wspotzatozonej przez Dorote Rudawe, od 2010 partner. Najwazniejsze realizacje:
Miedzynarodowe Centrum Kongresowe (Katowice, 2015; proj. arch.: JEMS Architekci), w Warszawie:
Bulwar Wisty (2015, 2017: Nagroda Architektoniczna Prezydenta m.st. Warszawy); Krakowskie
Przedmiescie (2006; proj. arch.: DAWOS), Stadion Narodowy (2012; proj. arch.: JSK Architekci)

PAIRYK ZAREB
ARCHITEKT

tego zawodu. Jak w ostatnich latach zmienila sie rola
architekta krajobrazu widaé na bulwarach. Jest to dla
mnie szczegblnie istotny projekt. Tam nasza rola byta
dominujaca, nie projektowali$my wytacznie zieleni,
lecz odpowiadaliSmy kompleksowo za caty projekt
zagospodarowania terenu.

Niskobudzetowy plac Powstaricow konsultowali
mieszkaricy. Czy dyskusje byly konstruktywne?
Nasza rola polegata na rozwinieciu mocno niedo-
szacowanego budzetowo pomystu mieszkancow.
PrzygotowaliSmy trzy warianty projektu i nastapity
merytoryczne dyskusje, w ktérych uczestniczyto

po ok. 20-30 0s6b, w tym zaréwno mieszkancy,

jak i przedstawiciele organizacji spotecznych.
Profesjonalne moderatorki z Pracowni Badan

i Innowacji Spotecznych Stocznia ucinaty dywagacje
niezwiazane z tematem. Gdyby wszystkie konsultacje
spoleczne tak wygladaty, bytbym ich zwolennikiem.
W 2015 roku wladze miasta argumentowaty, Ze in-
frastruktura metra uniemozliwia posadzenie drzew
na ul. $wietokrzyskiej. Wiasnie sq sadzone.

Sytuacja z 2015 roku jest echem decyzji podjetych
dekade wczesniej, ktére obligowaty przysziego wy-
konawce metra do odtworzenia uktadu drogowego

w nieomalze pierwotnej formie. Przed zakonczeniem
inwestycji mieszkancy wymusili wprowadzenie
zmian. Wtedy nikt nie miat praktycznego doswiad-
czenia, jak posadzi¢ drzewa w miejscach gestego prze-
biegu infrastruktury podziemnej, w zwiazku z czym
nie byto mozliwe bardzo szybkie uzgodnienie tego
zamierzenia. Teraz okazato sie, Ze trzeba byto zabez-
pieczy¢ fragmenty instalacji, niektére przebudowac.
Najwieksza trudnos¢ sprawito przekonanie zarzadcow
tej infrastruktury. Obawiali sie oni, Ze korzenie drzew
zniszcza sieci podziemne lub w razie remontu, trzeba
bedzie je wycina¢. Bardzo si¢ z tego projektu ciesze.
To bodajze pierwsza od kilkudziesieciu lat ulica w re-
jonie srédmiescia, na ktérej udato sie wprowadzic¢
regularny, przemyslany i ciagly uklad zieleni.

W jakim stopniu Paristwa projekty zwiekszajq bio-
réznorodnosc¢?

Zaktadanie zieleni przyciagajacej ptaki i owady musi
sie odnosic¢ do catosciowego systemu przyrodniczego
miasta, to nie mogg by¢ izolowane wyspy odciete

od innych siedlisk, chyba, ze zaktadamy, iz te wyspy
potacza sie w przysztosci. Bardzo $wiadomie podcho-
dzimy do kwestii ekologicznych, jednak to, co robimy,
musi mie¢ sens. Nie ma go np. montowanie uli czy
sadzenie ro$lin miododajnych na budynku o wysoko-
$ci 160 m. Niestety dziatania takie s3 wynikiem silnej
tendencji, widocznej zwlaszcza przy zagospodarowy-
waniu terené6w inwestycji budowlanych i posrednio
wymaganej przez certyfikaty, by za pomoca irracjonal-
nych dziatan zapewnia¢ sobie tanim kosztem ,ekolo-
giczne” punkty. S tez oczywiscie dobre rozwigzania,
niestety duzo drozsze, jak te zwiazane z wykorzysty-
waniem wody opadowej i ,szarej”, ktéra jest waznym
surowcem i powinna by¢ traktowana z respektem.
ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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Andrzej Owczarek, architekt, wspdlnie z Wtodzimierzem Nowakowskim prowadzi w todzi od
1989 roku pracownie NOW. Najwazniejsze realizacje: zespct biurowy Comarch (tédz, 2017),
Biblioteka Uniwersytetu Zielonogdrskiego (Zielona Géra, 2012), Centrum Handlowo-Ustugowe
ALTA (Kijéw, 2004), przebudowa domu-kostki (Anin, 2003), Galeria t6dzka ECE (todz, 2002)
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RODZAJEM CZYSCCA

Biurowiec Comarchu pawie dwukrotnie przewyisza
istniejqca przy Jaracza zabudowe, w tym dawnq
fabryke i unikatowq modernistycznq kamienice z lat
20. Czym Pan uzasadni te gwattownq zmiane skali?
Comarch formalnie nawiazuje wysokoscia do bu-
dynku mieszkalnego w glebi ulicy Jaracza, ale to nie
formalne wzgledy zadecydowaly o zmianie skali. Nie
byto tez silnych naciskow ze strony inwestora, by

jak najintensywniej wykorzysta¢ dziatke. Uznatem,
e pie¢ dodatkowych kondygnacji, tworzacych bryte
troche zdematerializowang poprzez szklane elewa-
cje, mocniej uzupetni istniejaca luke w zabudowie.
Robili$my badania nastonecznienia sasiednich
kamienic oraz samej sylwety, rozmawiali$my z kon-
serwatorem i architektem miasta i wspdlnie zadecy-
dowali$my, Ze przyjeta skala jest optymalna. Zgodnie
z warunkami zabudowy, budynek jest cofniety wzgle-
dem ulicy i gérna bryta styka sie z nig najwezsza $cia-
na. Gdy jedziemy Uniwersytecka lub Jaracza, wytania
sie w ostatniej chwili. Gwattowne przeskoki skali,
nakfadanie sie budowli z r6Znych okreséw to zjawi-
sko typowo t6dzkie. Idylliczna osada rzemie$lnicza

o pieknym planie zbudowana z parterowych domow
tkaczy i dtugich ogrodéw zostata pochonieta pod-
czas inwazji fabryk i kamienic czynszowych. Spadty
na osade z rewolucja przemystowa, ktéra przyszta
szybciej, niz sie spodziewano. Co ciekawe ten piekny
plan to wytrzymat, a swoisty kanibalizm urbanistycz-
ny stal sie aktem zatozycielskim miasta.

W biurowcach University Business Park zachowat
Pan $ciane secesyjnej hali, rozbudowuje Pan zespot
pofabryczny OFF-Piotrkowska. Jak w Eodzi, miescie
z tak heterogenicznq tkankq, wspélpracuje sie z kon-
serwatorami?

Jezeli sposéb myslenia o ochronie zabytkéw i rozwoju
miasta np. we Wroclawiu moge nazwac rajem dla ar-
chitektow, to £6dZ jest rodzajem czy$c¢ca. W ostatnich
kilkudziesieciu latach mamy w tej kwestii odbijanie
sie od Sciany do $Sciany. Teraz doszto forsowanie
przez niektére srodowiska eklektyzmu jako jedynego
obowiazujacego w todzi stylu. W konkursie na przy-
ktadowa 16dzka kamienice zakazano np. inspirowania

sie modernizmem kamienic z lat 30. nadajacych todzi
wielkomiejski charakter. I wszystko to w miescie,
gdzie ASP im. Wiadystawa Strzeminskiego zamie-

rza wybudowac przedszkole wg znanego projektu
Katarzyny Kobro, a Muzeum Sztuki jest gtownym ani-
matorem ogolnopolskiego Roku Awangardy.

Mamy kryzys czytelnictwa, studenci rzadko korzy-
stajq ze stacjonarnych bibliotek, te zas zmieniajq
charakter. Jak Pan sie odniést do tych zjawisk pro-
jektujqc Biblioteke Uniwersytetu Zielonogoérskiego?
StaraliSmy sie stworzy¢ przyjazna i atrakcyjna prze-
strzen — wejscie stanowi hol na petna wysokos¢
budynku z og6lnodostepna galeria i salg semina-
ryjna. Na osi wejscia znajduja sie dwie czytelnie

- dwukondygnacyjne przestrzenie z antresolami,
wychodzace na las. Wida¢ go zaraz po przekroczeniu
progu. Wysoka szklana $ciana stata sie frapujacym
obrazem zmieniajacym sie zaleznie od pory roku.
Projektowanie tego budynku trwato 12 lat, zminimali-
zowany zostat program, ale caty czas byliSmy w kon-
takcie z zespotem prowadzacym istniejaca biblioteke.
W tym okresie zmienito sie zasadniczo podejscie

do projektowania bibliotek. W konsekwencji w jego
frontowej czesci, po obu stronach holu zlokalizowano
pomieszczenia zwigzane z nowymi formami przeka-
zu: mediateke, audioteke, zbiory grafiki. Czytelnicy
maja bezposredni dostep do regatéw. Plac przed wej-
$ciem petni funkcje centrum campusu.

Budowat Pan w Kijowie. Jak wyglgdatla tam praca?
Po publikacji Galerii Lo6dzkiej w ,Architekturze-
murator” poproszono mnie, Zebym cos$ zrobit z pro-
jektem, ktory juz byt w fazie realizacji. To byta mata
galeria handlowa z duza sala do pokazéw mody, bo
wlasciciele zajmowali sie produkcja odziezy. Nikt

za bardzo nie wiedzial, na czym projektowanie ta-
kiego miejsca polega. Otwarcie odbyto sie w czasie
Pomaranczowej Rewolucji. Wczesniej w pionierskich
latach 90. na zaproszenie polskiej firmy wykonawczej
zrealizowaliSmy w ramach wspétpracy z rosyjskimi
architektami kilka budynkéw w Moskwie. UczyliSmy
ich nowych technologii i wspétczesnego projek-
towania. Dzi$ brakuje mi czasami Wschodu, jego
ludzi, kultury i przestrzeni, cho¢ wiem, Ze to juz nie
to samo, co dekade temu. Czas spedzony w Kijowie
ulatwia mi kontakt z licznymi obecnie ukrainskim
studentami, ktorych ucze w WSSiP.

Wydziat Architektury WSSiP w Eodzi, z ktérym jest
Pan zwiqzany to uczelnia prywatna. Co ma do za-
proponowania studentom?

WSSiP ma strukture, kontynuujaca tradycje Bauhausu.
Wydzialy Architektury, Wzornictwa, Filmu i Fotografii
poza réznymi obszarami tworczosci taczy wspol-

na platforma, jaka jest projektowanie. Wyzwala

to interakcje, ktére wzbogacaja proces dydaktyczny.
Absolwenci uczelni zdobywaja wiele prestizowych
nagrdd i dobrze odnajduja sie na rynku pracy, pelniac
funkcje od dyrektoréw zespotéw kreatywnych po pro-
jektantow.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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Agnieszka Chrzanowska, architekt, od 2006 roku wspdlnie z Wojciechem Chrzanowskim
Crzegorzem Kaczmarowskim i Mikotajemn Smolenskim prowadzi we Wroctawiu pracownie CH+.
Najwazniejsze realizacje: we Wroctawiu: zespot szkolno-przedszkolny (2017, z VROA), wnetrza pla-
cowki edukacyjno-wychowawczej Siemacha Spot (2017), przebudowa schronu na S/edzme Muzeun
Wspdtczesnego Wroctaw (2013, z VROA), Centrum Kongresowe przy Hali Stulecia (2010, z VROA)
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AGNIESZKA CHRZANOWSKA
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Do szkoly i przedszkola na osiedlu Stabtowice chodzi
1400 dzieci. Jak podeszliscie do problemu nagroma-
dzenia tylu uczniéow w jednym budynku, a zwlaszcza
do natezenia halasu na szkolnym korytarzu?
Przedszkole jest calkowicie oddzielone, ma wiasne
wejscie. Szkola przedzielona zostata patiami na blo-
ki, wiec wspdlne sa tylko poprzeczne hole. Kolejne
podzialy wprowadziliSmy w obrebie korytarzy, dzie-
ki zamykanym sekwencjom stajg sie one cichsze

i spokojniejsze. Wydzielenie sprawia, Ze poglos jest
mniejszy, zupelnie inna jest skala. Chcieli$my, zeby
korytarz byl nie tylko ciagiem komunikacyjnym,

ale tez przyjemnym miejscem spotkan, stad duze
przeszklenia i otwarcie budynku na zielei dookofa.
Beton i szklo to nie sa materiaty, ktére chtong dzwiek,
dlatego na fragmentach $cian zaprojektowaliSmy
oktadziny z welny drzewnej, ktére w niewielkim stop-
niu ograniczaja hatas. Niestety przepisy pozwalaja
architektom lekcewazy¢ problem hatasu w szkotach.
Lepsza, bardziej rygorystyczna norma nie jest zapi-
sana w warunkach technicznych i nie ma obowiazku
jej stosowania. A ograniczone budzety nie sprzyjaja
drogim dzwiekochtonnym okladzinom, zwlaszcza
gdy mamy tak wySrubowane i kosztowne standardy
energetyczne. Trzeba byto wypracowac jaki$ kompro-
mis miedzy ograniczeniem hatasu a doswietleniem
wnetrza, co bylo naszym priorytetem.

Bierzecie udzial w projekcie Nowe Zerniki, ktore
mialy zmieni¢ standardy budownictwa mieszkanio-
wego w Polsce. Czy rzeczywisto$s¢ wymusila rezygna-
ge z niektorych celéw projektu?

Na pewno sukcesem jest to, Ze wypracowano plan
miejscowy ze wspolnymi strefami, zielong osig, tar-
gowiskiem i domem kultury. Projektowali$my na tym
osiedlu fragment zabudowy. Wazne byto dla nas, Zeby
parking byt zagtebiony i nie tworzyt Slepych Scian

na poziomie parteru oraz zeby znalaz! sie rodzimy
grunt, w ktérym mozna bedzie posadzi¢ wysokie
drzewa, bo z tego na Nowych Zernikach czesto sie
rezygnuje. Wiec z perspektywy czasu nie moge po-
wiedzie¢, ze odpuszczamy. Realizujemy to, co zatozy-
li$my.

Wasz dom kultury, nazywany ,,okretem flagowym”
osiedla ma by¢ egalitarny i dostepny. Czy osiedle tez
bedzie miato te cechy?

Dom kultury jest parterowy, a wiekszo$¢ pomieszczen
otwarta, wiec dostepnos¢ oznacza, Ze osoby z nie-
pelnosprawnoscia nie beda miaty trudnosci, zeby

sie w nim porusza¢. Horyzontalne potoZenie byto
najlepsze takze ze wzgledu na zaplanowane funkcje.
StaraliSmy sie rowniez, by nie tworzy¢ barier psy-
chologicznych - tatwiej jest zajrze¢ i po raz pierwszy
wejs¢ do parterowego budynku, w dodatku takiego,
ktéry ze swoimi dziataniami wychodzi na zewnatrz.
Uzyte materiaty: linoleum, sklejka tez s3 przyjazne,
nie buduja niepotrzebnego dystansu. Jednak osiedle
nie jest do konca egalitarne. Niewielki procent to ko-
operatywy i TBS, ale przewazajaca wiekszos¢ to stan-
dardowy model deweloperski.

Jestescie zaangazZowani w lokalny program rewi-
talizacgji przedmiescia Olawskiego. Co ma powsta¢
na podwoérku kamienicy przy ul. Prqdzynskiego 39?
WygraliSmy przetarg i realizujemy w tamtym rejonie
trzy projekty dla spotki Wroctawskie Rewitalizacje.
Przedmiescie Otawskie to jeden z bardziej zaniedba-
nych spotecznie terendw miasta, ktory we Wroctawiu
bywa nazywany ,tréjkatem bermudzkim”. Przy
Pradzynskiego ma powsta¢ Centrum Aktywnosci
Lokalnej, ktérym prawdopodobnie zarzadzat bedzie
Miejski Osrodek Pomocy Spotecznej. Projektujemy go
we wnetrzu podwérzowym — w starej oficynie. W na-
szym o$rodku bedzie mozna urzadzi¢ dyskoteke, gim-
nastyke dla senioréw, urodziny dziecka albo spotka-
nie grup wsparcia. Zewnetrzne schodki stworza mate
audytorium, w lecie bedzie mozna postawi¢ telewizor
i wspolnie z sgsiadami obejrze¢ mecz albo film.
Dotykacie tu szczegélnej, niemal prywatnej strefy

z bardzo zawilymi relacjami. Mieszkaricy to akcep-
tujq? Jakie sq wasze motywacje?

Mieszkancy nie konsultowali samego projektu. Nie
mieli wpltywu na program. Wroctawskie Rewitalizacje
realizuja go bazujac na doswiadczeniach z Nadodrza.
WzieliSmy udziat w spotkaniu z lokatorami, mieliSmy
opowiedzie¢ na miejscu, co jest planowane. Byto duzo
emocji, ludzie sie przekrzykiwali, ktdcili ze soba, wy-
rzucali z siebie wzajemne Zale i pretensje. Wiasciwie
trudno byto z tego spotkania wysnuc¢ jakiekolwiek
whnioski. Mysle, Ze nie znamy ich prawdziwych po-
trzeb. Ale wywiesiliSmy plansze z naszym projektem
i te plansze od péttora roku wcigz wiszg, nikt ich nie
pomazatl, nie zerwal, nie otagowat. Traktuje to jako
forme akceptacji. Tam biegaja szczury, leza kupy
$mieci, wiec mysle, ze ludzie sami maja juz dos¢ ta-
kiego podwérka. Co do naszych motywacji, nieczesto
startujemy w przetargach, ten byt wyjatkowy i cieszy-
liSmy sie, Ze taki projekt robimy. Mysle, Ze po prostu
chcieliby$my matymi kroczkami zmienic $wiat

na lepsze, poznacé tych ludzi, czu¢, Ze mamy swoj
udzial w tworzeniu lepszego miasta, Ze rzeczywiscie
poprawiamy komu$ warunki zycia.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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ZAWOD

Marek Wawrzyniak, architekt, od 1991 roku wspdlnie z Joanng Wawrzyniak prowa-
dzi pracownie toprojekt w Rybniku. Najwazniejsze realizacje: przedszkole (Zory, 2017), biu-
rowiec K1 (Rybnik, 2016), rewitalizacja ulic Powstancow Slgskich i Sobieskiego oraz
placu Jana Pawta Il w Rybniku (2014), Rudy Dom (Rudy, 2016, Brick Award 2017)

MAREK WAWRZYNIAK

POWINNISMY
ZWERYFIKOWAC
NASZE PODEJSCIE
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DO PRZESTRZENI
MIEJSKIE). WIERZE,
ZE LUDZIE MOGA
KREOWAC RAZEM
MIASTO

W Rybniku jest Pan uwazany za nadwornego archi-
tekta bylego prezydenta Adama Fudalego.

Taka tatke mi przyklejono. Kilkanascie lat jako nad-
worny architekt. W podtekscie sa wtedy zawsze jakie$
uwiklania. A moze dostawali$my zlecenia ze wzgledu
na jako$¢ naszych projektow? Zaledwie 10-15% z nich
powstato dla wiadz Rybnika, inne dla wiadz Jastrzebia
Zdr6j czy Zor. Nawet chciatbym by¢ nadwornym
architektem, nie musiatbym sie wtedy martwic o zle-
cenia. Franta i Buszko to byli nadworni architekci
Jerzego Zietka, komunistycznego bonzy, a ile dobrych
budynkéw postawili.

Co Pana lqczy z cystersami? Praktyka ubdstwa,
surowosc¢ obyczajow? Zainspirowali Pana do posta-
wienia domu.

Niewiele poza tym, ze w regionie mamy cysterskie
kompozycje krajobrazowe. Nie uwazam sie za mni-
cha. Lubie zy¢. Cystersi budowali z tego, co dawata
im ziemia. Dzisiejsza tatwo$¢, z jaka architekt moze
siegna¢ np. po bazalt brazylijski, uwazam za swoiste
obciazenie. Architektura powstata z rodzimych za-
sob6éw wydaje sie bardziej naturalna. Spedzam duzo
czasu na miejscu przysztej budowy, jak Russell Crowe
w Gladiatorze smakuje ziemie przed walka. Kiedy
wszedlem na dziatke w Rudach, zobaczytem duzo
gliny, ciezka glebe. W Rudach stoi wiele budynkow

z cegly. A jeszcze przypadkiem odkryliSmy przepiekna
starg cegielnie, w ktérej wytwarzano cegly tradycyjny-
mi metodami. I to byta moja odpowiedz.

W Rybniku i Koszalinie zaprojektowal Pan moder-
nizagje srodmiesé. W obu przypadkach walczy Pan
z dominacjq samochodéw osobowych w centrum.
Powinni$my zweryfikowac¢ nasze podejscie do prze-
strzeni miejskiej. Kiedy$ ulica i plac to byla nasza
telewizja i internet. Nie ma nic ztego w nowych
srodkach komunikacji, co nie znaczy, ze te stare

maja p6js¢ do lamusa. W miescie w ktérym domi-
nuje samochod rzadziej dochodzi do bezposrednich
interakcji, jest na nie za gtosno. Wierze, to jest troche
hansenowskie myslenie, Ze ludzie moga wspottwo-
rzy¢ przestrzenie, kreowac¢ razem miasto. W podrecz-
nikach pisza, Ze nalezy zmienia¢ miasta przy pomocy

dziatan miekkich. W Rybniku zrobilismy inaczej,
zaczeliSmy od bazy, proponujac zmiane totalna, prze-
nicowanie miasta: zmieniliSmy ruch na kilku ulicach,
zamknelismy czes¢ dla samochodéw, deptakiem
potaczyliSmy rynek z bazylika. Teraz to dziata jak kula
$niegowa, powstaja tam nowe knajpy, cukiernie, skle-
piki, lokalne inicjatywy. Mysle, ze ludzie powoli po-
wroca do drobnego handlu i ustug, bo nie ma w nich
tej bezosobowosci, co w hipermarkecie.
Modernizowal Pan Kombinat Budownictwa
Ogolnego w Rybniku, przecietny budynek z lat 70.
Nie latwiej byto zbudowa¢ co$ od nowa?

KBO to byta buda, z ktérg nikt nie wiedziat co zrobic.
Buda olbrzymia, ale z ciekawa konstrukcjg. Budynek
plywa w kurzawce, ma fundament skrzyniowy

w formie todzi z komorami balastowymi — gdyby
zaczal pracowad, mozna je napetnia¢ piaskiem.
WybebeszyliSmy go do zera, pozostawiajac tylko
szkielet stalowy. Jestem za rewitalizacja do konca,
niemal do granic absurdu ekonomicznego. To euro-
pejskie myslenie. Czas oszatamiajacych konstrukeji
minat. Moze jako architekci powinni$my sie sami
ograniczy¢, zaja¢ naprawianiem tego, co popsuliSmy.
Te wszystkie domy na stoku pod lasem s3 w duzym
stopniu niemoralne. Zadepczemy Ziemie, wykon-
czymy ja. Projektowanie przestrzenne w Polsce jest
w zlym stanie, zabudowa jest tak rozproszona, ze za
chwile juz nie zdotamy tego uporzadkowac, osia-
gniemy nieodwracalny poziom entropii. A w chorych
przestrzeniach powstaje neurotyczne spoteczenstwo.
Prowadzi Pan wraz z architekt Joanng Wawrzyniak
rodzinng firme, zatrudniajgc m.in. dwéjke swoich
dzieci. Jakie sq wady i zalety takiego rozwiqzania?
Zawsze pracujemy z zona w najbardziej oddalonych
od siebie pokojach. I czesto do siebie dzwonimy.
Latwo mozna sobie wyobrazi¢ jak wygladaja nasze
rozmowy w domu. To bywa okropnie meczace, wy-
maga duzo samokontroli, bo mamy permanentny
konflikt. Ale na nic bym tego nie zamienit. Dzieci
wychowywaly sie raczkujac na kalkach. Pierwsze
pojecie ztozone, jakie wypowiedzial méj syn to ,pio-
ny wentylacyjne”. Rysowat je wcze$niej niz ludzka
posta¢. Bardzo duzo ucze sie od moich dzieci. Wierze,
ze s3 lepsze ode mnie. Mamy tez zupetnie inne do-
$wiadczenia. Gdy studiowatem w Gliwicach, do kio-
sku przychodzit jeden numer , LArchitecture d’Aujo-
urd’hui”. MieliSmy niepisang umowe z panig w kio-
sku, ze kazdy numer lezy dwa tygodnie, az wszyscy
chetni przeczytaja go na miejscu. Postmodernizm

to dla nas byla jakas ulotna idea — wprowadzaliSmy
ja w zycie na takiej zasadzie, na jakiej maty Jasio
wyobraza sobie rakiete kosmiczng. Z kolei moje
dzieci od poczatku miaty doskonaty dostep do in-
formacji. Przy nich jestem nieukiem. Syn miat staz

u Hitoshiego Abe, corka u Kazuyo Sejimy, ja musia-
tem sig uczy¢ na wlasnych bledach. Wierze jednak,
Ze te moje rozbiegane doswiadczenia i spostrzezenia
jestem w stanie potaczyc.
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Jordi Badia, architekt, prowadzi studio BAAS w Barcelonie, profesor ETSAB, kurator (z Félixermn
Arranzem) Kataloriskiego i Balearskiego Pawilonu na 13 Biennale Architektury w Wenecji (2012).
Najwazniejsze realizacje: Wydziat Radia i Telewizji US (Katowice, 2017), budynek mieszkalny (Palma
de Mallorca, 2017), szkoty (Roses, 2017: Sant Vinceng dels Horts, 2011), centra zdrowia (Salt, 2008;

Z AW 0 D Badalona, 2010), Museu Can Framis (Barcelona, 2009), budynek sgdu (Sant Boi de Llobregat, 2006)

FOT. ARCHIWUM BAAS ARQUITECTURA
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RECYKLING
BUDYNKOW,

A NIE STAWIANIE
NOWYCH

Uniwersytet Slgski planowat wyburzenie budynku
na dziatce przysztego Wydziatu Radia i Telewizji.
Dlaczego zdecydowat si¢ Pan go zachowaé?

Okolica nowego budynku ma wielki potencjal, na kto-
1y skfadaja sie unikatowe stare zabudowania oraz
blisko$¢ centrum miasta. Szkoda, ze jest w tak ztym
stanie. Stara fabryka, ktérej wyburzenie proponowano
w zatozeniach konkursu, od poczatku nas fascyno-
wala. Jej tadne faktury i ta szczeg6lna ciemna cegla
tworzyly w tamtym miejscu dobrg atmosfere i har-
monie. MieliSmy pewno$¢, Ze bez nich to nie bedzie
juz ta sama ulica. Staramy sie mysle¢ o architekturze
jako o projektowaniu cze$ci miasta, a nie wytacznie
budynku. Prébujemy zrozumie¢ wyjatkowy charakter
danego miejsca i tworzy¢ obiekty, ktore ten charakter
uszanuja i podkre$la. Odwiedzitem Katowice kilka
miesiecy wczesniej i ta wizyta zawazyla na naszej
decyzji o wzieciu udziatu w konkursie. Miasto zrobito
na mnie duze wrazenie — te budynki pociemniate

od, jak mi powiedziano, wydobywanego tu wegla.
Katowice mialy wyrazisto$¢, ktéra w Swiecie globali-
zacji, gdy wszystkie miasta chca mie¢ ten sam nowo-
czesny i zimny wyglad, jest rzadko$cia. Po wyktadzie
gawedzitem z kilkorgiem tutejszych architektow i zda-
tem sobie sprawe, Ze oni nie s3 $wiadomi tego piekna,
ze mogt je dostrzec tylko obcokrajowiec.

Wiele Pana projektéw polega na przeksztatcaniu
istniejgcych budynkéw, ktére niekiedy, jak w Museu
Can Framis, majq niewielkq wartos¢ architekto-
nicznq.

Mysle, ze obecnie w Europie architektura musi sie
liczy¢ z istniejacym kontekstem, a ten przewaznie jest
miejski, bo wiekszo$¢ naszej populacji Zyje w mia-
stach. Tradycyjne miasta europejskie majg przyjazne,
dobre do mieszkania Srédmiescia, a mimo to w nie-
ktérych z nich pojawia sie tendencja, by nowe muzea,
aule czy uniwersytety stawiac daleko od tego rdzenia.
Uwazam to za wielki blgd. Musimy wykorzystywac
istniejaca tkanke zamiast wznosi¢ nowe konstrukcje
na peryferiach. Jesli tego nie zrobimy, srodmiescia
miast opustoszeja. To bedzie $mier¢ naszych miast.

Z tego punktu widzenia, stare budynki a w szcze-

goblnosci stare fabryki potozone w centrach, tworza
wspaniate mozliwosci. Wykorzystujac je dajemy mia-
stu, w samym jego rdzeniu, nowa energie. Wiekszo$¢
ludzi zmienita zdanie na temat starych budynkéw,
chca je zachowywac jako czes$¢ historii. Rozumieja,

Ze bez tego miasta straca swoj charakter. Architekci
powinni zaakceptowac te zmiane mentalnosci. Dzi$
nowoczesnos¢ oznacza recykling budynkéw, a nie
stawianie nowych.

Status architektury sie zmienia?

Obecnie zmiany w $wiecie zachodza z ogromna
predkoscia. W przysztosSci oceniajac je z perspektywy,
u$wiadomimy sobie, ze maja wieksze znaczenie niz
rewolucja przemystowa, ktora catkowicie zmienita
architekture i przyczynita sie do powstania moderni-
zmu. Dlatego musimy zmieni¢ nasz sposob projekto-
wania. Architektura powinna odpowiadac na potrzeby
rodzacego sie, nowego obywatela. Bedzie on wymagat
od architektow skupienia sie raczej na problemach
zrownowazonego rozwoju, kwestiach spotecznych

i budynkach oszczednych w sensie ekonomicznym,
niz na dazeniu do piekna i nowoczesnosci, ktore jest
dzis troche naiwne. Jesli sprobujemy te nowe potrze-
by zrozumie¢, by¢ moze architekci znow beda mieli
do odegrania wazna role w projektowaniu miast.

W listopadzie ruszyla budowa zaprojektowane-

go przez Pana budynku socjalnego w Barcelonie.
Poprzednie w El Papiol i Sant Vinceng de Torello sta-
wial Pan przed 2008 rokiem. Jak po kryzysie zmienit
sie hiszpariski model takiego budownictwa wczesniej
oparty na wykupie lokali, nie na wynajmie?

Zmienit sie zdecydowanie. Obecnie budujemy tylko
na wynajem, nie sprzedaje sie juz tych mieszkan.
Prébujemy w ten sposéb rozwiazac olbrzymi problem
naszych miast, czyli zaoferowac dostepne mieszkania
zwlaszcza tym osobom, ktére znajduja sie w skrajnie
trudnej sytuacji ekonomicznej. W Barcelonie wiele
domoéw jest opuszczonych, ale jednoczes$nie brakuje
mieszkan na wynajem. Urzad miasta prébuje wiec
wprowadzi¢ na rynek te opuszczone domy, oferujac
wlascicielom ustuge w postaci zarzadzania najmem

i pomoc finansowa przy remontach. Inna inicjaty-

wa polega na oferowaniu za darmo i na dtugi okres
nalezacych do miasta dziatek lub opuszczonych
budynkéw kooperatywom, ktére moga albo postawic¢
budynek mieszkalny albo zaadaptowaé na mieszkania
istniejacy juz przestrzen.

Jak zmienilo sie podejscie architektéw po ostatnim
kryzysie?

Musimy zrozumie¢, Ze przez ostatnie lata architekci
budowali glupie i kosztowne budynki, ktorych nikt
nie potrzebuje. W Hiszpanii mamy lotniska, z ktérych
nie odlatuje zaden samolot i puste, bezuzyteczne aule
w ruinie. Jeszcze kilka lat temu uczyliSmy przysziych
architektéw, by skupiali sie na pieknie i nowoczesno-
$ci. Dzi$ uczymy ich, by wykorzystujac jak najmniej
pieniedzy stawiali potrzebne budynki, ktére zaspokoja
prawdziwe potrzeby. Tego wymaga zdrowy rozsadek.
ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA



FOT. JULIUSZ SOKOEOWSKI

ZAWOD

MARCIN BRATANI

Marcin Brataniec, architekt, od 2007 prowadzi pracownie eM4 w Krakowie. Najwazniejsze
realizacje: szkolna hala sportowa (Krakéw, 2017), Centrum Nauki (Checiny, 2014), kryte pty-
walnie (Miechow, 2012, Nowy Targ, 2013), rewitalizacja rynku (Starachowice, 2014), rewita-
lizacja starowki (Gorlice, 2013), pawilon informacyjny (Gorlice, 2013), plac targowy (Mszana
Dolna, 2013), domy prywatne (Kalinowka, 2014, Wotowice, 2011), winnica (Zagérnik, 2071)

ARCHITEKCI.
10 ZAWSZE KWESTIA
ICH TALENTU, UPORU,

JEZELI JEST JAKIS PROBLEM
Z ARCHITEKTURA,
WINE ZATO PONOSZA
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DETERMINAC)I

Szkolna hala sportowa w Krakowie oraz plywalnia
w Miechowie godzq estetyke z funkcjonalnosciq.

Z jakiego powodu tak o to trudno w obiektach spor-
towych w Polsce?

Najczesciej obiekty te s3 pochodng bardzo prostych
skojarzen: strop na basenie musi miec ksztatt fali.

W naszych projektach staramy sie takiej naiwnos$ci
unikaé. Od dawna mnie boli, ze zagubita sie w Polsce
spoéjnos¢ miedzy architekturg a konstrukeja, ktéry

to brak szczegélnie dobrze wida¢ wtasnie w obiektach
sportowych. Sport jest szukaniem najlepszego wyniku
przy najmniejszym nakfadzie sit, wiec architektura
sportowa powinna odzwierciedla¢ tego typu skutecz-
nos$¢. Prosze pomysle¢ o Spodku albo o wezesnych
budynkach ostatniego laureata Honorowej Nagrody
SARP Wojciecha Zabtockiego, to mistrzostwo for-

my i funkcji. W latach 60. czy 70. nawet w matych
miejscowo$ciach udawato sie dobrze budowac.
Powinni$my do tego wroci¢. Nie winitbym procedury
przetargowej, bo cho¢ nie jestem jej zwolennikiem -
za bardzo ogranicza mozliwosci i narzuca pos$piech

- to jednak nie nalezy moim zdaniem szuka¢ w niej
usprawiedliwien. Jezeli jest jaki$ problem z architek-
tura, wine za to ponosza architekci. To zawsze kwestia
ich talentu, uporu, determinacji.

W ostatniej dekadzie infrastruktura sportowa
ogromnie sie w Polsce rozwinela. Ale dziet wybitnych
brakuje. Kolejne fundusze europejskie pojdq juz

na modernizagje, a nie na nowe budynki. Czy archi-
tekci przespali szanse?

Kilka dobrych obiektéw powstato, np. Com-Com
Zone - mistrzowskie dzieto $w. pamieci Wojciecha
Obtutowicza. Nie ma tam mys$lenia tylko o obiekcie
sportowym jako takim. To cata struktura, w ktéra
wpisano kolejno hale, basen, boisko. Nie wydaje mi
sie natomiast, zeby to byt koniec tego typu inwestycji.
Teraz po prostu beda one finansowane z innych Zré-
det, przez samorzady lokalne. Czekaja nas rozbudowy
hal przy szkofach, nowe baseny. Dotychczas wyda-
wane byly cudze pieniadze. Nie zawsze racjonalnie,
czesto pospiesznie, bez dbatosci o program czy koszty
eksploatacji. Teraz sie to zmieni.

al

Pana pracownia znana jest z przeobrazeri przestrzeni
publicznych, np. z nagradzanej rewitalizagji staréw-
ki w Gorlicach. Jak moze Pan podsumowac swoje
doswiadczenia w tym zakresie?

Budujac dom prywatny, musimy odgadnaé i pogo-
dzi¢ rézne, niekiedy sprzeczne potrzeby kilku oséb,
ktére czasem same nie wiedza, czego naprawde chca.
W przypadku przestrzeni publicznej liczbe tych
potrzeb, uswiadomionych lub nie, nalezy podnies¢
do n-tej potegi. A to nie koniec probleméw. Na pewno
trzeba spedzi¢ troche czasu w danym miejscu, zoba-
czy¢, gdzie ludzie chodza, gdzie siadaja, wypatrze¢
detale od gtéwnego miejsca spotkan az po psia bude.
A rozpoznanie potrzeb tez wszystkiego nie zatatwia.
Rynek w Starachowicach byt zastawiony parkingami,
gdyby spyta¢ mieszkancow, powiedzieliby, Ze nie chca
niczego zmienia¢. Z mojego doSwiadczenia wynika,
ze drastyczne korekty nie sprawdzaja sie. Nie jest rolg
architekta objawiac Swiatu swoje proroctwa. Jesli
jednak architekt chce by¢ prorokiem i przyktadowo

w spotecznos$ci przywigzanej do samochodéw glosic¢
dobra nowine zielonej przestrzeni publicznej, to musi
sie przygotowa¢ na wojne. Na wojnie za$ trzeba miec¢
odpowiednie narzedzia: rozmowy, warsztaty, publika-
Cje, sojusze zawarte z burmistrzem albo z ksiedzem.
Czasem trzeba zmiany pokoleniowej, zeby ,dobra no-
wina” zostata zaaprobowana. Nie jestem fanem party-
cypacji spotecznej, gdy 200 0s6b zbiera sie i projektuje
skwer. To rozwigzanie jest dobre, o ile méwimy tylko
o wytycznych, ktére potem trafiaja do profesjonalisty.
Na poczatku marca otwarto Paristwa mikrowystawe
architektonicznych akwareli i odrecznych szkicow.
Dlaczego Pan rysuje zamiast jak wszyscy robi¢ zdje-
cia komoérkq?

To kompletnie inne doswiadczenia. Ula, moja zona

i czasami tez partnerka zawodowa, zawsze rysowata.
Pomyslatem, co tak bede siedziat i czekat, az skonczy.
I sam zaczatem rysowac. Tytul naszej wystawy brzmi
Wpatrzenie. Bo do rysowania trzeba wtasnie wpatrze-
nia, samo patrzenie nie wystarczy. Rozmawiatem

z fotografem architektury Juliuszem Sokotowskim,
ktéry nie robi zdjec z reki, uzywa statywu. Przestawia
go wielokrotnie, az znajdzie odpowiedni kadr. Statyw
i pedzel pelnia chyba podobng funkcje. Stuza do wpa-
trzenia sie w rzeczywisto$¢. Gdy pézniej ogladam, co
kiedy$ narysowatem, pamietam zapach danego miej-
sca i lokalne dZzwieki, wiem, czy padat wtedy deszcz,
czy $wiecito stofice. Rysowanie to ztozone doswiad-
czenie, w ktore zaangazowane s3 wszystkie zmysty.
Najbardziej lubie by¢ w miejscach, gdzie nie ma
zadnej architektury - w Finlandii, Norwegii, Islandii.
Kto$ powiedzial, ze artysta nie powinien nasladowac
natury, lecz starac sie stworzy¢ $wiat o podobnym
stopniu ztozono$ci. Gdy odwiedzam budynki Aalto,
wiem, Ze jemu sie to udato — pogodzit w swojej archi-
tekturze rozne warto$ci, czasem sprzeczne. To u niego
tak porusza. Albo nie porusza, jakby powiedziat jeden
z naszych klasykow.

ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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Hubert Trammer, architekt, sedzia konkursow architektonicznych, od 2006 roku nauczyciel
na WBIA Politechniki Lubelskiej, staty wspétpracownik , Architektury-murator’, publikowat
takze w ,A10 New European Architecture”, wspétautor tekstow w ksigzkach i opracowa-
niach m.in. ,ARPS. Architektura Arseniusza Romanowicza i Piotra Szymaniaka”, Compet/t/on
Culture in Europe 2013-2016". Autor domu jednorodzinnego w Warszawie (z ). S7li isern, 2009)

HUBERT TRAMMER

WYGLOSZENIE WYKEADU,
(ZY WSPOLPRACA ZE
STUDENTAMI DAJA

108 IARCHITEKTUR A=

DUZA PRZYJEMNOSC
| SATYSFAKCJE.
JEDNAK BUDOWANIE
MA URZEKAJACA
SItE KONKRETU

Uczestniczyles we wszystkich dotychczasowych spo-
tkaniach konfrontacji Mlodzi do Eodzi. Dostrzegasz
réznice pokoleniowe wsréd kolejnych uczestnikow?
Na spotkaniu w 2003 roku podejscie byto bardziej
introwertyczne, Srodowiskowe, mowa byla o tym,

Ze nalezy dziala¢ na rzecz architektury i edukacji
spoteczenistwa. Pamietam, Ze Rafat Szpilkowski

z Nowogardu chcial wtedy zebra¢ architektow

z mniejszych miejscowosci, argumentujac, ze ich
praktyka ma odrebny charakter i odnosi sie do spe-
cyficznych probleméw. W odpowiedzi kolega pro-
wadzacy znang pracownie w duzym miescie zarzucit
mu, ze chce dzieli¢ Srodowisko i koniec koncéw, nikt
do Rafala nie przyszedt. Tymczasem na kolejnym spo-
tkaniu w 2008 roku wiasnie Rafat okazat sie gwiazda,
wszyscy byli zachwyceni jego pragmatyczng, spéjna
postawa, zakorzenieniem w matym miescie. Rafat
faczyt prace architekta z byciem radnym, dziataniem
na rzecz spotecznosci lokalnej. W 2013 roku Rafata
na konfrontacjach nie bylo, ale jego postawa niejako
zaocznie, zatryumfowata. To byla ta awangarda ducha,
kt6ry objawit sie w Srodowisku. Gdyby przyjechat nie
bylby outsiderem, a czgscia szerszej grupy.

W 2003 uczestnicy konfrontadji zarzucali sSrodowi-
sku: ,,brak postawy obywatelskiej, aspolecznos¢,
amerykanizacje, romantyzm, postawy artystowskie
i zwigzany z nimi zanik odpowiedzialnosci”.
Powiedzialem wtedy, Ze spoteczenistwo nie interesuje
sie architektura, bo architekci nie interesuja sie pro-
blemami spoteczenstwa. Jednak od tego czasu spo-
teczenstwo architektura sie zainteresowato, a wielu

z architektéw to odwzajemnito. Na spotkaniu w 2013
roku pojawito sie wiele 0séb realnie zaangazowanych
spotecznie, architektow-aktywistow, dziatajacych

w stowarzyszeniach czy ruchach lokalnych. Czesto za-
ktadanych przez ludzi spoza naszego Srodowiska.
Podczas pierwszej edycji dzialates w grupie ini-
¢jatywnej ,,na rzecz polepszenia Zycia w miescie”.
Pamietasz tezy ogloszonego wtedy manifestu?

Nie pamietam dokfadnie tez, chodzito o zaangazo-
wanie spoteczne. I rzeczywiscie architekci sie za-
angazowali, cho¢ niekoniecznie ci, kt6rzy manifest

pisali. Wzialem w tym udzial, bo podniecato mnie,

iz zaprosili mnie starsi koledzy, ale z drugiej strony
uwazatem, Ze to bez sensu. Zamiast zuzywac energie
na pisanie manifestu, lepiej zaczynac od dziatan. Gdy
ich plan ubieramy w manifest to zwykle staje sie on
w duzej czesci obietnica bez pokrycia.

Nalezysz do zespotu, ktéry wygral konkurs

na Centrum Lokalne - zagospodarowanie skweru
Orszy w Warszawie. Jakie zmiany proponujecie?
Nasz projekt to w duzej mierze ubranie zatozen
konkursowych w okreslona forme. Chodzi o rozwia-
zania sprzyjajace kontaktom lokalnym; przebywanie
na skwerze ma by¢ wazniejsze od szybkiego prze-
mieszczania sie. ZaproponowaliSmy m.in. by ulice
otaczajace skwer nabraty charakteru woonerfow.
Istniejgce tymczasowe obiekty gastronomiczne ma-
ja zostac zastapione przez pawilony — w tym jeden

do uzytku spotecznego, w ktérym bedzie mozna do-
sta¢ goraca wode. Miedzy pawilonami projektujemy
tarasy pod pergolami. Ze stolikow, nieprzypisanych
do lokali, beda mogli korzysta¢ takze ludzie z wla-
snymi kanapkami. Jeden z dachéw ma by¢ dostepny,
potaczony z poziomem terenu schodami, $cianka
wspinaczkows i zjezdzalnia.

Jestes cztonkiem jury konkursu na Plac Centralny

w Warszawie. Jak Twoim zdaniem sprawdza sie no-
wa formuta konkursu, ktérq miasto zastosowato.
Ostatecznie bedzie mozna ocenic efekt jak wszystko
sie zakonczy. Jestem wielkim zwolennikiem gene-
ralnego zatoZenia: w konkursie wybrano 5 projektow
i potem poddano je dyskusji publicznej. Mysle, iz dys-
kusja staje sie bardziej konstruktywna gdy jej przed-
miotem jest kilka projektow. Tu teren jest wyjatkowo
trudny, wiec przeprowadzenie dyskusji przed wybo-
rem projektu dla takiej inwestycji, to dobry pomyst.
W listopadzie odbyty sie konsultacje spoteczne. Teraz
trwaja negocjacje z autorami. Ich zespoly ztoza oferty,
a komisja wybierze zwycieski projekt.

Wybrates raczej droge teoretyka, niz praktyka.

To nie byt wybér. Miatem strategie, by szybko skon-
czy¢ studia, ale akurat byt kryzys. Pracownie wolaty
absolwent6w ze stazem niz mnie z dyplomem, lecz
bez doswiadczenia. Kiedy$ myslatem, iz tak jak
niektérzy dam rade taczy¢ pisanie, uczenie i bycie
architektem. Okazalo sie to trudne. W efekcie archi-
tektem bywam z rzadka. Wygtoszenie wyktadu, czy
wspotpraca ze studentami daje duza przyjemnosé

i satysfakcje. Jednak budowanie ma urzekajaca site
konkretu. Miatem szcze$cie uczestniczy¢ w organi-
zacji i rozstrzyganiu ciekawych konkurséw architek-
tonicznych. Za to i za pisanie o architekturze zdarza
mi sie odbiera¢ wyrazy uznania. Ale dla wielu przez
mate doswiadczenie praktyczne nie w pelni nadaje sie
do oceny pracy innych architektow. Istnieje dos¢ roz-
powszechniona opinia, iz problemem polskich uczel-
ni architektonicznych jest nauczanie przez architek-
tow, ktorym nie udato si¢ odnalez¢ w zawodzie. Bycie
jednym z nich jest powodem moich komplekséw.
ROZMAWIALA MAJA MOZGA-GORECKA
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Jacek Krych, gliwicki architekt, architekt krajobrazu, od 2012 roku prowadzi pracownie JRK72 wcze-
Sniej group_a. Najwazniejsze realizacje: Ogréd gingcych roslin swiata (Rogéw, 2018), Yeti Agencja
Reklamy (Kryspindw, 2012, Nagroda im. St. Witkiewicza 2012), Pawilon Stacji Paliw (Siercza, 2009,
Nagroda im. St. Witkiewicza 2010), Biura Zarzgdu Grupy Powen - Wafapomp SA (Zabrze, 2009)

na kilkadziesiat obrazliwych komentarzy, byto kilka

NIE MOZNA , glosoéw: poczekajcie az budynek bedzie skonczony.
REZYGNOWAC Nikt nie pytat, dlaczego to tak wyglada, bo musiatby
/ AMB'C" | IDE AtOW wystuchaé lub przeczyta¢ odpowiedz, a to przeciez
w obecnej kulturze ,,szybkiego obrazka” niewygodne.
MY ARCH lTEKCl Zyje teraz i teraz projektuje. Wartoscia jest dla mnie
POWINNISMY GODNIE opowiadac inaczej, wspotczesnym jezykiem. Dlatego
2Yf: 7 PRO J EKTOWANI Ay architektura oraz konstrukcja tej nadbudowy s3 inne
niz to, do czego jesteSmy przyzwyczajeni.
MUSIMY BA_ RDZ| EJ ,»Chorobliwy pracoholik, kreatywny i kontestujqcy
SZANOWAC SIEBIE istniejacy porzadek. Ma zlq opinie o wspélczesnych
I NASZ Z AWOD architektach. Umie robi¢ kawe, tosty, masaz i kse-

0Ogrod gingcych roslin powstal w rogowskim alpi-
narium, ktére w latach 50. zaktadal Henryk Eder.
Oglqdat kazdy kamieni, kazdq krzewinke. Jak bliska
byla Twoja relacja z tym miejscem?

Bardzo bliska. Zanim zostatem architektem, skon-
czytem architekture krajobrazu. Dla studentow

tego wydziatu Oddziat Architektury Krajobrazu
SGGW Arboretum w Rogowie to kultowe miej-

sce. Wiodzimierz Seneta pod kierunkiem prof.
Nimirskiego zaprojektowat cate zatozenie, czeSciowo
zrealizowane. A alpinarium budowat Henryk Eder

z pomoca le$niczego Ignacego Mozgi. To miejsce
unikatowe w skali kraju. Na studiach miatem tam
¢wiczenia terenowe. P6Zniej modernizowatem w al-
pinarium uktad wodny, traktujac jego kompozycje
jako $wieto$¢. Wpisanie sie w kontekst byto trudne.
Zdecydowali$my sie na miejsce lekko na uboczu.
Alpinarium ma swéj genius loci, wyjatkowa patyne —
dojrzatos¢ ogrodu. Musieliémy podja¢ z nim dialog,
ale stosujac wspotczesne srodki. Zeby zrozumiec te
przestrzenna rozmowe, trzeba spojrze¢ na catosc.
Wglebnik i donice ze stali kortenowskiej meandruja
jak Sciezki w alpinarium, zréznicowali$my topogra-
fie zaréwno architektury, jak i roslinnosci. Pawilon
ma forme organiczng, ale cho¢ najbardziej rzuca sie
w oczy, jest tylko koncowym akordem catego zatoze-
nia.

Twojq nadbudowe przedwojennej kostki na war-
szawskim Grochowie - trzy organiczne, kontrastowe
bryly - na profilu Polisz Arkitekczer nazwano ,,hubq
dreczycielem”. Podkreslasz, ze powstaje ona z sza-
cunku dla miejsca.

Na Grochowie kluczowa byla urbanistyka.
Ekstensywna podmiejska zabudowa tej kiedy$ bardzo
zielonej dzielnicy poddawana jest przeobrazeniom
kosztem ogrodéw przydomowych. Jesli nasz projekt
jest huba, to tam wokoto jest nowotwor niszczacy do-
bra tkanke. Zdecydowalismy sie dogesci¢ powierzch-
nie uzytkows, ale pozosta¢ w obrysie starego budyn-
ku i w ten sposéb uratowaé dawny plan urbanistycz-
ny oraz sama kostke. Tak rozumiem szacunek dla
charakteru dzielnicy. Pod postem, o ktérym méwisz,

ro”. Spelniasz te wymagania? Takich stazystow
szukates.

Nie umiem robi¢ masazu. Reszte w wiekszosci spet-
niam. Cierpi na tym moja rodzina i wspotpracownicy.
Zreszta oni sami tez tak chyba maja, skoro ze mna
wytrzymuja.

Co kontestujesz jako architekt?

Dostaje wysypki, gdy kto§ mi mowi, jakie co$ ma by¢
i uzywa argumentu: bo tak bylo zawsze. Musze sam
sprawdzi¢, przej$¢ caly proces zaprzeczania i podwa-
zania schematéw myslowych. Nie zrealizowaliSmy
wielu projektow, ale zawsze prébowaliSmy co$ przeka-
zaé. W Sierczy chodzito o bunt przeciwko zalewajacej
nas komercyjnej szpetocie. Udowodnili$my, Ze moz-
na. W Yeti elewacja oraz organizacja przestrzeni sa
inne niz zazwyczaj w tego typu budynkach. W salonie
fryzjerskim Euphoria zerwali$my z ,,przyspawanym”
stanowiskiem pracy. Pytaja mnie wciaz, jak sie pra-
cuje w tych ,wieziennych celach” w biurach Powenu.
Ale chodzito mi tam o skupienie i wyciszajaca prze-
strzen. To byt sprzeciw wobec biur typu ,,im wiecej
designu, tym lepiej”, ktérych wysyp teraz obserwu-
jemy. Kontestuje kulture jpg-6w, bo pozwala po jed-
nym zdjeciu, bez zastanowienia formutowac osad.
Odrzucam rendery. Maja juz status projektéw, buduje
sie na ich podstawie! Nalezy by¢ twérczym analogowo
- uzywacé moézgu, reki, kalki, otéwka, makiety. Tylko
reka nadazy za mysla. Projektujac w komputerze am-
putujemy kreatywno$¢. Kwestionuje zatem réwniez
obecny kierunek w ksztatceniu architektow.

Czemu masz zlq opinie o architektach?

Bez przesady, nie mam az tak zlej. Ale tez ich nie
uwielbiam. Moze dlatego, ze krytycznie podchodze
rowniez do samego siebie. Zyjemy w pewnej rzeczy-
wistosci: trzeba zarobi¢ na biuro, wyzywié rodzine.
Zdarza nam sie w biurze jes¢ tynk. Ale uwazam, Ze nie
mozna rezygnowac z ambicji i ideatéw. My architekci
powinni$my godnie zy¢ z projektowania, nie zani-
za¢ wycen, zeby zdoby¢ zlecenie. Musimy bardziej
szanowac siebie i nasz zawdd. Istnieje cena, ponizej
ktérej dobrze zaprojektowac sie nie da. Mamy odpo-
wiedzialny zawdd, architektury nie mozna produko-
waé. Wazny jest dla mnie pomyst, on jest wartoscia.
Budynek, ktéry ma duza wartos¢ intelektualng, moze
by¢ otynkowany, a zawsze bedzie lepszy od budynku
bezmyslnego, ale obtozonego marmurem.

ROZMAWIALA: MAJA MOZGA-GORECKA



Pawet W. Gralifski, architekt, w1986 w Oslo zatozyt Pawet W. Gralinski Studio of Architecture (Arch
Magic), od 1997 prowadzi je w Warszawie. Najwazniejsze realizacje: w Warszawie: DESA (2017), apar-
tamentowiec ul. Huculska (2017), centrum handlowo-ustugowe Plac Vogla (2014), Centrum Nowych
Technologii UW (2013), centrum handlowe Sadyba Best Mall (2000, nagroda ICSC Miedzynarodowej
Rady Centréw Handlowych), obiekty Cinema City (m.in. Katowice, Jorun, tédz, 2000-2013)

ZAWOD

PAWEE W. GRALINSK]

rzeczy: biurowce, centra handlowe, mieszkaniowke,

ROLA ARCHITEKTA takze strychy. Zostatem specjalista od centréw han-
TO NIE TYLKO dlowych i to mnie w 1996 roku przywiodto do Polski.
7AR7Z ADZ ANIE Norwegowie spytali, czy spojrze na polski projekt,
ktéry nazwatem Sadyba Best Mall. Otrzymat Swiatowa

PRZESTRZENIA’ nagrode ICSC w 2002 roku.
ALE TAKZE Jak duzo trawertynu poszlo na elewacje w zapro-
PRZYSZL0 SC | A LUDZI, jektowanym przez Pana apartamentowcu przy ul.

. Huculskiej w Warszawie?
SPOLECZENSTW I G LU‘BU Ok. 2000 m?. Zadna rozeta nie jest taka sama, kazda
TWORZENIE WARTQSCI zaprojektowalem indywidualnie. Maja formy tréjwy-
| ZN AEZEN miarowych gwiazd i dalem budynkowi wiasng dome-

FOT. MARCIN CZECHOWICZ
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Jak potozenie budynku Desy przy zabytkowym parku
Ujazdowskim w Warszawie wplynelo na projekt?
Miejsca o takim znaczeniu wywotuja proceduralny
paraliz. Dwa lata zajeto mi uzyskanie pozwolenia

na budowe, a do ostatnich uzgodnien trzykrotnie
zmienit sie stoteczny konserwator. Jesli wezZmiemy
pod uwage decyzje o warunkach zabudowy narzucaja-
ca wysoko$¢ do 5 m oraz forme pagorka, to, nieskrom-
nie méwiac, udato mi sie osiggna¢, mistrzostwo
$wiata. W decyzji nie sprecyzowano czy pagérek ma
by¢ z kazdej strony. A ja nie balem sie pozytywnie zin-
terpretowac tego niedopowiedzenia i datem konser-
watorowi mozliwos¢ ustosunkowania sie do mojego
projektu bez popadania w konflikt z decyzj3. Odnosze
sie z respektem do zadan i odpowiedzialnosci, ja-

ka ma ten urzad i w calym nieszcze$ciu, jakim byt
pagorek w decyzji o warunkach, szczesciem bylo,

Ze to konserwator wiasnie pelnit funkcje nadrzednego
organu uzgadniajacego.

Budynek jest przeszklony z trzech stron, ale w Srodku
widoki ging za przepierzeniami koniecznymi do eks-
ponowania prac.

Potencjat budynku nie jest wykorzystany, ale mysle,
Ze to sie zmieni. Nie miatem wptywu na forme i spo-
s6b ustawienia przepierzen. Dla mojej wizji komuni-
kacja z parkiem byta kluczowa. Swoja forma budynek
Desy uspokaja wibracje otoczenia. Nieprzypadkowo
stoi pod skosem wzgledem ulicy, a $ciany fosy sg roz-
chylone ku gorze. Kazdy fragment i podprzestrzeri ma
tu swojg odrebnos¢, ale kazdy wspottworzy harmonij-
na cato$¢ z otoczeniem. Ma indywidualny wyraz, ale
nie dominuje, nie stara sie zawlaszczy¢ okolicy.
Zaczynal Pan kariere w latach 8o. w Oslo. Jak

to uksztaltowato Pana podejscie do projektowania?
To bardzo piekny etap mojego zycia. Najpierw odmo-
wiono mi paszportu, ale gdy go dostatem, wyjechatem
w ciagu 12 godzin. I zostatem na kilkanascie lat. Wcale
nie chcialem emigrowac. Jedyne co miatem to za-
glowka, ktéra ptywatem po fiordzie Oslo. Norwegia

to wspaniafa przestrzen, gory, woda, przyroda, ale tez
skandynawska racjonalno$¢, ogromna kultura detalu,
znakomite wzornictwo. Robitem w tym okresie r6zne

ne: ,dom pod gwiazdami”. Jak kazdy moj projekt ten
tez powstat z wielkiej pasji i zaangazowania. Ale jest
to tez doswiadczenie trudnej wspotpracy z dewelope-
rem, ktory naruszyt integralnos¢ projektu realizujac
whnetrza przestrzeni wspolnych budynku niezgodnie
z moim spojnym projektem.

Czy do mieszkan po wschodniej stronie ,,domu pod
gwiazdami”, vis-a-vis 10 pietrowego bloku, wpada
Swiatlo dzienne?

Gdyby do mieszkan nie wpadato $wiatto stoneczne,
budynek nie zostatby zatwierdzony. Zrobilismy ca-

13 mase analiz uwzgledniajacych nastonecznienie
zaréwno w zaprojektowanych mieszkaniach, jak
odnos$nie ochrony mieszkan potozonych w poblizu.
Forma budynku, poza tym, Ze wziela sie z mojej wizji,
jest wypadkowa m.in. nastonecznienia. Ta realizacja
mimo catkowicie oryginalnego detalu koresponduje
z duchem dwudziestolecia miedzywojennego, czyli
zabudowa charakterystyczna dla Dolnego Mokotowa.
Budynek jest przyktadem rzadkiej ciagtosci w rozu-
mieniu przestrzeni, formy i detalu, ale potraktowanej
bez dostownosci. Chodzi o klimat, radiacje. Prosze
spojrze¢ na detale, na piekne, gtebokie balkony. Jakos¢
zycia to piekno detalu i harmonia formy. W chaosie
bodZcéw dzisiejszego $wiata jakze nam tego brak.
Buduje Pan w krajach rozwijajqcych sie?

Nie moge dzi§ méwic o szczego6lach, ale to projekty,
ktére beda wyrazem mojego zaangazowania, mojej
pasji, jaka sa kraje dotkniete w przesztosci kolonia-
lizmem. Bialy cztowiek ma wobec nich do sptacenia
ogromny dtug i to dtug, ktéry jeszcze nie zostat
zrozumiany. Ludzie tam Zyja w nedzy, ale kazdego
dnia widza w Internecie, jak Zyja inni. To potencjalne
zrédto ogromnych napie¢, problem w skali Swiatowej.
Rola architekta to nie tylko zarzadzanie przestrzenia,
ale takze przysztoscia ludzi, spoteczenstw i glo-

bu. Tworzenie wartosci i znaczen. Jak w Desie czy

w Centrum Nowych Technologi UW. Gdy jeszcze jako
emigrant otwieralem pierwsze w Polsce kino IMAX,
to zmieniatem rzeczywisto$¢ i zmienitem ja w du-
zym stopniu w skali catego kraju. Moja praca wptywa
na rozwoj spoteczenstwa i moja pasja jest, by tak byto
zawsze. Architekci maja olbrzymiga role do spetnienia,
a trudnosci w tym zawodzie biorg sie stad, ze jest on
niedoceniany i krepowany ograniczeniami tworzony-
mi przez ludzi, ktérzy nie maja o nim pojecia.
ROZMAWIALA: MAJA MOZGA-GORECKA



ZAWOD
PIOTR KULZ

SKUTKIEM UBOCZNYM
STOSOWANYCH DZIS
NOWOCZESNYCH

FOT. AGATHE KUCZIA

104 IARCHITEKTUR A=

Piotr Kuczia, architekt, od 2003 prowadzi autorskg pracownie kuczia architect w Osnabriicku oraz
wspdtpracuje z agn group w Ibbenbiiren. Najwazniejsze realizacje: dom ekologiczny (k. Pszczyny,
2007), Osrodek Sportéw Wodnych nad Jeziorem tgckim (tgka, 2009), wnetrze loftu (Osnabriick,
2010), powtarzalne zaplecze boisk p/H(ursklch (Czarkéw, Cwiklice, 2014), dom energooszczedny
(Koscielisko, 2017), system informacji wizualnej Bildende Bauten w Solarlux Campus (Melle, 2017)

ROZWIAZAN
ZROWNOWAZONYCH
JEST ARCHITEKTURA
TAK KOMPLEKSOWA,
7E CORAZ MNIE]
ZROZUMIALA DLA
UZYTKOWNIKOW

W Wormhouse planowat Pan na elewagji uzy¢ plan-
deke cieZaréwkowaq. Jakie inne niekonwencjonalne
materialy Pan testuje?

Myél, zeby wykorzysta¢ plandeke narodzita sie

w korku na autostradzie. Patrzytem na ciezaréwki

i uswiadomitem sobie, jak ciekawym materiatem,
jesli chodzi o budownictwo, jest plandeka: trwata,
odporna na deszcz, wiatr. Ostatecznie do stworzenia
membrany w Wormhouse wykorzystamy jednak inny
materiat. Tez wykonany z tworzyw sztucznych, ale
taki, ktéry ma dopuszczenie do stosowania w bu-
downictwie. Bedzie on rozpiety na zebrach wykona-
nych z ptyt budowlanych drewnopochodnych. Aby
zmniejszy¢ ich ciezar, wycieliSmy otwory. Wciete
elementy zostaly tak zaprojektowane, Zeby mozna
bylo ztozy¢ z nich meble, np. 16zko. Innymi stowy,
projektujemy odpady i wykorzystujemy je do innych
celéw. Producent plyt jest tym zachwycony. Zazwyczaj
jego budulec pozostaje niewidoczny. Oszczedzamy

na wszystkim co si¢ da. Niekoniecznie stosujemy no-
we materialy, raczej poruszamy sie na granicy tego, co
juz jest stosowane, nadajac znanym tworzywom nowe
funkcje. Projektuje obecnie obiekt ze zintegrowanymi
ogniwami fotowoltaicznymi, ktore traktuje jako mate-
rial wykonczeniowy elewacji i dachu. To ma by¢ dom
energetycznie samowystarczalny, rowniez zima.

N stronie www.wormhouse.pl nie ma wielu informa-
gi, sq natomiast zdjecia oczu i dloni budowniczych
domu. Czy to glos w sprawie dehumanizacji wspoét-
czesnej architektury?

Zdecydowanie tak. Te strone prowadzi wlasciciel
domu. Chce sie dzieli¢ doswiadczeniami. I na budo-
wie robi krétkie wywiady z wszystkimi, ktérzy tam
pracuja. To niesamowita sprawa. Po raz pierwszy

w takiej sytuacji kto$ ich dostrzega. Sq ogromnie
zmotywowani, gotowi daé z siebie wiecej, bo maja po-
czucie, ze uczestnicza w czyms dla nich szczegdlnym.
Rownolegle do autorskiej dziatalnosci projektowej, od
lat dla niemieckich pracowni robie koncepcje duzych
obiektow publicznych: stadionéw, szpitali, uczelni.
Napotykam inwestoréw — czesto s3 to wieloosobowe
grona - zupetnie pozbawionych zaangazowania. Nie

mysla, jak budynek bedzie stuzyt uzytkownikom.
Wiekszo$¢ tak powstajacych anonimowych obiektow
publicznych przeznaczona jest dla abstrakcyjnego
cztowieka. Relacje w procesie sa catkowicie zdeperso-
nalizowane. Mamy nadzieje, ze Wormhouse wywota
dyskusje spoteczna, wciagnie w debate takze wyko-
nawcow. A inwestorow sktoni do zadawania wiasci-
wych pytan w dialogu z architektem. Chcielibysmy,
aby ten dom pokazal, Ze zatrudnienie architekta wcale
nie oznacza wiekszego budzetu. W trakcie projekto-
wania dokonuje wyboréw, ktére prowadza do obni-
zenia kosztéw budowy i w ten sposob udaje mi sie
,Zarobi¢” na swoje honorarium.

Proponuje Pan koncepgje ,,budynkéw ksztatcqcych”.
Co to znaczy?

Zajmuje sie tym od dtuzszego czasu. Najkrocej mo-
wiac, to jest koncepcja budynku jako eksponatu.
Skutkiem ubocznym stosowanych dzi$ nowocze-
snych rozwiazan zrownowazonych jest architektura
tak kompleksowa, ze coraz mniej zrozumiata dla
uzytkownikow. Zaczeto sie od projektu dla Wydziatu
Inzynierii Srodowiska Politechniki Wroctawskiej.

To bedzie eksperymentalny budynek, bardzo skompli-
kowany technologicznie. Zastanawiatem sie, jak zgro-
madzona w nim wiedze w obrazowy sposéb przekazac
studentom, osobom odwiedzajacym obiekt. Skad

na przykiad kto$ ma wiedzie¢, ze w budynku zastoso-
wano geotermie albo energie solarna? Odpowiednio
eksponujac takie rozwiazania i przedstawiajac je

w atrykcyjny sposob, dajemy szanse na ich odkrycie
izrozumienie. A co za tym idzie — na poprawniejsze
uzytkowanie i moze nasladownictwo. Po raz pierwszy
zrealizowatem te koncepcje w kampusie produkcyj-
nym w Melle w Dolnej Saksonii. To kompleks hal
produkcyjnych potaczonych z wielofunkcyjnym bu-
dynkiem biurowo-wystawowym, petnigcym funkcje
miejscowego centrum kultury.

Jaka jest w Polsce, w poré6wnaniu do Niemiec, akcep-
tacja dla rozwigzan ekologicznych, ograniczajqcych
zuzycie energii i emisji szkodliwych substangiji, recy-
klingu w architekturze?

W Niemczech jest oczywiste, ze tak nalezy budowac.
Niemcy sa zdyscyplinowani, wig¢c robig to nawet
wbrew sobie. W Polsce nastapita pod tym wzgledem
duza przemiana. Wchodzi nowe pokolenie, ktore jest
catkowicie otwarte na takie rozwiazania, Swiadomie
do nich dazy, gotowe ponosi¢ koszty, ktére zwréca

sie w dtuzszym cyklu. Jest w tym moze i che¢ nie-
przespania pewnego trendu, i pokazania, ze jest si¢
na biezaco. Troche ego i troche eko. Nie wiem, jak

to wyglada wsrod polskich architektéw. Dla niemiec-
kich kolegéw i kolezanek nie jest to juz temat do roz-
mowy. Dyskusja przenosi si¢ na tworzenie zdrowych
przestrzeni, unikanie odpadkéw, madre zuzycie ma-
teriatéw, na to, by chronié naturalne zasoby. Dorzuce
jeszcze: nie powinniSmy zapominac, ze w centrum
tych wszystkich pobocznych dziatah zawsze powinien
by¢ cztowiek.

ROZMAWIALA: MAJA MOZGA-GORECKA



ZAWOD
WOJCIECH KOTECKI

MIASTO TO TRENING
TOLERANC],
A NIE SEGREGAC).

FOT. BARTEK BARCZYK

T2RCHITEKTUR A=

Wojciech Kotecki, architekt, urbanista, wspétautor min. osiedla Nowe Naramowice (Poznan,
20089, z ARE), 19.Dzielnica masterplan i 1etap (Warszawa, 2012 z JEMS). Od 2014 roku wspotwtasci-
ciel BBGK Architekci wraz z Janem Beling-Brzozowskim i Konradem Grabowieckim. Wazne projekty
i realizacje: ratusz (Konstancin Jeziorna, 2018), Mennica Residence (Warszawa, 2018), masterplan
Stoczni Gdariskiej Mtode Miasto (2018), budynki mieszkalne Sprzeczna 4 (Warszawa, 2017)

JESLI ZANIKA

U MIESZKANCOW
UMIEJETNOSC
WSPOLZYCIA 7 INNYMI
LUDZMI, MIASTO SIE
DEGENERUJE

Browar Junga w Warszawie tworzyt Sciane getta.
Na II etapie budowy apartamentowcéw dla Mennicy
jego mur ma by¢ wkomponowany w nowe budynki.
Czy tragiczna historia miejsca wplynela na projekt?
Geny tego projektu zapisano w planie miejscowym.
0d poczatku musieliSmy zmierzy¢ sie z bardzo
trudnym pytaniem, na ktére by¢ moze nie ma do-
brej odpowiedzi: jak pogodzi¢ hiperintensywno$¢
zabudowy z tutejszym dziedzictwem, nawarstwie-
niami historycznymi z réznych epok. Teren budowy
znajduje sie po zewnetrznej stronie dawnego getta.
Fragmenty muru stang w licu elewacji nowego budyn-
ku. Natomiast zabytkowy browar Junga zostanie zre-
waloryzowany, bedzie matym, parterowym obiektem
przypominajacym historie w miejscu, gdzie dzi$ naj-
nizsze budynki maja po 50 m wysoko$ci. Wola miata
duzo terenéw poprzemystowych, wobec ktérych nie
byto tak wysokich oczekiwan jak wobec terenu wokét
Palacu Kultury. Dlatego nowe centrum Warszawy

z najwieksza intensywnoscia zabudowy i najwyzszy-
mi budynkami przesuwa sie wiasnie tu. Powstaje war-
szawski odpowiednik Manhattanu - gdzie przestrzen
tworza intensywno$¢ i podazajacy za nig zysk.

Czym wielka plyta zastosowana w budynku przy
Sprzecznej rézni sie od tej, ktorq znamy z PRL?
Wielka plyta zostata skompromitowana w czasach
socjalizmu z powodu powtarzalnos$ci form i niskich
standard6w, ale z dzisiejszej perspektywy to tech-
nologicznie bardzo nowoczesne budownictwo.
Sprzeczna zostata wykonana na poziomie nieosia-
galnym dla tradycyjnego budownictwa. Beton jest
gladki jak lustro. Wysoka precyzja elementow wy-
twarzanych na linii produkcyjnej, wcze$niejsze ich
przygotowanie sprawia, ze buduje si¢ duzo szybciej
niz normalnie. Budynek miat rozbudzi¢ wyobraznie
oraz pokaza¢ mozliwosci i atuty wielkiej ptyty, spra-
wic, ze prefabrykacja przestanie by¢ demonem z za-
Swiatow. I wyglada na to, Ze stat sie duzym sukcesem,
symbolem nowoczesnosci. To budynek-manifest.
Promuje technologie przyjazne dla Srodowiska - ha-
fas, zapylenie oraz ryzyko wypadkéw na takiej budo-
wie s3 znacznie mniejsze.

Jestes jednym z twércow idei Warszawskiej Dzielnicy
Spolecznej, ktora ma szukaé rownowagi, stawia¢

na zréznicowanie mieszkancow.

To jest inicjatywa oddolna: moja, Joanny Erbel

i Tomasza Andryszczyka. Zrobitem ok. 20 r6znych
mieszkaniéwek, w tym kilka nagradzanych, chociaz
sam czesto uwazalem, ze to nie tak nalezy budowac.
Jest wiec w projekcie WDS element autorefleksji. Nie
podobaja mi sie mieszkania, ktore zadtuzaja ludzi

na cate zycie ani osiedla — monokultury spoteczne

i funkcjonalne. To nie jest przepis na szczesliwe mia-
sto. Miasto to trening tolerancji, a nie segregacji. Jesli
zanika u mieszkancow umiejetno$¢ wspoizycia z in-
nymi ludZmi, miasto sie degeneruje. WDS jest probg
szukania kompromisu, czeSciowego powrotu do do-
robku lat 70. Nie chodzi o catkowita negacje komercji,
ale szukanie dla niej ludzkiej twarzy. ZnalezliSmy
dziatke miejska przy ul. Gorczewskiej, przy samej linii
metra i linii kolejowej, co jest wazne, bo umozliwi
nam budowanie z prefabrykatow. Ratusz wstrzymat
sprzedaz tej dziaitki i zlecit nam opracowanie doty-
czace 10 europejskich osiedli tego typu. Na podstawie
tego researchu powstaly wytyczne do projektu. Teraz
trwaja przygotowania do uruchomienia projektu
masterplanu. Opieramy si¢ na badaniach, ktore prze-
prowadziliSmy w podobnych dzielnicach w Danii,
Holandii, Francji. To ma by¢ prototypowe osiedle,
stawiane tanio, ekonomicznie, racjonalnie wykorzy-
stujace zasoby i stuzace $wiadomemu eksperymento-
wi: ma pozwoli¢ sie spotkac ludziom z r6znych grup
spotecznych. Stawiamy tez na alternatywna polityke
mobilnosci: transport publiczny, rowery, car-sharing;
bedziemy zniecheca¢ do uzywania samochodéw, np.
nie sprzedajac mieszkan z parkingami. Réznorodnos¢
funkcji ma sprawi¢, ze ludzie nie beda musieli poru-
sza¢ sie po calym miesScie, zeby zaspokoi¢ podstawo-
we potrzeby. Ma to by¢ osiedle-prototyp inspirujace
innych do powtarzania dobrych rozwigzan.
Pracujecie nad przeniesieniem rozebranego
modernistycznego pawilonu Emilia do parku
Swietokrzyskiego. Okazalo sie, e to bedzie raczej
historyczna rekonstrukcja. Czy nadal uwazasz,

Ze warto?

Przeniesienie pawilonu do parku wymysliliSmy razem
z Michatem Krasuckim, stotecznym konserwatorem
zabytkéw. Dzieki temu moze by¢ przywrocony jego
pierwotny charakter, poza tym budynek zachowa
funkcje obiektu uzytecznos$ci publicznej. Pawilon ma
by¢ miejskim ogrodem zimowym z funkcja ekspozy-
cyjna — jedynym miejscem w Warszawie, w ktorym
zima bedzie mozna spotkac sie z przyjaciétmi, pospa-
cerowac, zje$¢ kanapke nie pfacac za to. To znakomity
pomyst Marka Piwowarskiego. Jestem architektem,

a nie historykiem sztuki, nie jest dla mnie istotny
beton jako materia, lecz to jaka przybiera postac.
Wazniejsze sa podtrzymywanie funkcji i zachowa-
nie modernistycznej idei w formie, a niekoniecznie
w materii.

ROZMAWIALA: MAJA MOZGA-GORECKA
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WOJCIECH SWIATEK

SZUKAMY MIEJSC,
KTORE ZASEUGUJA
NA WYEKSPONOWANIE

FOT. PIOTR WERNER

108 IARCHITEKTUR A=

Wojciech Swigtek, oarchitekt, zafozyciel prowadzonego od 2007 roku w Limanowej biura
55Architekci,  pracownik  naukowo-dydaktyczny (od 2013) Instytutu Projektowania
Urbanistycznego, Wydziatu Architektury Politechniki Krakowskiej. Najwazniejsze realizacje: enkla-
wa przyrodnlcza Bobrowisko (2078) biblioteka (Stary Sgcz, 2018), platforma widokowa (Wola
Krogulecka, 2014, wyréznienie w lan kursie im. St. Witkiewicza), biblioteka (Gotkowice Gorne, 2015)

— NA PRZYKAD
PRZY POMOCY
MIKROSTRUKTURY.
PAWILONU, RZEZBY,
INSTALAC)!
ARCHITEKTONICZNE

Czatownie Bobrowisko w jednq z niedziel zwiedzito
ponad 900 0s6b - 90 0séb na godzine. Czy projekt
uwzglednit taki ruch i zwigzany z nim hatas?

To jedna z tych niewygodnych sytuacji, gdy podziw
iuznanie dla pracy architekta staja w sprzecznosci

z celem budowanego obiektu. Jest linia, po przekro-
czeniu ktérej miejsce moze straci¢ swoéj kontempla-
cyjny charakter. Wykonali$my kilka ruchéw, zeby
ograniczy¢ liczbe oséb jednocze$nie przebywajacych
w czatowni. Oparli$my sie sugestiom utworzenia
miejsc do siedzenia na kiadce i w strukturach zada-
szonych. Pamietajmy, Ze to obiekt bezptatny i otwarty.
Teraz dziala efekt nowosci, przypuszczam, Ze po zimie
ten ped ostabnie.

Zaznaczajq Paristwo, Ze majq nieoczywiste podejscie
do przestrzeni publicznej, ktére zaowocowato m.in.
platformq widokowq w Woli Kroguleckiej. Na czym
ono polega?

Przestrzen publiczna z definicji jest postrzegana w od-
niesieniu do miast lub innych form kolektywnego
osadnictwa, jako istotny element stuzacy zaspokoje-
niu potrzeb egzystencjalnych. Uwazamy za stuszne,
by w tym kontekscie zwrdcic¢ tez uwage na krajobraz.
Jednym z probleméw sukcesywnie zagospodarowy-
wanej przestrzeni w Polscce jest rural sprawl. Poza
matymi potaciami czystej przyrody, ciezko znalez¢
tereny bez zabudowan. Gdzie wiec przebiega ta we-
whnetrza krawedz krajobrazu przyrodniczego, gdzie
jest granica miedzy krajobrazem a cywilizacja? Jest

to tematyka moich badan na Wydziale Architektury
PK, ale takze obszar zainteresowan naszej pracowni.
Szukamy miejsc, ktore zastuguja na wyeksponowanie
np. przy pomocy mikrostruktury, pawilonu, rzezby
(lub instalacji architektonicznej). Takimi obiektami sa
Bobrowisko i platforma w Woli Kroguleckiej.
Zagospodarowanie wyrobisk pozwirowych

w Jagniéwce, Huty jozef w Samsonowie, rewitali-
zacja kopalni Bierawa - to wciqz niezrealizowane
koncepcje. Na jakie problemy natykajq sie Paristwo
na terenach poprzemystowych?

Po eksploatacji danego terenu obligatoryjna jest jego
rekultywacja, jednak polskie przepisy nie s zache-

cajace dla przemystowcow i dlatego przewaznie wy-
bieraja oni najprostsza droge — pozostawiaja obszar
przyrodzie, by samoistnie sie odrodzila, wybierajac
kierunek wodny lub le$ny. Nasze dzialania majg po-
zwoli¢ spojrze¢ inaczej na przemyst, mamy przekona-
nie, Ze gdy weZmie sie za to zesp6t profesjonalistow,
mozna $wiadomie i wielostronnie ukierunkowac
przemiany na poprzemystowych terenach, tak by
stuzyly lokalnej spotecznosci i turystyce. Od czterech
lat dziatamy w kilku gminach na tzw. Pojezierzu
Tarnowskim, m.in. w Szczurowej. To jest rejon, gdzie
trudno o turyste. Chodzi o wprowadzenie tam form
kulturowych uwzgledniajacych specyfike lokalnej
przyrody. Udato si¢ nam na razie zacie$ni¢ wspotpra-
ce z gming Szczurowa, jesteSmy juz po uzyskaniu po-
zwolen na budowe. Przewaznie jednak przeksztatce-
nia bardzo trudno wykona¢ majac do dyspozycji tylko
srodki gminy. Dlatego prébowalisSmy innych dziatan
niz rewitalizacja, préb spojrzenia na obiekt poprzemy-
stowy z innej perspektywy, punktowych interwencji
prototypujacych, czy dana funkcja sie przyjmie.
Podejmujecie wiele przyrodniczych tematéw - to nie-
oczywisty kierunek dla architekta.

Niektorzy architekci — z pewno$cia mniejszo$¢ — spra-
wiaja wrazenie, jakby chcieli ksztattowac przyrode
przy pomocy buldozera. Dla nas Srodowisko miejskie
jest oczywiscie ekscytujace, reprezentuje mysle-

nie o przysztosci, przetomach cywilizacyjnych itd.
Natomiast zainteresowanie przyroda jest, jak sadze,
pietnem rocznej wyprawy do Azji, ktéra odbylismy
wspOlnie zaraz po dyplomie. Nasza pracownia to ja
oraz Anna Szewczyk-Swiatek, moja zona. Po powrocie
czuli$my sie mocno wyobcowani, cywilizacja nas
troche odpychala, zwlaszcza jej wulgarne przejawy.
Interesowala nas bardziej przyroda i kultura. To byt
zly czas dla biur architektonicznych. Nie majac zad-
nych pomocnych kontaktéw w branzy, szukaliSmy
jakiej$ wlasnej wizji tego zawodu. Moja zona pocho-
dzi z okolic Limanowej. Gdy wygraliSmy konkurs

na Osrodek Wychowawczy w Mszanie Dolnej, zdecy-
dowali$my o pozostaniu na miejscu.

Dobiega korica budowa osrodka w Mszanie. Czy ar-
chitektura moze poméc w budowaniu dobrych relagji
z mlodziezq?

Nie chciatbym, Zeby to zabrzmiato jak naiwny
idealizm, ale nawet jesli ma ona znaczenie w mi-
nimalnym stopniu, to warto si¢ o to postarac. Nie
wierze, ze architektura mozna w sposéb decydujacy
kontrolowac jednostki i spoteczenstwa. Z kolei préba
zhumanizowania zazwyczaj opresyjnej przestrzeni
moze odnie$¢ pozytywny skutek. Obiekt ma stuzyc
ustrukturyzowaniu pewnych dziatan - pokazaniu
wychowankom osrodka spoteczenstwa w jakiejs jego
typowej i zachecajacej formie, ktéra jednak dla tych
chlopcow jest egzotyka. Ten budynek, mam nadzieje,
da im rzeczy, z ktérych by¢ moze nigdy wczesniej

nie korzystali, moze wytworzy szacunek dla czego$
wspolnego.

ROZMAWIALA: MAJA MOZGA-GORECKA
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MARCIN MAJOR

ARCHITEKT

FOT. MACIE) LULKO
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Marcin Major, architekt, od 2003 roku prowadzi we Wroctawiu pracownie Major Architekci.
Nujwuz‘n/‘ejsze realizacje: we Wroctawiu: budynek mieszkalny Marina Il (2018), adaptacja
i rozbudowa kamienicy przy pl. Solnym (2018), budynki mieszkalne Atal WUWA Il (2017),
wnetrza Baru Barbara (2016), przebudowa hali magazynowo-produkcyjnej WPT (2014), rekon-
strukcja pawilonu WUWA z 1929 (2013); przebudowa Zomku Topacz w Slezy na hotel (2014)

€
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KAZDY TRUDNY
TEMAT RZUCAMY
PRACOWNI

NA POZARCIE.

ROBIMY BURZE
M0ZGOW. KAZDY
MOZE ZABRAC Gt0S,
WEACZNIE Z 0SOBAMI,
KTORE NIE SA
ARCHITEKTAMI

Jak doszlo do realizacji Mariny III? Pana pracownia
nie brala udziatu w konkursie, wygrat go kto inny.
Konkurs miat charakter studialny, przede wszystkim
urbanistyczny, jego celem byto utworzenie planu
miejscowego dla wskazanej dziatki. Tamizo, ktore

w konkursie otrzymato réwnorzedng pierwsza na-
grode, zaproponowato, by postawi¢ dwa budynki
zamiast jednego i pomiedzy nimi uzyska¢ widok na
zabytkowa wieze Uniwersytetu Wroctawskiego. To
byla najwieksza warto$¢ tego konkursu. Ze wzgledu
na trudnos¢ tematu inwestor zdecydowat sie zaan-
gazowac lokalnych architektéw i dlatego zwrocit sie
do nas. Przez pierwszy rok pracowali$my wspoélnie

z Biurem Rozwoju Miasta nad planem miejscowym.
Jak juz doszlismy do etapu koncepcji, zaprosilismy
do wspoipracy Mateusza Stolarskiego z Tamizo.
Pozostajac autorami projektu, w petni uszanowali-
$my pomyst urbanistyczny, jaki t6dzka pracownia
miata na to miejsce.

Stacja kolejki narciarskiej na Hali Skrzyczeriskiej
ma mie¢ ponad 2500 m? powierzchni. Czy nie bedzie
zbyt masywna jak na Park Krajobrazowy Beskidu
Slgskiego?

Nie batbym sie tego. Nasz budynek jest rozcztonko-
wany, potozony tarasowo, a mimo swojej wielko$ci
wpisuje sie w dialog z poziomicami. Dodatkowo na
elewacji potozony bedzie lokalny piaskowiec, o cha-
rakterystycznym zielonkawo-niebieskim odcieniu,
taki, jaki formuje skate pod przysztym budynkiem.
Wydaje sie wiec, Ze tworzac nowoczesng architekture
silnie zwiazana z otoczeniem, wybrneliSmy z pro-
blemu.

O rozbudowie Zamku Topacz napisali Paristwo:
»kontrowersyjne dla wielu tqczenie starego z no-
wym bylo wynikiem wielu gorqcych wewnetrznych
dyskusji”. Sq w pracowni zwolennicy historycznych
stylizagji?

Nie ma. Kazdy trudny temat rzucamy pracowni na
pozarcie. Robimy burze mézgoéw. Ostateczna decyzje
podejmuje z Zona, Anng Major, z ktérg prowadzimy
pracownie, ale sam proces jest demokratyczny. Kazdy
moze zabrac glos, wlacznie z osobami, ktére nie

s architektami. W przypadku Zamku Topacz cho-
dzito o dyskusje miedzy nami a inwestorem, ktory
lubi zabytki, nie ma nic przeciwko stylizacjom, ale
wykazuje przychylnos¢ wobec minimalistycznych
bryt. W zamku wida¢ duzy kontrast miedzy nasza
wspoliczesna rozbudowa a wspdlnie z inwestorem
zaprojektowanymi wnetrzami. Bioragc pod uwage
aspekty historyczne, gust nasz i inwestora, mozna
powiedzie¢, ze osiggneliSmy bardzo trudny kompro-
mis. Gdy zaczynali$my budowe, wszystko tam stato
w wodzie, trzeba byto dobi¢ Sciany szczelne i podbic
fundamenty, bo istniato ryzyko, Ze Sredniowieczna
wieza sie zawali. Bylo to tak stresujace, ze w pewnym
momencie wnetrza zeszty na dalszy plan.

Jak relacje starego z nowym wygladajq w zmoderni-
zowanej i rozbudowanej barokowej kamienicy przy
placu Solnym?

To jedna z najstarszych kamienic we Wroclawiu. Ma
wyjatkowo swiadomego inwestora. W obrebie samej
kamienicy drobiazgowo zostaly odtworzone zaréwno
uktad wnetrz, jak i detale m.in. malowidfa nascien-
ne, klatka schodowa. Okna zostaly zrekonstruowane
przez wroctawskiego rzemie$lnika na wzor orygina-
tu. W miejscu starej oficyny postawiliSmy budynek
nawiazujacy do jej pierwotnych gabarytéw, w petni
nowoczesny ze szklana fasada, przez kt6ra mozna
podziwiac¢ elewacje starego budynku. Projekt byt tak
trudny, a realizacja trwata tak dtugo, ze chyba nie
chcemy juz wiecej robi¢ zabytkéw. To s prestizowe,
ale szalenie stresogenne projekty, ktére nie pomaga-
j3 utrzymacé pracowni, a na koniec architekt czesto
bywa niesprawiedliwie oceniany. Jednak gdy pojawia
si¢ inwestor z kolejnym skomplikowanym, ale cieka-
wym tematem, znowu dajemy sie skusi¢ i podejmu-
jemy wyzwanie.

Nie znalaztam w gminnej ewidencji zabytkéw bu-
dynku hali przemystowej z lat 40., nalezqcej do
dawnego Pafawagu. Jak doszlo do tego, Ze zostal

z takim szacunkiem zmodernizowany?

To cze$ciowo inwestycja publiczna. Chwata miastu,
Ze sie na to zdecydowato. Obok hali stoi podobny do
niej obiekt, kt6éry zostat zalepiony oknami z plastiku
i otynkowany. Nasz zastaliSmy w tragicznym stanie,
rozsypywat sie. Pytanie brzmiato, jak zachowac¢ jego
walory architektoniczne i historyczne, ale poprawic¢
funkcjonalno$¢? Wymyslilismy, ze te dtuga prze-
strzen, kiedys stuzaca do produkcji pociagéw, mozna
anektowac¢ do dowolnych celéw, dzieli¢ na catej dtu-
gosci, zaleznie od potrzeb. A jak ociepli¢ olbrzymia
kubature - budynek, ktéry ma zewnetrzne Sciany wy-
murowane z cegly grubosci 12 cm i $wietliki ze szkla
zbrojonego? WymysliliSmy rozwiazanie na zasadzie
,bryty w bryle”, tworzac w starych murach wewnetrz-
na strukture z poliweglanu. Pomaga on zachowac cie-
pto i wprowadza nowoczesny charakter, nie niszczac
dawnego klimatu. Szklo zbrojone wymieniliSmy na
nowe z konstrukcja aluminiowa. Misterna robota, ale
mysle, ze wyszto kulturalnie.

ROZMAWIALA: MAJA MOZGA-GORECKA
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Szymon Kalata, architekt, od 2010 roku prowadzi z Elizg Kalatg warszawskg pracownie
Kalata Architekci. Najwazniejsze realizacje - w Warszawie: Zodiak Warszawski Pawilon
Architektury (2018), tymczasowa siedziba Muzeum Sztuki Nowoczesnej - adaptacja pawilonu
Adolfa Krischanitza (2017), Siedziba Urzedu Rejestrar:// Produktow Leczniczych - przebudowa
budynku biurowego Adgar Park West Al. Jerozolimskie 181c (2014); dom w Konstancinie (2012)

ZA MODAML.
CHCIALBYM,
BY BUDYNKI MIALY
SILNIEJSZY ZWIAZEK
Z MIASTEM

Ile w nowym Zodiaku jest ze starego pawilonu?
Jakimi kryteriami kierowaliscie sie przy podejmowa-
niu decyzji, co nalezy zachowa¢?

Gdy w 2015 roku zaczeliSmy zajmowac sie projek-
tem, budynek byt w ztym stanie technicznym. Przez
kilkanascie lat nieogrzewany, miat dziury w dachu,

w piwnicy stata woda, postepowato zagrzybienie. Nie
istniala juz zewnetrzna klatka schodowa, $ciana z mo-
zaika Marii Leszczynskiej czeSciowo sie rozpadta, per-
gola byla rozebrana. Z kolei wymagania m.in. ochrony
przeciwpozarowej byty duze. Inwestor oczekiwat,

Ze pawilon pomiesci 250 0s6b. W takich warunkach
architekt staje przed dylematem, jak odnies¢ sie do tej
pierwotnej substancji. Sprawe komplikowat fakt,

ze Zodiak nie jest zabytkiem objetym ochrona kon-
serwatorska, a wiec podlegal tym samym przepisom,
co normalny budynek. W obrysie dawnego obiektu
zbudowalismy klatke schodowa, szyb windowy, wy-
mieniliSmy stropy.

Mozna gdzies$ dotknqé oryginatu z 1968 roku?
Pozostawiliémy cze$¢ Scian na kondygnacji pod-
ziemnej, mozaika na klatce schodowej zawiera
oryginalne elementy szklane z dawnego pawilonu.
Przede wszystkim jednak mozna poczu¢ przestrzen,
proporcje, materiaty architektury tamtych czaséw.
Pamietajmy, Ze najistotniejsze elementy budynku,

jak pergola, schody, mozaika, zniknety dtugo przed
naszym przybyciem, a pozostate oryginalne materiaty
byly zdewastowane.

Zodiak to kolejna w Warszawie préba przywrécenia
miastu powojennej architektury. Na podstawie ory-
ginaléw tworzy sie praktycznie nowe budynki. Jak
oceniasz ten kierunek?

Pamietajmy, Ze Zodiak od kilkunastu lat nie byt uzyt-
kowany. Trudno go poréwnywac z takimi budynkami
jak CDT, Emilia, Rotunda, ktére w momencie rozbiér-
ki normalnie funkcjonowaty. Lubie i cenie architek-
ture modernistyczng, jest istotna w moim mysleniu

0 Warszawie, natomiast kwestia jej zachowania nie
zalezy wytacznie od wizji czy woli architektow. Gdy
brakuje ochrony prawnej w postaci wpisu do reje-
stru zabytkéw, mamy bardzo staba pozycje. Ponadto

podejscie czysto konserwatorskie w przypadku
budynkéw modernistycznych jest problematyczne.
Zabezpieczenia ogniowe w latach 60. byly symbolicz-
ne. Fasada jednoszybowa wykonana ze $lusarki z ka-
townikow stalowych nie zapewnia wymaganej dzis
izolacji cieplnej. ZatoZenia konstrukcyjne réwniez
nie byly mozliwe do odtworzenia w $wietle obecnie
obowiazujacych przepiséw. Teraz jest czas, zeby zasta-
nowic sie, jak zachowac oryginalng tkanke tam, gdzie
jeszcze mozemy.

Wasza pracownia odpowiadata za rekonstrukcje

w Warszawie berliriskiego pawilonu projektu Adolfa
Krischanitza. Jaki jest Twdj stosunek do idei recy-
klingu w architekturze?

Bardzo podoba mi sie ten sposéb myslenia o budyn-
kach - racjonalny, skromny, ekonomiczny, nieepa-
tujacy forma. W przypadku Muzeum nad Wista juz

w projekcie architektonicznym uwzgledniono sposéb
transportu budynku, kazdy element sktadowy po-
siadat swéj numer i przypisane miejsce w naczepie.
Projektujac otoczenie muzeum, staraliSmy sie wpro-
wadzi¢ podobna logike. Chodzito o stworzenie przyja-
znego miejsca, gdzie mozna odpocza¢ ale tez zorgani-
zowal wystawe plenerowa. Powstaly tarasy przeplata-
ne roslinno$cia - modutowe, fatwe do przeniesienia,
przearanzowania. Mozna zmienic ich funkcje. Sa
przedtuzeniem na zewnatrz idei, ktdre zrealizowano
w budynku. To trend, ku ktéremu wszystko zmierza.
Ze wzgledu na koszty i ograniczenia na budowie pre-
fabrykacja bedzie miafa coraz wieksze znaczenie. Idg
nowe czasy.

Studiowales na politechnikach w Warszawie i ETH
w Zurychu. Jak bys poréwnat podejscie do nauczania
architektury w tych osrodkach?

Szwajcarzy dobrze rozumieja material, jego szczegdl-
ne wlasciwosci, sa na tym skoncentrowani. Wychodza
z zalozenia, ze architektura powinna logicznie wyni-
kac¢ z uwarunkowan technologicznych, sposobu kon-
struowania budynku. U nas my$lenie jest bardziej ob-
razkowe, skupione na kadrze. Po powrocie z Zurychu
docenitem architekture modernistyczna, jej spojnosé
formy z konstrukgja. Sciana Wschodnia to osiagniecie
na skale $wiatowa, w niczym nie ustepuje budynkom
w Europie. W Zurychu ucza wiekszego szacunku dla
kontekstu. Niekt6re polskie pracownie tez to rozu-
mieja, ze lokalnos¢ jest ciekawsza od podazania za
modami. O ile pamigtam, takie warto$ci przekazywali
réwniez moi profesorowie na PW. Ale dzi$ na uli-
cach tego nie wida¢, chciatbym, by warszawskie
budynki mialy silniejszy zwigzek z miastem. Ponadto
Szwajcarzy klada duzy nacisk na prace zespotowa,
studenckie projekty przygotowywane s w 2-3-0S0-
bowych zespotach, na uczelni, z innymi studentami,
pod okiem asystentow. Jest wymiana mysli, ferment.
U nas wciaz liczy sie indywidualno$¢, praca w poje-
dynke. Objawia si¢ tu polska cecha narodowa. A nie-
rzadko wybitne jednostki przegrywaja z mniej utalen-
towanymi, gdy te potrafig stworzy¢ zgrany zesp6t.
ROZMAWIALA: MAJA MOZGA-GORECKA
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Dorota Sibiriska, architekt od 2004 roku wspdlnie z Filipem Domaszczynskim i Martg
Nowosielskg prowadzi w Warszawie pracownie xystudio. Najwazniejsze realizacje: przedszkola
przyzaktadowe Zétty Stonik (Suwatki, 2018: Ostrow Mazowiecka, 2015), wnetrza biura Centrum
Rozwo;u Dziecka (Warszawa, 2016), Ambasada Krolestwa Arabii Saudyjskiej (Warszawa, 2014),
klinika chirurgii plastycznej (Warszawa, 2074) Zrealizowata ok. 40 projektdw przestrzeni dla dzieci

ALE POTEM MAMY
WIELKA SATYSFAKCJE
JAK WSZYSTKO
ZADZIAtA ZGODNIE

Z PLANEM

W jaki sposéb przedszkola Paristwa projektu ksztal-
tujq dzieciece doswiadczenia, wrazliwos¢, jak przy-
czyniajq sie do rozwoju dziecka?

Podstawowym celem edukacji przedszkolnej jest
rozwoj spoleczny dzieci, nastepnie rozwoj ruchowy
oraz nauka, ktora dopelnia ten trojkat. Aby moc reali-
zowac te cele, dziecko musi przede wszystkim czuc
sie bezpiecznie zaréwno pod wzgledem fizycznym,
jak i psychicznym. Bo bezpieczenstwo to tez poczucie
pewnosci siebie. Kiedys kazde przedszkole to byt dtu-
gi korytarz z jednakowymi drzwiami, jak do przedzia-
16w w wagonie. Aby dziecko nie czuto sie zagubione,
przytloczone i sponiewierane staramy sie projekto-
waé inaczej. Plany naszych przedszkoli s3 przede
wszystkim zwarte, maja charakterystyczny punkt
centralny, a kod koloréw utatwia komunikacje. Kazda
sale dydaktyczng staramy sie zaprojektowac inaczej,
zeby zasygnalizowac¢ odrebno$¢ danej grupy. JesteSmy
animatorami przestrzeni. Rysujac plan, piszemy
scenariusz dla uzytkownikéw budynku, narzucamy
pewne zachowania, np. skltaniamy uzytkownikéw do
wychodzenia na zewnatrz. Zagospodarowanie terenu
jest dla nas réwnie wazne jak architektura i wnetrze.
Projektujac atrakcyjng przestrzen wokét budynku,
namawiamy opiekundw, aby dzieciaki wiecej czasu
spedzaty na dworze, organizujac m.in. ,letnie klasy”.
Kladziemy tez nacisk na edukacje przyrodnicza — po-
towe terenu przedszkola w Suwatkach zajmuje ogrod.
Inwestor przedszkoli Zotty Stonik jest prywatny,

a jakie ma Pani doswiadczenia w pracy z placowka-
mi oswiatowymi w sektorze publicznym?

Nasze doswiadczenia w tym sektorze s3 ostatnio
bardzo dobre. WygraliSmy wiasnie konkurs na
przedszkole w Bydgoskim Parku Przemystowo-
Technologicznym. To bedzie nasze pierwsze duze le-
$ne przedszkole — dzieci maja wychodzi¢ na dwor nie-
zaleznie od pogody, wraca¢ umorusane. Powstaje we-
dtug autorskiego programu pedagoga z Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, mamy wiec
partnera do rozmowy. Powszechnym przeklefistwem
w projektach publicznych i zamachem na polska edu-
kacje sa przetargi w systemie ,,zaprojektuj i wybudu;j”.

Przychodzi przystowiowa firma ,Tanibud” i projektu-
je schematycznie bez pojecia o edukacji i zasadach
pracy z dzie¢mi - klasyczny plan, sale, ktore niczym
sie od siebie nie r6znig, dtugi korytarz i mnéstwo
niepotrzebnych powierzchni. Inwestorzy sie dziwig,
Ze my mamy tak obszerna dokumentacje, z wieloma
detalami, Ze tracimy tygodnie, by zaprojektowac ta-
zienke, w ktérej bedzie mogta umy¢ zeby cala grupa
dzieci jednoczes$nie, a nie tylko dwoje. Potrafig jednak
to potem docenic¢. Gdy szkota w Wesotej chciata sie
rozbudowac wycinajac 20 drzew, zaproponowaliSmy
dobudowanie nowego skrzydta dla 7-8 klas. To byta
nasza inicjatywa. Miat by¢ projekt szybki i prosty,

a powstanie przestrzen zaprojektowana wedtug
nowych trendow edukacyjnych. Sala plastyczno-mu-
zyczna bedzie na state otwarta, aby mozna bylo z niej
korzysta¢ podczas przerw i okienek, klasy beda miaty
proporcje, umozliwiajace ustawienie krzeset w okrag
albo podkowe. Zmieniajac proporcje, zmuszamy
nauczycieli do korzystniejszego uktadu. Na wiasne
zyczenie utrudniamy sobie zycie, ale potem mamy
wielka satysfakcje jak wszystko zadziata zgodnie

z planem.

O wygladzie wnetrz polskiej placowki edukacyjnej
rzadko decyduje profesjonalista.

Samorzad nie ma $wiadomosci, Ze to sa wazne rzeczy.
Czesto organizowane sa konkursy, gdzie w jury nie ma
ani jednego architekta. Jeden z burmistrz6w powie-
dziat mi, Ze nie ma pieniedzy na projekt wnetrza, bo
musi trzy szkoty wybudowaé. Zapominaja, ze projekt
wnetrz to znikomy procent kosztow catej inwestycji.
Uwazam, Ze powinien by¢ osobny przetarg na projekt
wnetrz, w ktérym koszt wykonania dokumentacji
bylby z goéry ustalony, a o tym kto bedzie wykonywat
projekt decydowatoby portfolio oraz do$wiadczenie.
Realizujq Paristwo teraz jakis ciekawy projekt?

Dom dla bezdomnych w Jankowicach k. Sandomierza
prowadzony przez siostre Malgorzate Chmielewska.
Budynek zaprojektowany specjalnie dla nich, dosto-
sowany do specyficznych potrzeb matej spotecznosci
ludzi niezaradnych zyciowo i funkcjonujacych poza
systemem. Jest to budynek atrialny, ekologiczny. Miat
by¢ bardzo tani w utrzymaniu. To wazne i jak sie oka-
zato jednocze$nie bardzo trudne. Prawo budowlane
nie pozawala traktowac¢ schroniska jak dom tylko jak
miejsce zbiorowego pobytu ludzi. To bardzo podnosi
koszty instalacji, a co za tym idzie — uzytkowania.
Brakuje w polskich przepisach furtki dla obiektow

o takiej specyfice, wtedy powstawatoby ich na pewno
wiecej. A problem jest i mato kto decyduje sie w to
zaangazowac. Teraz pracujemy nad wnetrzami, ktére
za 20 lat powinny wygladac rownie dobrze jak w dniu
otwarcia, bo nikt nie bedzie tego budynku remonto-
wat. Projektujac zalezato nam na tym, aby ,domowni-
cy” zamiast patrze¢ w sufit, wychodzili z pokoi, spo-
tykali sie, brali udziat w przygotowywaniu positkow
itd. Mysle, Ze wiasnie dla takich tematéw warto by¢
architektem, daja nam one site i poczucie sensu.
ROZMAWIALA: MAJA MOZGA-GORECKA
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Rozmawiamy w trakcie szczytu klimatycznego w
Katowicach. Pana pracownia przywiqzuje duzq wa-
ge do zrownowazonego rozwoju. Czy nowa siedziba
ma obliczony slad weglowy?

W naszej firmie projektowanie dla zréwnowazonego
rozwoju jest bardzo wazne. Jesli chodzi o sam szczyt,
to cztonkini naszego zarzadu, Agnieszka Kalinowska-
Sottys pojechata tam jako szef Zespotu ds. zréwno-
wazonego rozwoju przy Zarzadzie Gtéwnym SARP.
Staramy sie na ekologie patrze¢ szerzej niz tylko przez
pryzmat $ladu weglowego: wazny jest czas zycia
budynku, jak zachowa sie on podczas burzenia, czy
oszczedza wode, w jakim stopniu przyczynia sie do
zanieczyszczenia $wietlnego, jak wptywa na okolice,
jak wyglada transport materiatéw budowlanych, czy
beda sie nadawaty do odzysku i powtérnego wyko-
rzystania itd. Teraz jeszcze wchodzi WELL Building
Standard, ktéry skupia sie na zdrowiu i samopoczuciu
uzytkownikéw budynku.

Nie wszystko sie udaje, nawet w naszej siedzibie. Co
prawda mamy regulowane $wiatla, wykorzystujemy
szara wode, segregujemy $mieci, nie uzywamy jedno-
razowych plastikowych naczyn, wiele oséb — w tym ja
- dojezdza do firmy rowerami: ale nasza siedziba nie
moze uzyskac certyfikatu, bo konserwator sprzeciwit
sie ociepleniu budynku, stad tez obliczanie $ladu we-
glowego nie miato duzego sensu.

To ekologiczne podejscie jest efektem oczekiwarn ryn-
ku czy temat jest Panu osobiscie bliski?

Naktada sie tu wiele elementéw. Po pierwsze jest to
nasza pasja. Zainteresowali$my sie tym ponad 10 lat
temu, a niedtugo potem dotaczyta do nas Agnieszka
izajela sie systematycznym budowaniem naszej
Swiadomosci ekologicznej. Dzi§ w zakresie certyfika-
cji BREEAM i LEED przeszkoleni s3 prawie wszyscy
pracownicy, wiele 0s6b to prawdziwi zapalefcy. Jest
to tez dla nas narzedzie marketingowe, nie robi sie
juz projektow bez certyfikatow. Wyjatkiem jest miesz-
kaniéwka, ktoéra w zasadzie nie bywa certyfikowana,
jedynie nasz gdanski Riverview. Wszystko to musi
by¢ jednak racjonalne. Nie jesteSmy misjonarzami,
dostosowujemy sie do potrzeb klientéw, a wsréd nich

Szymon Wojciechowski, architekt, zatozyciel, wspctwtasciciel warszawskiej pracowni APA
Waojciechowski. Wybrane realizacje: przebudowa pofabrycznego obiektu Praga 306 (Warszawa
2018), White Square, White Gardens Office Centers (Moskwa 2009, 2013), budynek Latarnia w
Porcie Praskim (Warszawa 2016); biurowce Elektrowni Powisle (Warszawa 2018), zespdt biurow-
cow Alchemia Gdansk (2011-2018), biurowiec Unit (Kijéw 2018), Galeria Pétnocna (Warszawa 2017)

HOWSKI

mamy cate spektrum postaw. Jedni traktuja to jako
panszczyzne, inni jako dtugofalowa inwestycje, dla
jeszcze innych to szczera potrzeba.

Zacytuje: ,,Pomagamy klientom przej$¢ przez diugi,
biurokratyczny proces zatwierdzen tak, by uzyskaé
jak najwiekszq i najbardziej atrakcyjng powierzch-
nie budynku”. Czy taki maksymalizm nie jest
sprzeczny z ekologiq?

Nie widze tu sprzecznosci. Wytworzyto sie falszywe,
moim zdaniem, przekonanie, ze deweloperzy to zto
wcielone, Ze tylko czyhaja na zysk i nie obchodzi

ich, jaki wptyw ich budynki maja na ludzi czy na
przestrzen. A przeciez to oni zaspokajaja nasze pod-
stawowe potrzeby: mieszkamy i pracujemy w tym,

co stworzyli. Ich $wietym prawem jest starac sie o jak
najwiekszy dochod, byle nie kosztem dobra wspdlne-
g0. Bo czasami ta dziatalno$¢ rzeczywiscie zamienia
sie w probe eksploatacji przestrzeni. Wtedy wazna jest
rola miast wspieranych przez ruchy miejskie. Oni po-
winni sie temu przeciwstawic przez plany miejscowe,
wejs¢ z deweloperami w twardy i skuteczny dialog.
Warunki tego dialogu musza by¢ jasne, precyzyjnie
okreslone, zgodne z przepisami. Oprocz estetyki i eko-
logii pozostaje jeszcze ekonomia. Jestem przekonany,
ze poza nielicznymi wyjatkami kazdy projekt musi
mie¢ podstawy komercyjne. Budynek jest piekny tylko
wtedy, gdy Zyje i jest wypetniony ludZmi. Architektura
to tworzenie ram do zycia.

W ciqgu 25 lat dziatalnosci powstat duzy, czesciowo
miedzynarodowy zespét. Jakby Pan okreslit zasady,
wedtug ktérych tworzone sq relacje w firmie?

Przede wszystkim wierzymy w nasz zesp6t. Firma
nazywa sie APA Wojciechowski tylko dla wygody.
Prowadza ja wraz ze mna trzej wspélnicy: Michat
Sadowski, Witold Dudek, Marcin Grzelewski i troje
partneréw: Agnieszka Kalinowska-Sottys, Matgorzata
Olczak, Dzafar Bajraszewski. £acznie z biurem w
TréjmieScie pracuje u nas 115 0s6b. Czworo Ukraincoéw
jest na state zaangazowanych w rézne tematy, ma-

my trzech Wiochéw, Amerykanina, Meksykanina,
Biatorusinke i Rosjanina. Amerykanin wielokrotnie
prowadzit projekty rosyjskie, co byto Swietnym po-
sunieciem, mial u nich autorytet. Ale najwazniejsze
nie jest kryterium narodowosciowe, lecz osobowosc.
JesteSmy na rynku znani z dobrej atmosfery pracy,
panuje tu swoboda, kreatywnos$¢ i entuzjazm. Nie ma-
my statych zespot6éw, ludzie dobieraja sie na zasadzie
podobnych charakteréw. Tworzymy elastyczne grupy
kierowane przez lider6w projektéw. Nasza kultura
organizacyjna oparta jest na sporze, w ktérym kazdy
wnosi inny punkt widzenia. W firmie kultywujemy
to, Ze kazdy ma prawo krytykowacé zarzad. Tylko w ten
spos6b mozemy dosta¢ informacje zwrotne.
AngaZzuje si¢ Pan w konkretne projekty?

Mam watpliwosci, czy jestem jeszcze architektem,
mysle, ze nie. Mam wyksztalcenie architektoniczne,
ale przede wszystkim jestem szefem duzej firmy. To
dzi$ moja praca i pasja.

ROZMAWIAEA: MAJA MOZGA-GORECKA
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Jak sie pracuje za furta domu zakonnego?

Podczas rozmow o prace zawsze uprzedzamy ewen-
tualnych chetnych, ze msza $wieta jest codziennie,
spowiedzZ raz w tygodniu. Ale powaznie méwiac,
Zmartwychwstancy to sasiedzi bezproblemowi,
dobrze sie dogadujemy. SprowadziliSmy sie na ulice
Lobzowska tylko na chwile i zostali$my sze$¢ lat.
Budynek wielorodzinny na krakowskich Czyzynach
stoi ok. 150 metréw od wezta komunikacyjnego,
gdzie zbiega sie 14 paséw ruchu. Do najblizszej
szkoty trzeba przejs¢ przez przynajmniej jedng
czteropasmoéwke. Jak Pan od tej strony ocenia te
realizacje?

W naszym przekonaniu jest to bardzo dobre miejsce
do zycia. Oceniamy dobrze rowniez role planistow:
teren jest objety miejscowym planem zagospoda-
rowania, ktéry przewiduje kameralna zabudowe,
maksymalnie cztery kondygnacje. O ile druga strona
Al. Jana Pawla to intensywna, wysoka zabudowa z
wielkiej ptyty, o tyle na starych Czyzynach stoja do-
my jednorodzinne. Jest tu cicho, ruch samochodowy
stychaé tylko z dachu budynku i w jednym z miesz-
kan od strony péinocnej. Wptywa na to uksztattowa-
nie terenu, lekki spadek. Bariera akustyczng jest tez
wysoki budynek od ulicy Jana Pawta. Szkoty rzeczy-
wiscie w tym kwartale nie ma, ale powiazania komu-
nikacyjne przez chodniki i przejscia dla pieszych sa
dobre. Mamy nadzieje, Ze funkcje ustugowe pojawia
sie w przysztosci.

Rainbow, Black & White i Cubic House to w sumie

12 blizniakéw. Te mikro osiedla powstaty dla tego
samego dewelopera i stoja tuz obok siebie. Dlaczego
kazde z nich jest inne?

Nasza pierwsza inwestycja byto osiedle Black&
White. Na etapie projektowym nie braliSmy pod
uwage, ze bedzie jakis$ ciag dalszy. Dopiero trzy lata
pozniej, gdy inwestor kupit sasiednia dziatke, ruszyt
kolejny projekt. W sumie te trzy osiedla powstaty w
ciagu siedmiu lat. Gdybysmy od razu projektowali
catos¢, by¢ moze podeszlibySmy do tego inaczej.
Ale to byt poczatek naszej praktyki zawodowej i nie
chcielismy tych osiedli uspojniac. Zalezato nam, by

Tomasz Koral, architekt, wspalnie z Piotrem Kitg od 2011 roku prowadzi krakowskg pracownie Kita
Koral Architekci. Gtowne realizacje: apartamenty Dolna 4A (Krakéw, 2018), osiedla Cubic House
(Krakéw, 2016), Lea 251 (Krakéw, 2015), Rainbow (2013), Blacke-White (Krakéw, 2012), ztobek
(Rzgska, 2015), dom jednorodzinny ML House (Krakéw, 2014), scena koncertowa (Michatow, 2013)

nie powielac¢ starych wzorcow, ale stworzy¢ co$ no-
wego w sposobie organizacji przestrzeni, formy, de-
talu, i8¢ z kazdym kolejnym zadaniem do przodu. Na
Bronowicach nie ma kontekstu, o ktéry mozna by sie
zaczepi¢, domy projektowali$my praktycznie w polu.
Zreszta nie uwazam, ze nic ich nie taczy. Wsp6lnym
mianownikiem jest tam przede wszystkim skala. Ale
tez zastosowane materiaty, biaty tynk, dwuspadowe
szare dachy, ciemne okna. Z daleka to jedna barwna
plama, ktoérej zré6znicowane detale dostrzega sie z
bliska. Wiec ta odmiennos¢ nie jest btedem w na-
szym odczuciu.

Bronowice sa na peryferiach Krakowa. Dodali
Panowie swojg cegietke do rozlewania sie miasta?
Dodali$my! I to nie jedng, sami planujemy si¢ tam
przeprowadzi¢. W Krakowie systematycznie ro$nie
liczba mieszkancow, a w sSrodmiejskich dzielnicach
mozliwo$¢ dogeszczania zabudowy jest juz mocno
ograniczona. Ostatnig taka prébg byly tereny po
zaktadach cukierniczych. Krytykowano potem in-
tensywno$¢ zabudowy mieszkaniowej, ktora tam po-
wstata. Infrastruktura miasta nie byta do niej dosto-
sowana: ulice zaczely sie korkowac. Miasto odrzuca
pomysty, by zwieksza¢ intensywno$¢ zabudowy, idac
w gore. Stynna batalia o podwyzszenie Szkieletora,
skoniczyla sie raptem na 10 m dodatkowej wyso-
kosci. W tej sytuacji pojawia sie pytanie: gdzie te
nowe mieszkania maja powstawac? Rozlewanie

sie Krakowa uwazam za nieuchronne. A rola wtadz
miasta jest rozbudowa infrastruktury. Poki co do
Bronowic mozna dojecha¢ tylko samochodem.
Planowana jest linia tramwajowa, ktora te tereny po-
faczy z miastem.

Jakie cele stawia sobie Pana biuro?

2018 rok byt dla nas trudny. Przytrafit nam sie ktopo-
tliwy inwestor. WidzieliSmy, Ze najlepiej radza sobie
pracownie, ktdére robia adaptacje, zamiast, jak my,

do kazdego projektu przygotowywac nawet po kil-
kadziesiat wersji koncepcji. Coraz gorzej znosiliSmy
tez biurokratyczna strone pracy architekta, fakt, ze
ciagle zmieniaja si¢ interpretacje przepiséw, ze nie-
oficjalne wewnetrzne ustalenia bywaja rézne w tym
samym urzedzie, Ze orzecznictwo wojewody ma za-
skakujace dla nas rozstrzygniecia, ze sami urzednicy
nie zawsze sa ich $wiadomi. Mimo do$wiadczenia,
odczuwalismy jaka$ bezradnos$é w tych kontaktach.
Przez chwile mieliSmy wrecz ochote, by zrezygno-
wac z zawodu. Ale podjelismy inna decyzje: zamiast
zwija¢ dziatalno$¢, rozszerzylisSmy ja. W inwestycji
na Dolnej wystapiliSmy w trzech rolach: architek-

ta, dewelopera i gtdwnego wykonawcy. To nam sie
spodobato. Wiec jesli Pani pyta o cele, to planujemy
dalej iS¢ w tym kierunku. Wystepowanie w potrojnej
roli dato nam duzy komfort. Robimy, co chcemy, sa-
mi podejmujemy wszystkie decyzje i jesteSmy za nie
odpowiedzialni. Mamy peina kontrole nad kazdym
etapem przygotowania i realizacji inwestycji. Praca
jest bardziej dynamiczna i daje ogromna satysfakcje.
ROZMAWIALA: MAJA MOZGA-GORECKA
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Jozef Franczok, architekt, wspdlnie z Marcinem Kolanusem, od 2012 roku prowadzg pra-
cownie PORT we Wroctawiu. Najwazniejsze realizacje: klasztor (Dobrzeri Wielki, 2019),
kompleks sportowy (Czarnowgsy, 2018), wnetrza szkoty podstawowej (Milicz, 2017), Dom
Pomocy Spotecznej (Dobrzeri Wielki, 2015), Centrum biznesu (Opole, 2015), przedszkole Mali
Odkrywcy (Chréscice p. Opolem, 2015), przedszkole przy ul. Namystowskiej (2015, Warszawa)

W LUDZIACH,
MOZLIWOSCI, JAKIE DAJE.
CHEC DO SPOTKAN
MOZE BYC JEDNA

7 TAKICH RZECZY

Minimalizm nie jest jezykiem kosciofa katolickie-

go. Jak doszto do powstania tak konsekwentnie
ascetycznej realizacji, jak klasztor w Dobrzeniu
Wielkim?

Kosciot przez wieki byt mecenasem dobrej sztuki,
jednak wspotczesna architektura sakralna w Polsce
przewaznie nie ma wysokiej jakosci, czesto jest byle
jaka. Przygotowujac sie do tego projektu, czytaliSmy
zalecenia posoborowe, ktdre okreslaja, jak powin-

na wygladac przestrzen sakralna. Jest tam mowa o
prostocie, o skupieniu sie na tym, co istotne, wiara,
ze w chrzescijanstwie pod prostota kryje sie co$ naj-
wazniejszego. I nasz projekt wpisat sie w te estetyke.
Poznali$my sie z siostrami przy projekcie Domu
Pomocy Spotecznej, ktéry przylega do klasztoru. Na
tamten projekt zdecydowaly sie, mimo albo wtasnie
dlatego, ze zaproponowali$my im inne rozwigzanie
niz ich wizja rozbudowy. Realizacja dobrze zadziata-
Ia, siostry czuly tamta przestrzen. W konsekwencji
zamowily tez przebudowe klasztoru. To byt budynek
z okresu PRL-u, $rednio co 20 lat go rozbudowywano,
wykorzystujac gléwnie substandardowe materiaty.
Cze$¢ belek stropowych wisiata praktycznie w powie-
trzu, w piwnicach stala woda. Ostatecznie 80% wybu-
rzyliSmy. Jezyk materiatowy klasztoru to kontynuacja
domu opieki. Ale sidstr nie ujela opowies¢ o tym,

jak budynek ma wyglada¢, lecz o tym, jaka chcemy

w nim stworzy¢ atmosfere. Miat ograniczaé bodzce,
ktérymi jesteSmy na co dzien atakowani, sprzyja¢
skupieniu, dobrej duchowosci. Elementy nawigzujace
do chrzescijanskiej symboliki sa bardzo podstawowe:
krzyz ze Swiatla - ktore wpada do wnetrza przez wy-
ciety na wylot krzyz w fasadzie, czy niebo nad kaplicg,
ktore widac z holu.

Mieszkaricy doméw opieki spotecznej maja szcze-
golne potrzeby, jak odniesliscie sie do nich w
Dobrzeniu?

Istniejacy budynek byt depresyjny, miat szpitalne po-
koje, ciemne korytarze. Co$ takiego tez byto w miesz-
kajacych tam ludziach, ktérzy przeciez musieli zosta-
wic na zawsze swoje zycie i dom. Zamiast przykleié
nowa czes¢ budynku do starego skrzydla, jak chciaty

siostry, postanowilismy wprowadzi¢ do srodka wiecej
Swiatla. Wigkszos¢ mieszkancéw domu to ludzie po-
chodzacy z wiosek, jeszcze bardziej niz inni potrzebu-
ja otwartych przestrzeni, widokéw. OtworzylisSmy bu-
dynek na ogrod, ktory konczy sie matym zagajnikiem,
na drzewa, na przyrode. Najwazniejsze jednak byto
dla nas, zeby stworzy¢ im dom. WprowadziliSmy stre-
fowanie w pokojach, s3 w nich czes¢ dzienna z du-
zym przeszkleniem, nocna, a nawet maty aneks ku-
chenny, mozna zrobi¢ herbate, zaprosi¢ gosci. Przed
kazdym z pokoi ustawiliSmy siedziska nawigzujace
do ,$laskiej fawki przed domem”, gdzie mozna przy-
sias$¢ z sasiadem. StworzylisSmy tez wspolne miejsca
do odpoczynku i spotkan z widokiem na ogrod, kafe-
terie z wyjSciem na zewnatrz, patia. Gdy konczytem
studia, obawialem sie, ze wiekszos¢ ludzi nie czuje
architektury, a to, co architekci uznaja za dobre, nie-
koniecznie jest tak postrzegane przez innych. Wiec
jest dla mnie pozytywnym zaskoczeniem, ze nasze
budynki s tak dobrze odbierane przez uzytkownikéw
i gosci. W Dobrzeniu wszystko Swietnie zadziatato. W
ludzi wstapita energia. Wida¢, ze wrdcila tam rados¢
zycia. Dom zyje i wplynela na to architektura.

Projekt aranzacji wnetrz szkoty w Miliczu obej-

mowat konsultacje z dzie¢mi. Czy uczestniczytes w
nich? Czy rzeczywiscie wniosty cos ciekawego?
Prowadzili$my te warsztaty, bo jesteSmy zwolenni-
kami takich rozwiazan, uwazamy, ze to dobra droga.
Swiadczy o tym, Ze traktuje sie uzytkownikow powaz-
nie, pozwala poznac ich potrzeby. My tak staramy sie
robi¢, nie infantylizowac ani projektéw dla oséb star-
szych, ani dla dzieci. Generalnie mamy taka filozofie,
zeby projektowac cato$¢ budynku, szuka¢ powigzan
miedzy bryla, wnetrzem, krajobrazem. Ale akurat w
Miliczu robili$my tylko wnetrza. Gdy inwestor nas
zaprosit, budowa szkoty juz trwata. Wiedzielismy, jak
ta placowka dziata pod katem dydaktycznym - stara
fabryka bombek to miata by¢ jej nowa siedziba. W
szkole prowadzono lekcje na temat wzornictwa, orga-
nizowano wystawy, uwrazliwiano dzieci estetycznie,
stawiano na ich tworczos$¢ i kreatywno$¢. I ten kieru-
nek przyjeliSmy w projekcie, ktéry weryfikowaliSmy
podczas warsztatow. Dzieci podczas spotkania miaty
bardzo ciekawe pomysty.

Milicz i dom opieki to projekty skupione na budo-
waniu wiezi. To jest dla was wazne?

Dla mnie w budynku najwazniejsze jest to, co on
wywotuje w ludziach, mozliwosci, jakie daje. Che¢
do spotkan moze by¢ jedna z takich rzeczy. Ale zeby
wspolnota byta dobra, musi tez istnie¢ dobry indywi-
dualizm. W zaprojektowanym przez nas przedszkolu
w Chroscicach s miejsca, gdzie mozna sie schowac,
poczué bezpiecznie przestrzenie, ktore dziecko moze
fatwo zaadaptowac jako wlasne. Ale potem wychodzi,
by spotkacé sie z innymi, wlasnie dlatego, Ze czuje sie
bezpiecznie. Podobnie dziatajg pokoje w domu opie-
ki — jest miejsce na prywatnos$¢ i na spotkanie. Oba
aspekty, wspélnotowy i indywidualny, sie dopelniaja.
ROZMAWIALA: MAJA MOZGA-GORECKA
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Tomasz Studniarek, architekt, od 1992 roku wspdinie z Matgorzatg Pilinkiewicz prowadzi pracownie
archistudio studn/arek+p///nk/ewmzwKutowmach Najwazniejsze reu//zuqe zespotszkot (Kazimierz
Dolny, 2018), pawilon ustugowy (Katowice Muchowiec, 2018), sgdy rejonowe (Sierianowice Slgskie,
2013; Konin, 2012), sgd rejonowy i prokuraturu rejonowa (Radzyri Podlaski, 2011), sgd okregowy
(Katowice, 2009), rewitalizacja storczykarniimanezuw zespole patacowo-parkowym (taricut, 2009)
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SZKOLY ARCHITEKTURY,
UKEADY FUNKCJONALNE
SA NAJWAZNIEJSZE,

A FORMA JEST

ICH POCHODNA

W szkole w Kazimierzu tqcznik miedzy dwoma
skrzydtami zastania odtworzongq historycznq czes¢
budynku. Czy to bylto dla Parnistwa problematyczne?
ProjektowaliSmy budynek na sladzie dawnej szkoty,
ktora ucierpiala w wyniku wybuchu gazu i zostata
w calo$ci wyburzona. Obowiazek odtworzenia cha-
rakterystycznego frontonu wejSciowego naktadat
w zaleceniach Wojewddzki Konserwator Zabytkow.
W naszej koncepcji nowy budynek miat przeja¢
dwukrotnie wiekszy program funkcjonalny szkoty.
Zlokalizowano w nim szkote podstawowaq i gimna-
zjum, a takze wspolne przestrzenie stotéwki, auli,
sali gimnastycznej i biblioteki. Te ostatnie stuza
réwniez lokalnej spotecznosci. tacznik ma bardzo
wazng funkcje udostepnienia specjalistycznych
pracowni uczniom obu szkét. Nie obawialiSmy sie
tego nowego elementu, gdyz nie jest on jedynym
Swiadkiem wspotczesnej ingerencji w dotychcza-
sowa strukture szkoty. Chcieli$my da¢ wyrazny
sygnal, Ze ta cze$¢ budynku jest bardzo wspétcze-
sna, z respektem dla rozwigzan odnoszacych sie do
ducha dawnej szkoty. Spotecznos$¢ Kazimierza jest
bardzo powsciagliwa w stosunku do nowej archi-
tektury, ale od samego rozstrzygniecia konkursu
nasz projekt byt akceptowany, bo przywracat miesz-
kancom ich szkote.

Budowa obiektéw ustugowych na terenie
Muchowca, parku w Katowicach, wywolata pro-
testy. Jakie Paristwo mieli priorytety projektujqc te
pawilony?

Katowicki Park Les$ny to strefa zieleni i rekreacji
dla mieszkancéw miasta. Jednak brakuje na tym
obszarze catorocznej infrastruktury, zapewniajacej
dostep do gastronomii, ustug sportowych. Projekt
obejmuje obszar znajdujacy sie na poczatku kilku-
kilometrowej alei, kt6ra w sezonie przemieszczaja
sie tysigce ludzi na rowerach, rolkach oraz spacero-
wicze. To dla nich zaproponowali$my trzy budyn-
ki: gastronomii, fitness i ustug uzupetniajacych.
Forma wszystkich obiektéw ma niewielka kubature,
jest wpisana w zielen, wykorzystujac przestrzenie
wolne od drzew. Usunieto ich najwyzej kilkanascie.

Budynki maja charakter szklanych, owalnych pawi-
londéw, o fasadach z nadrukami, ktére poza efektami
wizualnymi chronig ptaki przed kolizja ze szktem.
Wszystkie budynki sqdéw Paristwa projektu - w
Siemianowicach, Koninie, Radzyniu i Katowicach
- lgczy motyw monumentalnych pionéw. Czy maje-
stat musi by¢ nieodtqcznym atrybutem wladzy?
Wszystkie te budynki s3 wynikiem wygranych
konkurs6éw. Sady to na ogét bardzo skomplikowane
funkcjonalnie obiekty, miedzy innymi dlatego tak
sie nimi interesujemy. Wymienione gmachy réz-
nig sie od siebie zaré6wno funkcjg, jak i uktadem
przestrzennym. Dla nas, wychowanych w duchu
Slaskiej Szkoty Architektury, uktady funkcjonalne
s3 najwazniejsze, a forma jest ich pochodna. Dam
taki przykiad: projektujemy teraz budynek sagdu w
Zielonej Gorze, ktéry ma potaczy¢ wydziaty karne
Sadu Okregowego i Sadu Rejonowego. Oznacza to,
ze nalezy zapewni¢ duzo wiecej niezaleznych drog
komunikacji oraz wyodrebni¢ funkcjonalnie obie
jednostki organizacyjne, co czyni ten budynek
najbardziej skomplikowanym spo$rdd wszystkich
dotychczas przez nas projektowanych. Z drugiej
strony uwazamy, ze obiekty wyzszej uzytecznos$ci
publicznej, jakimi s3 sady, musza symbolizowa¢
majestat instytucji, odzwierciedla¢ jej charakter.
Najbardziej jest to zaakcentowane w budynku Sadu
Okregowego w Katowicach. O ile na zewnatrz jest
on bardzo powsciagliwy, a jego wielkogabarytowy
fronton budzi respekt, to wnetrze jest spokojne,
neutralne, nie poteguje emocji.

Wsrdd licznych Paristwa projektéw jest m.in. ol-
brzymi kombinat hodowli zwierzqt, przerobu miesa
i mleka. Gdyby doszlo do realizacji czy powstaltaby
tam przestrzen uwzgledniajqca potrzeby zwierzqt?
To projekt bardzo technologiczny. Tak jak kazdy du-
zy zaklad przemystowy i ten rzadzi sie okreslonymi
procesami, ktére architekt powinien uwzglednic,
biorac pod uwage wszelkie wspotczesne aspekty
technologii i projektowania, nie zapominajac o
humanitarnych i ekologicznych zatozeniach, takich
jak wolny wybieg i ekoprzetworstwo pasz. Naszym
zadaniem jest wykorzystanie wiedzy i doSwiadcze-
nia mozliwie jak najlepiej, bez wzgledu na skale czy
rodzaj zadania projektowego, ktérego sie podejmu-
jemy.

Jakie sq Paristwa plany na przyszto$¢?
Poszukujemy konkursu, ktéry nas interesuje, a
potem staramy sie go wygrac. Jest w tym aspekt
sportowej rywalizacji, konfrontacji z innymi pomy-
stami i spojrzeniem na architekture. W pracowni
od lat utrzymuje sie tendencja, ze kazdy wiodacy,
duzy projekt pozyskany jest w wyniku wygranego
konkursu. WygraliSmy ostatnio dwa prywatne
konkursy na obiekty zlokalizowane w strefie Scistej
ochrony konserwatorskiej. Dobrze sie czujemy w
tych zagadnieniach i z nimi wigzemy najblizsza
przyszto$¢ naszego biura.
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Krzysztof Tyszkiewicz, projektant, project manager, wspétzatozyciel warszawskiej spotki Juvenes
w 1995 r. Gtéwne realizacje: w Warszawie Centrum Praskie Koneser, rozbudowa i adaptacja
zespotu dawnej Warszawskiej Wytwdrni Wodek Koneser, 2012-2019; biurowiec z lokalami
ustugowymi Centrum Marszatkowska, 2018; biurowiec Foksal City 2014; apartamentowiec
Rezydencja Foksal, 2012; budynek wielofunkcyjny z trzysalowym kinem Centrum Praha, 2007
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Czy na terenie dawnej wytwoérni wédek Koneser po-
wstato miejsce inkluzywne, ktére ma co$ do zaofero-
wania rdzennym mieszkaricom Pragi?

Jestem o tym przekonany. Projekt nie odniesie suk-
cesu jesli odwrdci sie od swojego otoczenia. Wedtug
zasad tzw. catchment’'u okreS$lajacego zasieg, oddzia-
tywania projektu komercyjnego, najcenniejszy klient
znajduje sie w odlegtosci 5 mi- nutowego spaceru.
Oczywiscie niektére modne formaty targéw nie s3

na kazda kieszeni i eliminuja mniej zamoznych.

Ale i tak pobliscy mieszkanicy, m. in. z blokéw RSM
Praga chetnie korzystaja z otwartych w Koneserze
sklepéw spozywczych, a poza tym organizuje sie tam
mnostwo wydarzen, ktére nie wymagaja wydawania
duzych pieniedzy. Koneser nie jest zamykany, nie
widac¢ ochroniarzy, nie probujemy zapewniac bezpie-
czefistwa przez natretna prewencje, jest to miejsce
dla wszystkich. Od 1994 roku mieszkam i pracuje

na Pradze, wigc wiem, Ze Prazanie maja swoje aspi-
racje zwigzane z poprawa poziomu zycia. Nie chca
by¢ eksponatem w skansenie i korzystaja z nowych
ustug. Lecz powiem brutalnie: nie ma rewitalizacji
bez czesciowej chocby gentryfikacji. Samorzad moze
temu przeciwdziata¢ w ramach zasobu komunal-
nego, zamrazac czynsze. Ale rewitalizacja Pragi jest
przeprowadzana takze sitami deweloperéw, ktérzy
musza osiagac swoje cele ekonomiczne. Obecnie ma-
my w tej dzielnicy wysyp inwestycji r6znego kalibru.
Mieszkania na Pradze powstaja czesto dla 0séb spoza
tej dzielnicy, ale nowa oferta biur i sklep6w jest takze
dla rdzennych mieszkanicoéw szansa na prace.

11 kondygnagji Centrum Marszatkowska zastqpito
skromniejszy kubaturowo budynek Sezamu w czesci
tzw. zespolu Sciany Wschodniej. Czy integralnos¢ i
proporgje tej kompozydji przestrzennej nie ulegty ko-
lejny raz zniszczeniu?

Projekt Sciany Wschodniej od poczatku byt roze-
rwany przez budynek banku PKO, czyli Dom pod
Sedesami, ktéry powstat w ramach powojennej od-
budowy. Przerwany zostat pasaz Wiecha, bo pasaz
Rowickiego nie jest jego przestrzenna kontynuacja.
ROwniez sam budynek Sezamu nie miat ani tej skali,

ani rozmachu, co wyrazisty kompozycyjnie zespot
domoéw towarowych Wars, Sawa i Junior. Ze wzgledu
na skale nie miat tez szczeg6lnej przysztosci. Moim
zdaniem nie naruszyliSmy istniejacej kompozycji.
Nie zdominowali$my jednego z trzech budynkéw
wysoko$ciowych stojacych w drugiej linii Sciany
Wschodniej. WycofaliSmy zabudowe na narozniku,
dzieki czemu ten punktowiec nie wystaje ponad
Centrum Marszatkowska, tylko nadal odgrywa pierw-
szoplanowa role. Wreszcie nadwieszona cze$¢ doktad-
nie odpowiada zaréwno wysokoscia jak i gtebokos$cia
podcieniom w DT Centrum. Centrum Marszatkowska
wpisuje sie w chtodny, modernistyczny charakter
Sciany Wschodniej rowniez forma fasady. Sa osoby,
dla ktérych Sciana Wschodnia to $wieto$¢. Dla mnie
ingerencja w taki uklad urbanistyczny jest dopusz-
czalna pod warunkiem potraktowania go z szacun-
kiem. Nie ukrywam, ze mam wiekszy sentyment do
zabytkow XIX-wiecznych w Warszawie niz do tych

z okresu komunizmu, moze zbyt dobrze pamietam
bylejakos¢ tamtych czaséw, nie mam z nimi dobrych
skojarzen. Nasze ingerencje w tkanke miejska zawsze
byly robione po to, by tchna¢ w budynki i przestrzen
nowe zycie.

Jest Pan szefem Juvenes Projekt oraz cztonkiem za-
rzqdu spétki deweloperskiej BBI Development. Jakie
sq zwiqzki miedzy tymi firmami?

Jestem osoba, kt6ra taczy w naszej firmie Swiat archi-
tektury z dziatalnoscia biznesowa. Na poczatku mojej
drogi zawodowej, w latach 9o0., prowadzitem pracow-
nie z architektem Jackiem Kopczewskim,

a réwnolegle rozwijalem dziatalnos$¢ inwestycyjna z
drugim wspélnikiem Rafatem Szczepafiskim. Przez
lata dziataliSmy jako duet podmiotéw blisko ze so-
ba wspotpracujacych. W pewnym momencie plany
Juvenesu zaczely by¢ nieco bardziej ryzykowne, niz to
odpowiadato Jackowi. Zachowat on nasza starg firme,
a do Juvenesu przeszia czes¢ zespotu projektowego.
Nastepnie doszto do fuzji Juvenesu z notowana na
gieldzie spotka BBI Development i cala dziatalno$¢ de-
weloperska zostata skoncentrowana w tej spétce. Zas
Juvenes zamienit si¢ w Juvenes Projekt i stal sie firma
wylacznie projektows i inzynierska.

Co jest Pana najwiekszq zawodowq ambicjq?
Wielkim moim marzeniem byto zrealizowanie rewi-
talizacji Konesera, cho¢ na poczatku drogi zawodo-
wej nie uwazatem tego za realne. Co do przysztosci,
jestesmy na najlepszej drodze, by wybudowa¢ Roma
Tower, pierwszy wiezowiec przez nas projektowany i
prowadzony, cho¢ uczestniczyliSmy juz w projektach
tej skali. Bardzo duze znaczenie ma dla mnie zapew-
nienie trwatodci i ciaglosci dziatania firmie projekto-
wej, ktéra tworzytem od podstaw. Moja wielka ambi-
¢ja jest to, by mocnym zespotem i dobrymi projektami
zapewni¢ firmie przyszto$¢, nawet gdy moja energia
ostabnie. Chciatbym znalez¢ miejsce wszystkim tym
ludziom, z ktérymi pracujemy wspélnie od lat, i kté-
rzy tak wiele poswiecili dla naszej firmy.
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Wojciech Jakubowski, architekt, od 2010 roku prowadzi krakowskg pracownie Jakabe.
Najwazniejsze realizacje: w Krakowie: park Stacja Wista (2018), plac zabaw w parku Lotnikow
Polskich (2018), plac zabaw Dzikie Planty (2017), skwer Konika Zwierzynieckiego (2016)
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W POLSCE ZALEDWIE
6% WODY DESZCZOWE]
POZOSTAJE W GRUNCIE,
A RESZTE SPUSZCZAMY
RZEKAMI DO MORZA.
CALY SWIAT CENI SOBIE
MOKRADEA | TERENY
PODMOKEE, MY SIE
WODY POZBYWAMY

Tereny zdegradowane czy poprzemystowe bywaja
przyrodniczo cenne, ich ekosystemy wspieraja rézno-
rodnos¢ biologiczng, petnia role korytarzy ekologicz-
nych, moga by¢ siedliskiem zagrozonych gatunkéw.
Jak byto w przypadku parku Stacji Wista?

ZrobiliSmy inwentaryzacje przyrodnicza. Nie byto na
tych terenach gatunkéw chronionych za wyjatkiem
ptakow: kosa, kapturka, bogatki i sroka oraz $§limaka
winniczka, ktéry jest w Polsce objety cze$ciowa ochro-
na i musiat zosta¢ przeniesiony w inne miejsce. Jesli
chodzi o roslinno$¢ to gatunki rodzime byly w mniej-
szo$ci, natomiast dominowaly te inwazyjne, m.in.
klon jesionolistny i robinia akacjowa. W ich przy-
padku dopuszczane jest wyciecie — inwentaryzacje
skupiaja sie na gatunkach chronionych. Zatozylismy
na tym terenie dwie strefy. Jedna, przyrodniczo zupet-
nie nietkniet, naturalng i aktywna, do ktérej zreszta
wykonawca podszed! nieco nadgorliwie i najpierw ja
,uporzadkowal”, a potem prébowat przywrdcic stan
wyjsciowy. W drugiej strefie mamy przyktad sukcesji
wtornej, gdzie rosliny przejety obszar wczesniej za-
projektowany przez cztowieka. Porzadkowanie takich
teren6w moze prowadzi¢ do upraszczania uktadow
ro$linnych i monokultur. MieliSmy to na wzgledzie —
wszedzie, gdzie sie dato zachowywaliSmy istniejacy
drzewostan. Specjalnie zrobiliSmy wijaca sie Sciezke,
zeby zachowac wisnie czy Sliwe. Warto podkresli¢, ze
caly ten projekt to byta inicjatywa oddolna, co moim
zdaniem jest w nim najcenniejsze.

Jako pracownia koncentrujecie sie na projektach
krajobrazowych. Projektujecie rewitalizacje parku
Lotnikéw, park w Czyzynach, zrealizowany jest wasz
skwer Konika Zwierzynieckiego. Jakie wyzwania sto-
ja przed projektantami terenéw zielonych?

W 2013 roku przygotowujac projekt skweru Konika
Zwierzynieckiego mysleliSmy o tace kwietnej i far-
mie miejskiej. OdpowiedZ miasta byla negatywna,
stwierdzili, Ze nikt nie bedzie chciat tam przychodzié¢,
wiec nie dadza na to pieniedzy. Dzi$ wiemy, ze by-
toby inaczej — w Stacji Wista rosna warzywa i ludzie
chetnie z tego korzystaja. Poteznym wyzwaniem byto
przelamanie stereotypu myslenia, Ze fgka i warzywa

to sa na wsi, nie w miescie. Pokutuje przekonanie, ze
przestrzen publiczna oznacza zabetonowanie terenu.
Oprocz tego sa tez wyzwania ekologiczne, dzi$ modne,
ale jeszcze 10-15 lat temu przewazajaca wiekszo$¢
architektow w og6le nie brala ich pod uwage. Wezmy
na przyktad problem retencji, zdolnosci do zatrzy-
mywania wody w gruncie. Takie kwestie zostawia

sie meliorantom. Tymczasem uwazam, Ze to jest tez
problem do rozwiazania dla architektéw. W Polsce
zaledwie 6% wody deszczowej pozostaje w gruncie, a
reszte spuszczamy Wista, Odra i innymi rzekami do
morza. Caly Swiat ceni sobie mokradta i tereny pod-
mokle, my sie wody pozbywamy. W efekcie nie mamy
rezerw wodnych, borykamy sie z suszami, a krajobraz
juz miejscami pustynnieje. W parku Lotnikow stwo-
rzyliSmy rezerwuar wodny na terenie, ktory zawsze
byt podmokty. 60% powierzchni projektowanego
tam oczka wodnego, bedzie pokryte roslinnoScia w
naturalny sposob filtrujaca wode. Tam tez zaprojekto-
walisSmy dwie strefy, jedng dla ludzi - z plaza i alejka,
druga, gesta, zarosnieta — dla ptakéw i innych dzikich
stworzen.

Dzikie Planty to plac zabaw, na ktérym udato sie
zrealizowac autorska koncepcje, zamiast standar-
dowej kolorowej ciuchci. Byty trudnosci z realizacja
tego projektu?

Ogromne. Najpierw konserwator w ogdle nie zgadzat
sie na robienie czegokolwiek na Plantach, obawiat

sie formy i w ogéle samej ingerencji. Zabiegi o jego
zgode trwaty kilka lat. Ostatecznie zgodzit sie, ale ka-
tegorycznie kazat ogrodzi¢ plac gestym zywoptotem
grabowym. A przeciez na Plantach brakuje takich
miejsc, traktowane sa wylacznie jako cigg komu-
nikacyjny. Utrzymujemy statg wspotprace z artysta
Olafem Cirutem i Kasia Piszczkiewicz z Muzeum
Etnograficznego i staramy si¢ zawsze robi¢ autorskie,
niekonwencjonalne place. Przeskalowane, nierealne
grzyby oraz owady powstaly z inspiracji, cho¢ bez do-
stownosci, pracami J6zefy Kogut ze zbior6w Muzeum
Entograficznego oraz komiksami autorstwa Tadeusza
Baranowskiego.

Pracujecie na terenach pokolejowych, polotniczych,
teraz takze pod mostem. Ciekawig Was takie obrze-

za cywilizacji, miejskie nisze?

Pod mostem robimy projekt dla warszawskich skej-
téw, Stowarzyszenia Szaber Bowl, ktore przekonato
miasto do odtworzenia dla nich betonowej niecki,
tzw. bowla pod Mostem Poniatowskiego. Inny bowl,
zwany Szaber Bowlem, wiasnorecznie zrobiony przez
skejtoéw, znajduje si¢ kilka przeset dalej, ale jako
samowola budowlana, niezgodna z planem zagospo-
darowania, musi zostac rozebrany. Jest szansa, Ze uda
sie zachowa¢ miejsce, ktore skejci takim wysitkiem i
ciezka praca przywrocili miastu. Nie bede czarowat,
ze wyluskujemy takie tematy. Moze one nas lubia. To
troche przypadek, ale oczywiscie sa to ciekawe rzeczy:
praca w innym kontekscie, w innych warunkach brze-
gowych.
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