ARCHITEKTURA.

Cykl Pierwsze w Polsce

Przetomowe budynki
w historii polskiej
architektury

Kiedy méwimy o polskiej, rodzimej czy
narodowej architekturze, najczesciej
odnosimy sie do tradycji, jakze dawno
temu ugruntowanych ksiazka Czy ma-
my polskq architekture? Stefana Szyllera.
Jak zauwaza Malgorzata Omilanowska
w dziele poswieconym temu architek-
towi, na przetomie XVIII i XIX wieku
na fali historyzmu ideologicznie
najistotniejszym aspektem w archi-
tekturze byta potrzeba zaznaczenia
swej odrebnosci narodowej, a w Polsce,
podobnie jak i w innych krajach, poszuki-
wania stylu narodowego skoncentrowaty
sie na sieganiu do dwéch wzorcow - w
okresie péznego historyzmu do wiasnego
dziedzictwa architektonicznego, a wraz
ze wzrostem zainteresowania etnografiq
takze do rodzimej sztuki ludowej. Wielu
badaczy, historykéw i architektow do
dzi$ postrzega wartos$ci rodzimej archi-
tektury w tych kategoriach.

Ale polska architektura ma tez swoje
oblicze awangardowe. To projektowa-
nie w poszukiwaniu innowacji, ekspe-
rymentu, bedace odpowiedzia na spo-
teczne, ekonomiczne, techniczne czy

Z archiwum
LArchitektury-murator”
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ekologiczne wyzwania. Takiej archi-
tekturze poswieciliSmy cykl PIERWSZE
W POLSCE. O przetomowych budyn-
kach w historii polskiej architektury
specjalnie dla , Architektury-murator”
pisali w latach 2011-2015 wybitni
znawcy, badacze, historycy i archi-
tekci: Irma Kozina, Hanna Faryna-
Paszkiewicz, Maciej Czarnecki, Lukasz
Wojciechowski.

Czy takie budowle, nowe idee, Smiate
wizje pojawiaja sie wspotczesnie?
Ktore pracownie, uczelnie poszerzaja
pole eksperymentu w architekturze?
Odpowiedzi na te pytania redakcja
,Architektury-murator” poszukiwata
w 2017 roku, organizujac konkurs
,Innowacje w architekturze”. I cho¢
jury dostrzegto wowczas ogromny
potencjat polskich pracowni biorqcych
udziat w konkursie, jednak nie wska-
zato przyktadu polskiego biura, ktére
mogloby stanowi¢ punkt odniesienia

W rozwijaniu innowacji w rozumieniu
globalnym.

Tak wiec wszystko jeszcze przed nami.
Ewa P. Porebska

2 2014




PIERWSZE
W Planetarium w

W POtOWIE LAT 50.
XX WIEKU PLANETARIUM
PROJEKTU ZBIGNIEWA SOLAWY

POLSCE

Irma Kozina, badaczka architektury, historyk
sztuki Uniwersytetu Slgskiego,

autorka ksigzek o architekturze wspotczesnej,
propagatorka powojennego modernizmu
zoangazowana w jego ochrone

BY£O NAJNOWOCZESNIEJSZA
TEGO RODZAJU BUDOWLA

NA SWIECIE | NIEZWYKLE
INTERESUJACYM
EKSPERYMENTEM

ARCHITEKTONICZNYM

e

W atmosferze modernistycznych przemian §wia-
topogladowych w Republice Weimarskiej Oskar
von Miller, pasjonat nauki i techniki, zatozyciel
Niemieckiego Muzeum w Monachium, naktonit
firme optyczna Zeissa w Jenie do skonstruowa-
nia urzadzenia astronomicznego umozliwiaja-
cego wySwietlanie gwieZzdzistego nieba na ko-
pulastym ekranie. Juz model eksperymentalny
skomplikowanego rzutnika nieba, nazwanego
planetarium, zamontowany w 1923 roku w za-
ktadach Zeissa, przyciagnat 8o ooo zwiedzaja-
cych. Wkroétce technologia wymyslona w Jenie
podbita caty swiat. W Polsce pomyst instalacji
tego urzadzenia pojawit sie jeszcze przed II
wojna Swiatowa — jego oredownikiem stat sie
dzialajacy we Lwowie inzynier Leonard Weber.
Pierwsze polskie planetarium otwarto jednak
dopiero po 1945 roku, jako jedna z najwaz-
niejszych atrakcji turystycznych Wojewoédzkiego
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Parku Kultury i Wypoczynku w... Stalinogrodzie
(nazwa Katowic w latach 1953-1956, park w obreb
Chorzowa wiaczony zostal w wyniku pozniej-
szych zmian administracyjnych — przyp. red.).
Poniewaz 400-setna rocznica $mierci Mikotaja
Kopernika przypadajaca w 1943 roku nie mogta
by¢ obchodzona ze wzgledu na trwajaca wojne,
zalezna od Zwiazku Radzieckiego Swiatowa Rada
Pokoju wyznaczyta huczny jubileusz koperni-
kowski na 1953 rok. W Katowicach do wydarzenia
zaczeto przymierzac sie juz w 1951 roku, zbiera-
jac informacje na temat mozliwo$ci wzniesienia
budynku planetarium na rekultywowanych hat-
dach, przeksztatcanych w tak zwany park kultury
i wypoczynku. Po dwuletnich przygotowaniach
wybrano najwyzszy punkt w tym zalozeniu kra-
jobrazowym, zwany wzgorzem parkowym, jako
miejsce usytuowania kompleksu z planetarium
i obserwatorium astronomicznym.

Chorzowie

Projekt powstat juz w 1953 roku. Jego auto-
rem byt Zbigniew Solawa, pracujacy woéwczas
w Centralnym Biurze Projektéw Architekto-
nicznych i Budowlanych w Krakowie. W mo-
mencie wznoszenia obiektu na $wiecie istniato
zaledwie 29 planetariow, w Polsce nie bylo
ani jednego. Jego architekture tworza trzy ele-
menty: planetarium na planie kola, znacznie
mniejsze oSmioboczne obserwatorium oraz a-
czacy obydwa oddalone od siebie cztony roz-
legly pierscien z dziedzincem wewnetrznym.
Oba budynki s3 niczym mijajace sie na kolistym
torze planety ukladu solarnego. Jego centrum
stanowi zegar stoneczny, ktérego dziewiecio-
metrowy pret-gnomon zainstalowano posrodku
dziedziica wytyczonego przez pierScien komu-
nikacyjny. Konstrukcje opracowat stynny gno-
monik z Jedrzejowa Tadeusz Przypkowski.
Podczas zatwierdzania projektu Solawa byt na-
ktaniany do nadania zespotowi bardziej deko-
racyjnej formy, utrzymanej w sowieckiej sty-
listyce pompierskiej. Zarzucano mu zbyt silne
,symbolizowanie astronomiczne” i zadano zna-
mion moskiewskiego socakademizmu. Solawa
obronit swéj projekt, w czym by¢ moze pomogta
mu ograniczajaca sie do aspektéw technicznych
forma planetarium moskiewskiego, wzniesio-
nego w 1929 roku.

Planetaria w Moskwie i Chicago (1930) sta-
nowity zapewne inspiracje Solawy, ktéry jed-
nak 6w schemat ogélny przestrzeni kopulastej
i otaczajacego ja pier$cienia komunikacyjno-
ustugowego rozwinat w bardzo indywidualna
forme oparta na dziataniu prostych stereome-
trycznych ksztattéow kuli i walca. Ze wzgledu
na kameralne rozmiary, bryla planetarium nie
budzi skojarzen z monumentalnymi dzietami
francuskich architektéw rewolucjonistéw, lecz
raczej z wyobrazeniami pojazdéw kosmicznych
i wizjami futurystycznymi tworzonymi przez
scenografow filmowych lub ilustratoréw ksia-
zek fantastyczno-naukowych.

Wyjatkowos¢ tej budowli zostala od razu do-
strzezona przez polskie Ssrodowiska architek-
toniczne i uznana w 1956 roku przez pismo
LArchitektura” za twérczy wktad we wspétczesng
architekture i jeden z niewielu obiektow w Polsce
w latach ,,przed Chruszczowem”, gdzie autor opart
sie ozdobkarstwu i eklektyzmowi.

W potowie lat 50. XX wieku planetarium Solawy
byto najnowoczes$niejsza tego rodzaju budowla
na $wiecie. W jego wnetrzu zainstalowano nie-
zwykle nowoczesny, mierzacy 5 metrow i wa-
zacy 2 tony, aparat Zeissa. Bylo réwniez inte-
resujacym eksperymentem architektonicznym,
poniewaz w niespotykany dotad sposdéb taczyto
funkcjonalizm przeszklonych ciggéw komuni-
kacyjnych i zelbetowej konstrukcji z lekkoScia
i elegancja proporcji i ksztaltow zestawianych



ze sobg geometrycznych bryl. Zespalalo ono
w oryginalng i zindywidualizowana cato$¢ tra-
dycje wschodnioeuropejskiego akademizmu
i zachodnioeuropejskiego funkcjonalizmu.
Solawa miat do pokonania powazne przeszko-
dy natury technicznej. Planetarium staneto
wprawdzie na pozostawionym w obszarze eks-
ploatacji goérniczej filarze ochronnym, mimo
to jednak bylo narazone na ruchy ziemne, ktére
mogly niekorzystnie wplynaé na precyzyjnosé
urzadzen astronomicznych. Dlatego tez przyje-
tym rozwigzaniem byta konstrukcja zelbetowa
potaczona z niska zabudowa ceglang o licznych
dylatacjach. Fundament budowli stanowita zel-
betowa plyta z przepong denng o 16 promie-
nistych Scianach wspornikowych, na ktérych
osadzono wigzacy je wieniec pierscieniowate-
go ciggu biurowo-korytarzowego. Ow wieniec
,pracowal na rozcigganie”, gdyz na jego promie-
niste stezniki dzialaly przewieszony pierScien
i koputa.

Zelbetowa cienko$cienna koputa, torkretowana
i pokryta blachg aluminiowa, zostatla zamo-
cowana na pierScieniu sprezyscie. Jej izolacje
stanowito szklo piankowe. W celu podwiesze-
nia pté6tna ekranu wykonano druga, wewnetrz-
na kopute o konstrukcji stalowej, sktadajaca
sie z kilkunastu tysiecy pretow wykonywanych
z doktadnoscig do 0,05 mm. Przestrzen powsta-
1a pomiedzy obydwoma koputami wykorzysta-
no do ogrzewania i klimatyzacji. We wnetrzu
sali projekcyjnej zainstalowano kotary aku-
styczne z czarnego pluszu.

Projektor Zeissa poruszat sie pod koputa na spe-
cjalnych szynach. Wszystkie te instalacje inzy-
nierskie sprawity, ze akceptujace projekty archi-
tektoniczne stoteczne gremia zaklasyfikowaty
ja jako obiekt techniczny i pozwolily Solawie
na odejscie od stylistyki moskiewskiego soca-
kademizmu.

Dzisiaj gérnos$laskie planetarium jest juz ponad
potwiekowym staruszkiem, a jego niegdysiejsze
techniczne nowinki nie robig na nikim wielkie-
go wrazenia. Bez watpienia jednak obiekt ten
nie przestat by¢ wysokiej klasy dzietem archi-
tektury, ktore przez wielu specjalistow uwazane
jest za najlepsze osiagniecie polskiej sztuki
budowania z potowy XX wieku.

Planetarium Slaskie

otwarcie: 4 grudnia 1955

kubatura: 18 000 m?

potozenie: 320 m n.p.m.

srednica kopuly planetarium: 23,5 m

liczba miejsc na widowni: 379

waga projektora: 2 t

wysokos¢ projektora: 5 m

srednica zwierciadta teleskopu: 50 cm
maksymalne powiekszenie teleskopu: 750 razy

1 |Rzut parteru. Oznaczenia:

1= hol gtéwny, planetarium;

2 - pomieszczenia biurowe; 3 - hol,
obserwatorium astronomiczne;

4 - dziedziniec z zegarem stonecznym;
2 | Rzut pigtra. Oznaczenia:

1 - sala projekcyjna, planetarium;

2 - obserwatorium astronomiczne;

3 - taras na dachu

3 | Przekroj poprzeczny
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PIERWSZE
W Strukturalizm w

POLSCE

Irma Kozina, badaczka architektury,

historyk sztuki Uniwersytetu Slgskiego,
autorka ksigzek o architekturze wspotczesnej,
propagatorka powojennego modernizmu
zoangazowana w jego ochrone

0D POLOWY LAT
SZESCDZIESIATYCH
UBIEGEEGO WIEKU

WYSZKOWSKA FABRYKA
MEBLI | URZADZEN
WNETRZ, ZBUDOWANA
ZGODNIE Z FILOZOFIA
STRUKTURALIZMU,
PRODUKOWALA MODNE,
SERYJNE MEBLOSCIANKI

Badajac réznice pomiedzy jezykiem a jednostko-
wa wypowiedzia, Ferdinand de Saussure zmienit
sposob postrzegania rzeczywistos$ci i dat posred-
nio asumpt do pojawienia sie strukturalizmu
w architekturze. Jezyk zostal przez niego zde-
finiowany jako system ukladajacych sie w sek-
wencje elementow umozliwiajacych komunika-
cje. Jego struktura byta nadrzedna w stosunku do
indywidualnej maniery wypowiedzi, poniewaz
wynikata bezposrednio z funkcji. Saussurowskie

i Aleksander Wtodarz. Jest to pierwsza fabryka,
w ktoérej na duzych rozpietoSciach zastosowano
wkleste tupiny z betonu wstepnie sprezonego.

O fabryce mebli w Wyszkowie glto$no byto nawet
na drugiej pétkuli. W Stanach Zjednoczonych
opisywano ja jako gigantyczna wytwoérnie wybu-
dowang na kartoflisku. Zatrudniata 700 pracow-
nikéw. Jej otwarcie wigze sie z 6wczesnym wy-
zem demograficznym; w pietnascie lat po wojnie
liczba mtodych Polakéw zaktadajacych rodzi-

Wyszkowie

ny i urzadzajacych swoje mieszkanie osiagne-
la nienotowany wczesniej putap. Miliony ludzi
meblowatlo wnetrza seryjnie produkowanymi
meblosciankami, ktérych konstrukcja, oparta
na repetycji jednakowych segmentéw, powtarza-
la ogb6lna zasade obowiazujaca w Swiecie struk-
turalnym: wszystkie mieszkania ,,mowity” tym
samym jezykiem. Chociaz mowa kazdego byta
indywidualna, jednostkowy charakter wystroju
ksztaltowal sie niejako w dziataniu cztonkéw
rodziny. Projektantem wiekszosci wyszkowskich
mebli byt dyrektor fabryki Marian Plucinski.

Filozofia strukturalistyczna stata sie takze za-
sady organizujaca metode przyjeta przez pro-
jektantéw fabrycznej hali. Ich zadaniem bylo
stworzenie obiektu, ktory mozna by przystoso-
wac¢ nawet do zmienionego profilu produkcji.
Wiadomo bytlo, ze potrzebne s3 dwie duze hale
0 rozpietosci nie mniejszej niz 30 metréow. Nie
mogly one by¢ dzielone stupami, gdyz wtedy
nie datoby sie w nich umiesci¢ maszyn. Trzeba
tez byto wymysli¢ taki system, ktéry pozwolitby
na wykonywanie prac budowlanych niezaleznie
od pogody. Tempo robét musiato by¢ szybkie,
nie mozna bylo przerywa¢ budowy na czas zi-
my. Te zalozenia sktonity Wactawa Zalewskiego
do wyboru znanej od dawna konstrukcji, ktéra
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rozwazania o jezyku przyczynily sie zapewne
do popularnosci tezy, jakoby w architekturze
wazniejsze od prob wytworzenia indywidualnej
stylistyki bylo wymyS$lanie struktur opartych
na sekwencjach i repetycjach form, ktérych zna-
czenie formutowato sie dopiero w dziataniu.

Takie podejscie do sztuki budowania okazato
sie szczegblnie wazne w latach 60. XX wieku
w sektorze przemystowym. Ustawiczne zmia-
ny proceséw produkcyjnych oraz konieczno$c
wprowadzania coraz to nowych maszyn wymu-
sity na konstruktorach rozwiazania strukturalne,
dzieki ktérym potezna hala produkcyjna stawata
sie wielofunkcyjnym hangarem, przystosowa-
nym do zmieniajacej sie¢ technologii produk-
cji. Wéréd polskich zaktadow przemystowych
wybudowanych z zastosowaniem koncepcji
strukturalistycznych specjalne miejsce zajmuje
Wyszkowska Fabryka Mebli i Urzadzen Wnetrz,
wzniesiona w latach 1960-1964 wedtug pro-
jektu z 1957 roku. Jej autorami byli architekci
Andrzej Dzierzawski, Zbigniew Pawelski i Maciej
Siennicki oraz konstruktorzy Wactaw Zalewski
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wymyslit francuski inzynier eksperymentujacy
z zelazobetonem, Eugéne Freyssinet. Polegala
ona na zastosowaniu betonu wstepnie sprezo-
nego. Konstrukcje te porownaé¢ mozna do korali,
ktére uktadamy w jednej linii, nastepnie prze-
wlekamy przez nie line, podpinamy ja w dwéch
miejscach i naprezamy korale tak, ze tworza
pas korytkowego sklepienia. Przerwy miedzy
paciorkami wypelniamy spoiwem i w ten spo-
s6b uzyskujemy doskonate zadaszenie, ktére
na catej dtugosci obywa sie bez wsparcia w po-
staci stupow. Wykorzystana jest przy tym pewna
niebywata wiasciwo$¢ betonu, ktéry doskonale
wspolpracuje z zelazem. Lina, na ktérg nanizano
nasze betonowe korale, w naturalny sposéb chce
powrd6ci¢ do poprzedniej pozycji, jednym sto-
wem grawitacja ciagnie j3 ku dotowi. Betonowy
element (nasz koralik) prze na boki, opierajac
sie na swoich sasiadach; obydwie opisane si-
ly daja w efekcie bardzo stabilng konstrukcje,
wykorzystujaca synchronizacje ich sprzecznego
dziatania. Powstaje idealna struktura, utworzona
z repetycji podobnych elementéw wzajemnie ze
soba wspéipracujacych. Poszczegdlne betono-
we segmenty, ktérych dtugo$¢ wynosi zaledwie
kilka metréw, produkowane sa w zamknietej ha-
li, niezaleznie od warunkéw atmosferycznych.
Liny naprezajace przywozi sie na plac budowy
w szpulach, unikajac klopotliwego transportu
wielkowymiarowych segmentéw Zzelbetowych.
Budowa jest logistycznie dobrze zorganizowa-
na, dzieki czemu mozna nadazy¢ z realizacja
ekstremalnie wySrubowanych norm produkcyj-
nych. Zastosowany material budowlany jest tani,

a efekt ostateczny staje sie unikatowa wypowie-
dzia architektoniczng, odznaczajaca sie duzym
walorem estetycznym.

W Wyszkowie zastosowano segment o diugosci
1,5 m i rozpietoSci 6 m, ktéry zmultiplikowa-
no na odcinku 30 m, wyznaczonym rozstawem
stupow. Przez poszczegdlne segmenty przewle-
czono linge, ktéra podciaggnieto do gory, tworzac
konstrukcje wstepnie sprezona. Powstato w ten
spos6b zadaszenie ztozone z majacych grubosé
zaledwie 5 cm wklestych tupin zebrowych, uto-
zonych w korytkowe dZwigary. Rozpiete na 6 m
tupiny byly naprzemiennie umieszczane raz wy-
Zej, a raz nizej, co umozliwito oddzielenie po-
szczegblnych ciggdédw korytkowych oknami pas-
mowymi.

Segmenty sktadajace sie na te konstrukcje uznaé
mozna za swoiste litery jezyka, tworzace cate wy-
razy strukturalnie skonstruowanej wypowiedzi.
W taka strukture mozna byto wpisa¢ dowolna
funkcje. W celu unikniecia koniecznosci stawia-

1 |Przekréj podtuzny.

ZA: , ARCHITEKTURA" 11/63

2 | Przekroj poprzeczny, fragment.
A:  ARCHITEKTURA" 1/71

3 | Wnetrze hali produkcji mebli.
FOT. KRZYSZTOF JABEONSKI

4 | Hala produkcji mebli, widok z
ghownej drogi. FOT. KRZYSZTOF JABEONSKI

nia slupéw we wnetrzu, pomieszczenia socjal-
ne dla robotnikéw ulokowano na antresolach
nadwieszonych dookota hali u goéry. Elewacje
zewnetrzne opracowano jako $ciany kurtynowe
ze szkla, odsuwajac je nieco od stupow dzwigaja-
cych dach. Stojac przed fasada, widziato sie pod-
pory z odcinkami dachu, na przemian wypietrza-
jacymi sie do gory i opadajacymi, potaczonymi
pasmami okien. I chociaz nie uniknieto pewnych
niedorébek w rodzaju szwankujacych gumowych
uszczelek izolujacych szyby okienne, dwie hale
wyszkowskie robity wrazenie jako formy przypo-
minajace gigantyczne zelbetowe grzyby.
Podobna zasade konstrukcyjng zastosowano
pozniej w zakladach przemystu widkienniczego
w Lodzi. O Zalewskim napisata wtedy facho-
wa prasa amerykanska, uznajac go za tworce
unikatowych rozwiazan, innowacyjnych na tle
konstrukcji stosowanych wéwczas na Zachodzie.
To nie uchronito jednak t6dzkiego obiektu przed
wyburzeniem. Los fabryki w Wyszkowie takze
nie daje powodéw do radosci. Obiekt powoli
niszczeje, cho¢ teoretycznie wzniesiony zostat
jako struktura umozliwiajaca wprowadzenie do
jego wnetrza wielu réznych funkcji. Uprawiana
w $rodkach masowego przekazu propaganda kry-
zysu nie daje nadziei na to, ze wyszkowskie
hale poddane zostana rewitalizacji, moze wiec
warto bytoby zadbaé przynajmniej o to, by ta
nietuzinkowa budowla zostatla zinwentaryzo-
wana z zastosowaniem wspoéiczesnych technik
cyfrowych, ktére utrwalityby dla kolejnych poko-
leri pamie¢ o poziomie inzynierii polskiej w la-
tach 60. XX wieku.
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W Spodek rozcigeany i sciskany
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WIELU BADACZY
UWAZA KOPULE
KATOWICKIEGO SPODKA
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ZALEWSKIEGO ZA
PIERWSZA W SWIECIE
WZNIESIONA ZCGODNIE

Z ZASADAMI TENSEGRITY
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KONSTRUKCJA DACHU SPODKA, FOT. MIECZYSEAW MIGON

W 1959 roku Wojewodzki Komitet Kultury Fizycznej
w Katowicach zwrdcit sie do miejscowego oddziatu
SARP, by zorganizowaé¢ konkurs na projekt hali wi-
dowiskowo-sportowej przy prowadzacej do Parku
Kultury i Wypoczynku ulicy Feliksa Dzierzynskiego
(obecnie Chorzowska — przyp. red.). Konkurs miat
charakter zamkniety. Do udzialu w nim zaproszono
cztery zespoly: Juliana Brzuchowskiego, Jerzego
Gottfrieda, Kazimierza Sottykowskiego i Jerzego
Hryniewieckiego. Jak wspomina dzisiaj Wactaw
Zalewski, architekci projektujacy Spodek, Maciej
Gintowt i Maciej Krasinski, nalezacy do warszaw-
skiej druzyny Hryniewieckiego, mieli pierwotnie
rézne pomysty, obierajac za punkt wyjscia rzymskie
Koloseum. Zalewski zaproponowat wyeksponowa-
nie wiszacych w powietrzu trybun, ktére nadatyby
catej budowli ksztalt odwrdconego stozka, i wy-
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korzystanie w tym celu nowoczesnych mozliwo-
$ci konstrukcyjnych. Pomyst spodobat sie przede
wszystkim Hryniewieckiemu. Szybko zgtosit wiec
projekt Zalewskiego do gérnos$laskiego konkursu,
dostrzegajac w jego ksztalcie rozwiazanie, ktére
mialo pokonaé propozycje tuzéw architektury wy-
wodzacych sie z miejscowego Srodowiska. Wybor
okazat sie trafny. Odwr6cony stozek zachwycit juro-
réw obradujacych pod przewodnictwem 6wczesne-
go generalnego architekta wojewodztwa katowickie-
go Czestawa Koteli (naczelnego architekta Warszawy
w latach 1965-1972). Zesp6t Hryniewieckiego od-
niost bezapelacyjny triumf. Na realizacje zwycie-
skiego projektu trzeba bylo jednak troche pocze-
kaé. Decyzje o budowie Spodka podjat ostatecznie
Jerzy Zietek, ktéry od 1964 roku peinit funkcje
przewodniczacego Prezydium Wojewodzkiej Rady

Narodowej w Katowicach. Wtedy tez postanowiono
zmieni¢ nieco lokalizacje obiektu, przenoszac go
blizej nowo wznoszonego centrum miasta, w oko-
lice ronda (obecnie im. gen. Jerzego Zietka — przyp.
red.). W poczatkowym okresie budowe zastania-
no transparentami z partyjnymi sloganami, pono¢
przed wscibskim okiem Wiadystawa Gomuiki, ktory
krytycznie ocenial rozrzutng polityke finansowa
Zietka na Slasku. Niestety, Gomutka nie byt jedy-
nym przeciwnikiem tej inicjatywy. Powstanie hali
W pewnym momencie zawisto na wtosku. Prace
wstrzymano na osiem miesiecy (do kwietnia 1967
roku), gdy zazdros$ni o sukces Hryniewieckiego
katowiccy architekci podwazyli stabilno$¢ zbyt
$miatej — ich zdaniem - konstrukcji Zalewskiego.
Od rozstrzygajacej te kwestie pozytywnie opinii
Romana Ciesielskiego z Politechniki Krakowskiej
wazniejsza okazala sie osobista decyzja Zietka,
ktéry urzeczony forma architektoniczng obiektu,
postanowil zaryzykowac¢. Prace nad budowa hali
wznowiono, cho¢ nie obeszio sie bez niespodzia-
nek. W trakcie robét natknieto sie na pustki po wy-
braniu wegla (jeszcze z czasOw eksploatacji w XIX
wieku), ktére wypelniono cementowymi zastrzy-
kami wykonywanymi pod ci$nieniem. Odstonieto
tez przypadkiem potozony blisko powierzchni filar
weglowy, ktory trzeba bylo natychmiast zasypac
z uwagi na grozbe samozaptonu. Pokonywanie tych
trudno$ci nieco op6znito postep prac i obiekt
oddano do uzytku dopiero w maju 1971 roku.
Projektujac katowicka hale, Zalewski zdawat sobie
sprawe ze specyfiki gruntéw poeksploatacyjnych,
totez Spodek (nazwa funkcjonujaca w jezyku ko-
lokwialnym od 1973 roku) byt pod wieloma wzgle-
dami nowatorski. Konstruktor wyobrazit sobie
6w obiekt jako statek dryfujacy po wzburzonym
morzu, ktérego kadtubem stala sie zelbetowa mi-
sa fundamentowa stanowiaca sprezony pierScien
o przekroju trapezoidalnym. Umocowano ja na 40
stupach-wahaczach, opartych przegubowo na sto-
pach fundamentowych. Ten sposéb posadowienia
chronit pierScien fundamentowy przed wstrza-
sami tektonicznymi wynikajacymi z tak zwanych
szkod gérniczych. Tworzaca stozkowa bryte kon-
strukcja ptaszcza hali skiadata sie ze 120 Zeber
stalowych. Na nich rozpostarto przekrycie dachowe
0 rozpietosci 126 metréw. Ma ono forme kota wpi-
sanego w elipse, utworzona poprzez przediuze-
nia czesci zeber o partie wspornikow dachowych.
Whpisanie kota z kopula w elipse byto konieczne ze
wzgledu na ukierunkowanie hali. Zazwyczaj obiekty
sportowe s3 okragte, a ich trybuny otaczaja po-
dium sceniczne ze wszystkich stron. Spodek miat
by¢ z zatozenia wielofunkcyjny. Jako miejsce par-
tyjnych zgromadzen musial mie¢ widownie tréj-
stronng, dlatego podium przesunieto w kierunku
p6inocno-zachodnim, zwiekszajac jednoczes$nie
liczbe miejsc od potudniowego wschodu. To spo-



wodowato przesuniecie osi kopuly doswietlajacej
o mimosrod wielkosci 14,6 metra. Swiatto z okien
pod koputa miato padaé na gtéwne lodowisko, ktére
w razie potrzeby zmieniato sie w podium do prze-
moéwien przywddcow partyjnych. Fidel Castro wy-
glosit tam swego czasu mowe trwajaca 6,5 godziny!
Oproécz hali sportowej, w kompleksie Spodka zna-
lazty sie: mniejsze lodowisko treningowe o wymia-
rach 30 x 60 metréw (z widownia dla 1500 widzow),
sala gimnastyczna z trybunami na 400 miejsc,
hotel z 45 dwuosobowymi pokojami go$cinnymi,
obiekty gastronomiczne i przychodnia lekarska.
Glowna hala w dniu otwarcia pomiescita 12000
0s06b. Wczesniej jednostki wojskowe wyprobowaty
skuteczno$¢ zastosowanego w niej systemu ewa-
kuacji widzéw. Okazatl sie on wyjatkowo spraw-
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ny! W powltoce misy, mieszczacej trybuny z sie-
dzeniami, znajduje si¢ bowiem 14 otworow wej-
Sciowych potaczonych schodami z gtéwnym we-
stybulem hali. Stamtad publicznos¢ przechodzi
na gérny poziom misy fundamentowej, z ktorego,
korzystajac ze schodéw wyréwnawczych, dochodzi
sie potem do rzedéw z siedzeniami. Za wyjatkowo
dobre uznano osiggniete w momencie otwarcia pa-
rametry akustyczne wnetrza, cho¢ jego wentylacja
z czasem przestala odpowiada¢ obowigzujacym
normom. W 2008 roku zdecydowano si¢ na remont
potaczony z instalacja nowoczesnej klimatyzacji.
Gintowt i Krasinski starali sie stosowac dobre jakos-
ciowo materiaty. We wnetrzach uzywali na przyktad
naturalnego kamienia, by przykry¢ niedbale wy-
konane plaszczyzny Zelbetowe i ceglane. Nie zdo-
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1 |Przekrdj

ZA:  ARCHITEKTURA" 8-9/72

2 | Sytuacja. Oznaczenia: 1- Spodek;
2 - kryte lodowisko; 3 - hotel;

4 - sala gimnastyczna; 5 - ptywalnia
(niezrealizowana‘; 6 - wiezowiec
DOKP; 7 - plac przedwejsciowy;

8 - rondo im. gen. Jerzego Zietka
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fali jednak dobraé postulowanej w projekcie trwa-
lej okladziny zewnetrznej o zadowalajacej jasnej
barwie. Wprawdzie profesor Zalewski wspomina,
iz podczas swojej ostatniej wizyty w Katowicach
wykonat zdjecie, na ktérym Spodek ztocit sie w bla-
sku stonecznym, jednak tworcy elewacji juz w 1971
roku narzekali na jej szaro$¢. Kwestie te udato sie
korzystnie rozwigza¢ podczas niedawnego remon-
tu. Od 2011 roku stozek Spodka pokryty jest blacha
o odcieniu bezowo-ztocistym, dobrze prezentujaca
sie zwlaszcza w pogodne dni. Niemal od chwili
oddania obiektu do eksploatacji krytykowano nieco
sposob ekspozycji koputy, ktéra widoczna jest tylko
od strony wschodniej. Od poczatku jednak miata
ona znaczenie drugorzedne w kwestii ksztaltowania
bryty budowli, chociaz dzisiaj jej rola postrzegana
jest odmiennie. Wielu badaczy uwaza j3 bowiem za
pierwsza w $wiecie kopute wzniesiona zgodnie z za-
sadami tensegrity. Zachowany w archiwach telewiz;ji
film z jej montazu pozwala w petni docenic¢ to wy-
jatkowe osiggniecie 6wczesnej inzynierii. Gotowa
czasze stalowa wydzwignieto pneumatycznymi
podnos$nikami w goére, a nastepnie podwieszono
na linach dwukrotnie rozszczepianych, mocowa-
nych w stalowych ramach i kotwionych w sztyw-
nym pier$cieniu tworzacym korone hali. Nad mon-
tazem czuwal wtedy Andrzej Zérawski, uznawany
niestusznie za gléwnego konstruktora hali. Wactaw
Zalewski wykladat juz woéwczas swoje shaping stru-
ctures na MIT w Stanach Zjednoczonych. W Polsce
jego nazwisko zaczeto by¢ celowo pomijane. Jako
zdrajca ojczyzny byl notorycznie rugowany z pod-
recznikéw architektonicznych. Tymczasem katowi-
cka hala widowiskowo-sportowa to bez watpienia
jego najwazniejsze osiggniecie inzynierskie. Z dzi-
siejszego punktu widzenia mozna uznad, ze Spodek
jest przede wszystkim pierwszym w Swiecie przy-
ktadem struktury projektowanej wedlug autorskiej
metody przebiegu strumieni sit, na pierwszy rzut
oka niemozliwej do skonstruowania, a jednak za-
skakujaco stabilnej, w ktérej podwieszone trybuny
nadaja budowli charakterystyczny, kultowy juz dzi-
siaj, ksztalt latajacego spodka kosmicznego.

Hala Widowiskowo-Sportowa Spodek

(nazwa od 1973 roku, wczesniej: Wojewodzka Hala
Widowiskowo-Sportowa w Katowicach)
budowa: 1564-1971

otwarcie: S maja 1971

whasciciel: miasto Katowice (od 1992)
zarzadca: Miejski Osrodek Sportu i Rekreacji
w Katowicach (od 2008)

kubatura kompleksu: 338 732m3

powierzchnia uzytkowa kompleksu: 29 473 m?
rozpietosc dachu hali: 126 metrow

maks. wysokos¢ wnetrza hali: 32 m

maks. liczba miejsc na widowni: 11 036

liczba miejsc statych na widowni: 7 776
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PIERWSZE
W Kampus hippiczny

TOR WYSCIGOW KONNYCH
NA SEUZEWCU JEST
PIERWSZYM W POLSCE,

POLSCE

Irma Kozina, badaczka architektury,

historyk sztuki Uniwersytetu Slgskiego,
autorka ksigzek o architekturze wspotczesnej,
propagatorka powojennego modernizmu
zgangazowana w jego ochrone

| JAK DOTAD JEDYNYM
KAMPUSEM HIPPICZNYM,
ZREALIZOWANYM WEDEUG
KOMPLEKSOWYCH
ROZWIAZAN
URBANISTYCZNYCH

Katowice, Gdynia, Krakéw i Poznan promuja dzi-
siaj oszczednoSciowa zabudowe modernistyczne-
go minimalizmu jako, rzekomo, unikatowe osiag-
niecie awangardowej architektury dwudziestolecia
miedzywojennego. Tymczasem niewiele jest

w Polsce obiektow, ktére tacza zasady lansowane
przez prorokOw nowoczesnosci w rodzaju Waltera
Gropiusa, Le Corbusiera czy Hansa Scharouna

z wyjatkowa estetyka formy architektoniczne;j.
Wsrdd peret polskiego funkcjonalizmu jest jedna
szczegoOlna: warszawski tor wyScigéw konnych

na Stuzewcu. Nawet najbardziej zagorzali przeciw-
nicy modernizmu zmieniaja zdanie po obejrzeniu
kilku kadréw ze stuzewiecka trybung cztonkow-
ska, zaprezentowanych w filmie Jadwigi Kocur
Porwanie Europy. Autor zdje¢ do tego dokumentu —
Mieczystaw Herba — zdotat wydoby¢ piekno obiek-
tu przypominajacego transatlantycki wycieczko-
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wiec o zaokraglonym kadtubie i przeniknietego
na wskro$ $wiatlem wpadajacym do srodka przez
wielopoziomowe szklane galerie.

ZnawcoOw inzynierii urzekaja w tym pawilonie
podwieszone na kilku kondygnacjach zelbetowe
schody bez pionowych wspornikéw, tworzace
pasmowy system komunikacji wewnetrznej.

Do wzniesionej w stylu okretowym trybuny
cztonkowskiej prowadzit odrebny podjazd dla
samochodéw. W jej wnetrzu, tuz nad tunelem
umozliwiajacym wyprowadzanie koni na tor,
miescit sie obszerny hol dla VIP-6w. Pierwsze
pietro przeznaczono na sale bankietowg, salonik
i mala jadalnie prezesa, na drugim pietrze, w sa-
siedztwie sali posiedzen, urzedowali sedziowie

i obserwatorzy wyscigow. Autorem tego funk-
cjonalistycznego majstersztyku byt Zygmunt
Plater-Zyberk (wraz z zespotem wspotpracowni-

kow, wsrod ktorych, obok Jerzego Alchimowicza,
Tadeusza Gizyckiego i Jana Siwka, byt takze Julian
Zo6rawski). Plater-Zyberk nie byt laureatem demo-
kratycznie przeprowadzonego konkursu. Zlecenie
na projekt otrzymat dzieki bliskiej znajomos$ci

z prezesem Towarzystwa Zachety do Hodowli Koni
Albertem Wielopolskim, z ktérym jeszcze w 1930
roku odbyt podréz studyjng do Francji i Niemiec,
poddajac wnikliwemu ogladowi stynne wtedy tory
wy$cigéw konnych: Lhippodrome du Tremblay

w Champigny-sur-Marne oraz Galopprennbahn
Hoppegarten w Berlinie. Po powrocie otrzymat
oficjalne zamoéwienie na zaprojektowanie catego
miasteczka hippicznego, w obrebie ktérego zna-
leZ¢ sie miaty: tor treningowy, bieznia wyscigow,
padok, trzy trybuny, budynki administracyjne, ka-
sy i totalizator, plac rekreacyjny z fontanna, a tak-
ze kompleks stajenno-mieszkalny z nowoczesna
podajnia siana. Teren przygotowany pod budowe
owego zalozenia sportowego nie nadawat sie zbyt-
nio do realizacji planowanej inwestycji. Na jego
zakup zdecydowano sie jeszcze w 1925 roku, korzy-
stajac z dogodnych cen podczas parcelacji débr wi-
lanowskich, nalezacych do hrabiostwa Branickich.
Wprawdzie byt odpowiednio rozlegly (liczy! 140
ha gruntu, wzniesione wokoét tego obszaru w 1928
roku ogrodzenie miato bez mata 6 km diugosci),
niemniej sktadat sie z dwéch odrebnych potaci

0 znacznej réznicy poziomow, przedzielonych sta-
wem i ciekiem wodnym.

Tor galopowy na Stuzewcu jest pierwszym

w Polsce (i jak dotad jedynym!) kampusem hip-
picznym, w ktérym wprowadzono kompleksowe
rozwigzania urbanistyczne. Dtuzszg oS pola tre-
ningowego zorientowano w kierunku wschod-
zacho6d. Natomiast bieznie wytyczono wzdtuz osi
poéinoc-potudnie, sytuujac trybuny od zachodu, by
podczas odbywajacych sie w porze popotudniowe;j
zawodow Swiatlo nie razito w oczy publicznosci.
Trybuny przy torze wyscigowym zrdéznicowano
hierarchicznie, lokujac honorowe loze cztonkéw
(wspomniane juz wcze$niej miejsca dla VIP-6w)
najblizej mety. Miedzy trybuna honorowa a sa-
siadujaca z nig trybuna klasy drugiej zatozono
padok z nawilzanym trawnikiem. Konstrukcje tej
ostatniej wzorowano na rozwiazaniu z Tremblay

z poczatku XX wieku, wznoszac nad siedzeniami
cienko$cienne zelbetowe zadaszenie (o grubo-

$ci 6 cm), oparte na wspornikach sytuowanych

w odstepach dwumetrowych. W tylnej czesci tej
inzynierskiej konstrukcji umieszczono ogromny
hol z dachem, podziwianym jeszcze w potowie

lat 50. XX wieku ze wzgledu na zastosowanie no-
woczesnych przeszklonych swietlikéw i dZwigara
0 imponujacej rozpietosci 20 m. Od strony potu-
dniowej do tej trybuny przylegat pétokragly aneks
restauracyjny, z podziemna sceng obrotowa (nigdy
niedokonczong). Trzecia z trybun, wybudowana



najdalej od mety, obejmowala juz tylko najtansze
miejsca stojace, rozlokowane na dwurzedowych
podestach. Jej realizacje przerwat wybuch II woj-
ny $wiatowej, totez z czasem popadta w niemal
catkowita ruine. Z ukoniczeniem wszystkich prac
budowlanych nie uporano sie zreszta do momentu
inauguracji obiektu w czerwcu 1939 roku, pomimo
Ze w najgoretszym okresie na Stuzewcu zatrudnia-
no az 1500 robotnikow.

Do dzisiaj niedokonczone pozostaty miedzy inny-
mi wyjatkowe w swoim czasie podziemne tunele,
ktére umiejscowiono w kilku komunikacyjnie
newralgicznych punktach pod dwupasmowa aleja
obiegajaca tor wyscigowy od pétnocnego-zacho-
du. Aleja ta stopniowo sie rozszerzala, prowadzac
do wzorowanego na amerykanskich parkingu

|2
(nazywanego przez Plater-Zyberka autoparkiem),
ktéry mégt pomiesci¢ 2000 samochodéw oso-
bowych i 25 autobuséw! Cate to zatozenie nosito
cechy mys$lenia futurystycznego (Polska nie byta
wowczas krajem zmotoryzowanym), stanowiac
element wieloaspektowego planu rozbudowy sto-
licy tworzacego dopiero swa tozsamo$¢, mtodego
srodkowoeuropejskiego panstwa. Juz same tylko
prace przygotowawcze pochtonety ogromne sumy
pieniedzy, ktére wydano na wzbogacenie w pia-
sek ziem gliniastych, a w gline ziem nadmiernie
piaszczystych, wymiane wierzchniej warstwy
gruntu, wyhodowanie odpowiedniej murawy
ztozonej z wielu gatunkow traw. P6Zniejszy autor
czytanego przez wiele pokolen studentéw archi-
tektury Budownictwa Ogdlnego, profesor Wincenty

1 |Trybuna pierwsza, zwana
honorowa, z lozami dla VIP-6w

2 | Plan zagospodarowania kampusu
hippicznego na Stuzewcu.

Skala 1:18200

3 | Mityng Miedzynarodowy

na Stuzewcu w 1965 roku;

w tle trybuna druga i trzecia

ZDJECIA | RYSUNEK: DZIEKT UPRZEJMOSCI
POLSKIEGO KLUBU WYSCIGOW KONNYCH

Michniewicz, jako mtody wtedy jeszcze inzynier,
zajat sie konstrukcja stajni i doméw mieszkalnych
w kampusie. Znajdowaly sie one naprzeciw wspo-
mnianego parkingu. Zalozonym na planie podko-
wy, parterowym stajniom towarzyszyty dwukon-
dygnacyjne bloki mieszkalne, z wygodnymi suita-
mi jedno- i dwupokojowymi. Program ustugowy
tej kolonii mieszkalnej byt takze do$¢ postepowy.
W jej obrebie zaprojektowano sklepy, przedszkole,
kantyne oraz $wietlice i czytelnie. Niestety, z uni-
katowosci tego architektoniczno-urbanistycznego
kompleksu zdaja sobie dzisiaj sprawe chyba jedy-
nie specjalisci.

Przez caly okres powojenny Stuzewiec byt bez-
pardonowo eksploatowany. Nikt nie staral sie

o0 jego modernizacje. Nie mozna powiedzie¢, by
byta to praktyka obserwowana jedynie w Polsce.
Wzorcowy dla warszawskiego tor w Champigny-
sur-Marne juz w latach 60. XX wieku chciano
przeksztatci¢ w stadion olimpijski. Nie majac

na to funduszy, zdecydowano sie na moderniza-
cje, zmieniajaca go w park sportowo-rekreacyjny.
Podobny los catkiem niedawno podzielit stynny
tor wyscigowy Wellington w belgijskiej Ostendzie,
ktérego wyjatkowe walory architektoniczne przy-
ciagaly wczesniej na koncerty stynne gwiazdy
muzyki pop, na czele z Michaelem Jacksonem

i Davidem Bowie’'m. Teoretycznie mozna by sie
wiec zadowoli¢ stwierdzeniem, ze trudnosci, z ja-
kimi borykat sie jeszcze do niedawna ten najzna-
komitszy w Polsce tor wyScigowy nie s3 niczym
zaskakujacym. Jednak trudno pogodzic sie z fak-
tem, Ze mniejsze, poszukujace dopiero swej kul-
turowej tozsamosci, oSrodki polskie tworza szlaki
modernizmu, bazujac na catkowicie przecietnych
reprezentacjach tego nurtu, gdy tymczasem dyspo-
nujaca najlepszym funkcjonalistycznym komplek-
sem z okresu dwudziestolecia miedzywojennego
Warszawa, skadinad wcale nieobfitujaca w orygi-
nalne dzieta architektury (ktérych wiekszos¢ padia
przeciez ofiarg wojennej pozogi) tak lekcewazaco
obchodzi sie z dziedzictwem stanowigcym powéd
do dumy nie tylko mito$nikéw sztuki budowania
doceniajacych wartos¢ wytworow modernistycznej
awangardy europejskiej.

Tor Wyscigow Konnych Stuzewiec w Warszawie

z zespotem budynkow

projekt: 1929-1931

realizacja: 1931-1939

powierzchnia terenu: 138 hektaréw

roslinnosé: 6000 krzewdw i 95 gatunkéw drzew
pojemnos¢ stajni: 800 koni

pojemnosc widowni trybuny drugiej: 5400 osdb
pojemnos¢ autoparku: 2000 samochoddw

i 25 autokarow

szerokosc alei wewnetrznej: 18 metrow

diugosc gtownego toru wyscigowego: 2300 metrow
wysieg wspornika dachu trybuny drugiej: 20 metréw
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Irma Kozina, badaczka architektury,
historyk sztuki Uniwersytetu Slgskiego,
autorka ksigzek o architekturze wspotczesnej,
propagatorka powojennego modernizmu
zoangazowana w jego ochrone
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BEDACE PIERWSZA

W POLSCE MASZYNA

DO EKSPOZYC)l, MIAO
WIELE INNOWACYJNYCH
ROZWIAZAN, JAK AUTOMATY-
CZNE ZALUZJE, SCHODY NA
FOTOKOMORKE, EKRANY DO
ROZPRASZANIA SWIATEA
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a maszyna

Trudno dzi$ jednoznacznie stwierdzic¢, kto
pierwszy zaczat polsko-niemiecka konfrontacje
kulturowa na Gornym Slasku. Jedno jest pewne —
Polska objeta zdecydowane prowadzenie w tym
wyscigu w momencie, gdy w Katowicach zacze-
to wznosi¢ najnowocze$niejsze w 6wczesnej
Europie muzeum, ktérego program byt poréwny-
walny z dzisiejszymi centrami nauki i techniki.
Za te chwilowa przewage przyszto nam stono za-
ptaci¢: gmach doprowadzony do stanu surowego
w sierpniu 1939 roku, przeznaczono do rozbiérki
wkroétce po tym, gdy w stolicy wojewddztwa
Slaskiego zadomowity sie niemieckie wladze
okupacyjne. Oskarzony o semickie pochodzenie
projektant tej budowli Karol Schayer rozpoczat
swoj exodus, zakonczony zatozeniem w Libanie
preznie dzialajacego w latach 50. i 60. XX wieku
biura architektonicznego. Po jego ,wynaturzo-
nym” dziele przetrwaty do dzisiaj zaledwie nikle
resztki...

Historia tego wyjatkowego obiektu ma pocza-
tek juz w 1927 roku, kiedy do Katowic przy-

byt z Bydgoszczy przyszly dyrektor Muzeum
Slaskiego Tadeusz Dobrowolski, malarz, filozof

i historyk sztuki. Jego uzna¢ nalezy za gtow-
nego tworce programu ideowego powstajacej

w Katowicach placoéwki, ktoérej zadaniem byto
miedzy innymi budowanie powszechnej §wia-
domosci o wyjatkowych walorach kultury pol-
skiej. Dobrowolski powoli gromadzit zbiory,
obejmujace zar6wno eksponaty przyrodnicze,
jak i rzemiosto artystyczne oraz sztuke dawna

i nowoczesng. Zapraszat do wspoipracy artystow,
a w 1930 roku zajat sie organizacja ogélnopol-
skiego konkursu architektonicznego na projekt
siedziby tworzonej przez siebie instytucji.

Brak zadowalajacych rezultatéw spowodowat,

ze w 1934 roku przy Wydziale Komunikacyjno-
Budowlanym Urzedu Wojewddzkiego ustanowio-
no Rade Artystyczna i Biuro Architektoniczne,
powierzajac przygotowanie koncepcji zatrud-
nionemu tam inzynierowi Karolowi Schayerowi,
absolwentowi Politechniki Lwowskiej. Architekt
odbyt wraz z Dobrowolskim podréz studyjna do
Belgii, Holandii i Niemiec. Zachwycit sie¢ wtedy
zwlaszcza muzeum w Hadze, wzniesionym we-
dtug projektu Hendrika Petrusa Berlagego, ktore
fascynowato zwiedzajacych przede wszystkim
nowinkami technicznymi. Ostatecznie jednak
przygotowane w 1935 roku rozwigzanie nie byto
nasladownictwem podpatrzonych w Europie
wzorcoéw, lecz miato cechy indywidualnej manie-
ry tego dzialajacego w Katowicach od 1927 roku
Iwowianina, ktéry wyraznie oscylowat w strone
jezyka formalnego radzieckich konstruktywi-
stow. Nie jest wykluczone, Ze pracujac nad pro-
jektem Muzeum Slaskiego, Schayer zainspirowat



sie utopijnymi wizjami publikowanymi przez
Jakowa Czernichowa. We wspomnieniach wspot-
pracownikéw Dobrowolskiego pojawia sie czesto
informacja, ze w odniesieniu do projektowanego
przez siebie gmachu architekt uzywat okreslenia
budynek muzealny jako maszyna do ekspozycji. Ten
modernistyczny idiom objawit sie takze w spo-
sobie opracowania gmachu. Jego rzut poziomy
interpretowany bywa jako sylweta samolotu.

W istocie tworzyt on zarys litery H, z poprzeczka
przebiegajaca wzdluz osi pétnoc-potudnie,
przewieszong nad ulica Dabrowskiego. Wsparta
na kilkunastu czworobocznych filarach czes¢
stanowila longitudinalny, siedmiokondygnacyj-
ny korpus gtéwny obiektu, z trzema Swietlikami
na catej dtugosci, ktére oddzielaty znajdujace

sie po bokach, od wschodu i zachodu, sale eks-
pozycyjne. Przestrzenie wystawowe w dolnej
czesci mieScily dziat przyrodniczy, a w gornej
muzeum sztuki i galerie obrazéw. Prowadzace

do rozlegltych westybulow i poprzedzone porty-
kami wejscie i wyjscie ulokowano od potudnia,
w skrzydtach bocznych przylegajacych do $rod-
kowego korpusu. W zachodniej czesci parteru za-
planowano sale audiowizualna z rzutnikiem do
przezroczy i projektorem kinowym, a takze duza
biblioteke. W parterze potudniowo-wschodniego
bloku najwazniejszym ideowo elementem byta
sala pos§wiecona powstaniom $laskim. Z kolei
skrzydio pétnocno-wschodnie miescito miesz-
kania. Ono jako jedyne przetrwato do dzisiaj. Nie
zachowaly sie Zadne pozostalosci po Swietnie
wyposazonych pracowniach, nie ma $ladu

po akwarium z dziatlu przyrodniczego, funkcjona-
listycznych meblach gietych, 1Sniacych marmu-
rowych posadzkach, transparentnych $cianach
dziatowych. Prawdopodobnie nawet nie zdotano
zainstalowa¢ przewidzianych na moment otwar-
cia automatycznych zaluzji, ekranéw do rozpra-
szania $wiatfa, ruchomych schodéw dziatajacych
na fotokomorke czy ogrzewania funkcjonujacego
za pomoca radiatoréw umieszczonych w suficie
(system cristall). Podobno oficer niemiecki, ktory
wydal nakaz rozbiérki muzeum, zostat postawio-
ny w stan oskarzenia i, nie czekajac na wyrok,
popelnit samobdjstwo. By¢ moze wiadomos¢ ta
jest jedynie wytworem ludzkiej fantazji. Tego
mitycznego charakteru nie maja w zadnym wy-
padku przekazy o wyjatkowosci samego obiektu,
utrwalonego na szkicach rysunkowych Schayera
i kilku przedwojennych zdjeciach.

O ksztatcie fasady, skonstruowanej z akcentu-
jacego o$ srodkowa, wysunietego, smukiego
wiezowca, flankowanego piramidalnie opada-
jacymi skrzydtami bocznymi, zadecydowato
bezposrednie sasiedztwo. Znajdujacy sie naprze-
ciwko muzeum gmach urzedu wojewodzkiego

mial wglebienie w partii centralnej, doktadnie
odpowiadajace ryzalitowi wystepujacemu przed
lico Schayerowskiego kolosa, optycznie zwer-
tykalizowanego poprzez uwydatnienie czterech
nieprzerwanie prowadzonych ku gérze stupow
zelbetowego szkieletu nosnego. Sama kompozy-
cja architektoniczna tej fasady, na ktéra oprocz
wspomnianej juz pionowej czesci Srodkowej,
wzbogaconej jeszcze wystepami z zaokraglonym
przeszkleniem, sktadaly sie nizsze skrzydta
boczne z kwadratowymi oknami wydzielonymi
zelbetowq kratownica, dzialata niezwykle eks-
presyjnie. Swiadczyta o duzej wprawie Schayera
w postugiwaniu sie jezykiem konstruktywistow.
Jednak w wersji koncowej to dziatanie kubi-
stycznie naktadanych bryt i mas bytoby nieco
ostabione, poniewaz przy wejsciu Dobrowolski
zdecydowat sie umiesci¢ ptaskorzezby autorstwa
Stanistawa Szukalskiego, stynnego prowodyra
Szczepu Rogate Serce, przedstawiajace Gérnika

i Slazaczke. W warszawskiej pracowni Stacha
znad Warty powstawat takze monumentalny
posag Bolestawa Chrobrego, ktéry miat stanaé
tuz przed wejsciem do muzeum. Odglosy dtuta
ucichty tam pono¢ dopiero wéwczas, gdy do
pracowni artysty wpadta bomba, us§wiadamiajac
mu groze wojny i zmuszajac go do po$piesznego
wyjazdu do Ameryki.

Catkowicie odmienne od fasady gtéwnej byly

za to pozbawione dekoracji rzezbiarskich ele-
wacje boczne. Dominowaty w nich podzialy
horyzontalne, z pasmami okien naprzemien-
nymi w stosunku do paséw muru. Pod nimi
wydzielono przestrzen, ktéra latem miata stuzy¢
jako kawiarnia na wolnym powietrzu. Zaréwno
7 uwagi na program rekreacyjny, jak tez ze
wzgledu na charakter polityczno-propagandowy,
przedwojenne Muzeum Slaskie wyrézniato sie
na tle inwestycji o podobnym charakterze, po-
wstajacych w latach 30. XX wieku w Warszawie

i Krakowie. Krytycy czesto nazywaja ten gmach
tabedzim $piewem polskiego modernizmu.
Tymczasem budowle te mozna analizowac tak-
ze w innym kontekscie. Jest to bez watpienia
najbardziej okazatla realizacja polskiego okresu
tworczosci Karola Schayera, architekta nalezace-
go do czotéwki naszych konstruktywistow, au-
tora stawionej niegdy$ willi Chmielewskich przy
ulicy Frascati 4 w Warszawie, a takze wielu ka-
mienic czynszowych w Katowicach i szk6t w Mi-
kotowie, Dabrowce Wielkiej i Piekarach Slaskich.
Przez dtugi czas nie mieliSmy $wiadomosci
istnienia powojennych realizacji tego wybitnego
modernisty, luke te $wietnie uzupetnity badania
George’a Arbida, ktérego ksigzka o Schayerze ma
sie ukaza¢ naktadem wydawnictwa Birkhduser
w lipcu tego roku.

1-3 | Szkice koncepcyjne Karola
Schayera .

4 | Gmach Muzeum Slaskiego

w trakcie budowy

5 | Gmach muzeum po ukoiczeniu

6 | Pozostatosci budynku po rozebraniu
przez hitlerowcow, 1945

IL. ZE ZBIOROW MUZEUM SLASKIEGO

W KATOWICACH (OPROCZ FOT. 5 - ARCHIWUM
SLASKIEGO CENTRUM DZIEDZICTWA
KULTUROWEGO W KATOWICACH)

Muzeum Slaskie

autor: Karol Schayer
projekt: 1935

realizacja: 1936-1939
kubatura: 65 000 m?
diugost korpusu: 82,6 m
szerokos¢ korpusu: 21,2 m
konstrukeja: 1200 ton stali
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W Matematyczna

POLSCE

KOSCIOL MItOSIERDZIA
BOZEGO W KALISZU TO
PIERWSZY | JEDYNY

W POLSCE TAK DUZY
OBIEKT PRZEKRYTY £UPINA
JEDNOPOWLOKOWA,
NAWA MA POWIERZCHNIE
1000 M2 | SIECA
WYSOKOSCI 45 M

Konkurs na projekt kosciota w Kaliszu zostat
ogloszony w 1958 roku przez poznanski oddziat
SARP. Bralo w nim udziat czterech zaproszo-
nych architektéw z Poznania oraz, z ramienia
oddziatu warszawskiego, Jerzy Kuzmienko.
Miat on juz wéwczas w dorobku miedzy innymi
udziat w dwoch konkursach o tematyce sakral-
nej (ko$ciét w Nowej Hucie, 1957 — Il miejsce;
kos$ciot w Czestochowie, 1958 — wyrdznienie).
Koncepcja konkursowa, opracowana we wspot-
pracy z Andrzejem Fajansem, woéwczas jeszcze
studentem architektury, otrzymata pierwsza
nagrode realizacyjna.

W momencie ogloszenia wyniku od zrzucenia
jarzma doktryny socrealistycznej uptynety dwa
lata. W tym czasie powstato w Polsce wiele

projektow, ktére nawigzywaty do najnowszych
Swiatowych tendencji. W pierwszych latach
po socrealizmie koficzono zaprojektowane
wtedy obiekty. Niektére z nich modyfikowano,
pozbawiajac historyzujacego ornamentu lub
wzbogacajac o nowoczesne elementy. Tym
samym powstawaty budynki o cechach przej-
$ciowych.

Projekt kosciota w Kaliszu zrywat catkowicie

z miniong estetyka i byl niewatpliwie najod-
wazniejsza spo$réd éwczesnych wizji. Zapewne
dlatego budowa obiektu w przewidzianym
terminie nie doszta do skutku. Istotng role
odegraty tu wzgledy ideologiczne - realizacja
tak okazatej budowli sakralnej mogta zosta¢
odebrana jako rodzaj manifestu politycznego.

struktura

Projekt zostat konsekwentnie przemilczany,
takze przez srodowisko architektoniczne, stad
tez prézno szukac publikacji w prasie architek-
tonicznej przetomu lat 50. i 60. oraz w éwczes-
nej, a takze pézniejszej literaturze.

Forma wynikata z fascynacji Jerzego Kuzmienki
ksztaltem struktur matematycznych, opartych
na rachunku rézniczkowym. Wspomina on, ze
do rozwigzania geometrii bryly doprowadzit

go nabyty w tym czasie radziecki podrecznik

o strukturach przestrzennych ksztattowanych
metodami obliczeniowymi.

Od poczatku projekt napotykat trudnosci.
Niektorzy architekci i konstruktorzy odradzali
jego realizacje, sugerujac, ze forma jest niemoz-
liwa do skonstruowania. Ksztatt powtoki miat
obliczy¢ znany matematyk profesor Edward
Otto, ale ostatecznie do tego nie doszto. Forme
przekrycia studiowano na modelach. Pierwszy,
gliniany, wykonany na konkurs, obrazowat
podstawowe zatozenia koncepcji. Kolejne opra-
cowywano juz w Biurze Studiéw i Projektow
Typowych Budownictwa Przemystowego
BISTYP pod kierunkiem Wactawa Zalewskiego,
jednego z najbardziej dzi$ znanych polskich
konstruktoréw. Wéwczas powstat miedzy in-
nymi specjalny model wyznaczajacy ksztatt
prostokre$lnej powtoki ko$ciota. Wykonano go,
mocujac sznurki na wycietych z pleksi krazy-
nach o odpowiednio zadanym tuku

026 IARCHITEKTUR A=



parabolicznym. Potem na makiecie z tworzyw
sztucznych, zaopatrzonej w czujniki tensome-
tryczne, badano w tunelu aerodynamicznym
wplyw asymetrycznych obcigzen na bryte, re-
jestrujac wynikajace stad naprezenia. Projekt
matematyczny opracowano ostatecznie w pra-
cowni Wactawa Zalewskiego.

Znaczenie tego obiektu byto szczegblne.

W petni oddawat on potrzebe wykorzystania
potencjatu zawartego w technologii zelbe-

tu. Geneze tych poszukiwan mozna dostrzec

w mostach realizowanych przez Roberta
Maillarta w Szwajcarii na poczatku XX wieku

i pézniejszych realizacjach Pier Luigi Nerviego
zmierzajacych do przekrycia coraz wiekszych
powierzchni jednopowlokowa struktura.

W efekcie na przetomie lat 40. i 50. pojawila
sie forma strukturalna w architekturze. Projekt
koSciota w Kaliszu stanowit twércze odzwier-
ciedlenie i rozwiniecie tych dazen. Jest jednak
réwniez co$, co wyrdznia go na tle znanych rea-
lizacji zagranicznych. Powstajace od wczesnych
lat 50. budowle o przekryciach tupinowych
byly z reguly znacznie mniejsze od kaliskiego
koSciota. Dotad projektanci postugiwali sie
prostszymi geometrycznie formami o mniej-
szych rozmiarach. Tymczasem zadaszenie nawy
koSciota Mitosierdzia Bozego w Kaliszu przy-
krywa powierzchnie okoto 1000 m?, siegajac
wysokos$ci 45 m w zwienczeniu. Przy tych roz-
miarach grubo$¢ tupiny - od 14 cm do zaledwie
6 cm na Srodku wielkiego tuku nawy - budzi
stuszny respekt. Forma zaprojektowana przez

Jerzego Kuzmienke byla unikalna ze wzgledu
na swoj oryginalny ksztalt — nawa, wieze i ap-
syda powstaly przy zastosowaniu jednolitej,
bezszwowo uksztaltowanej powtoki. Obiekt nie
ustepowat znanym, Swiatowym realizacjom lat
50. i 60. — Oscara Niemeyera, Felixa Candeli,
Eduarda Torroja i innych. Jednak zaden z nich
nie wpad! na takie rozwigzanie.

Realizacja op6Znita sie o blisko 20 lat. Budowe
rozpoczeto w 1977 roku i trwata ona jeszcze
przez lat kilkanascie. Ostatecznie obiekt ukon-
czono ze zmianami na poczatku lat 9o., za-
chowujac gtéwne idee pierwotnego projektu.
W momencie oddania kosciota do uzytku za-
tozenia formy matematycznej, konstruowanej
zgodnie z rozkladem sit, oraz ekspresja i dyna-
mizm zawarte w jego ksztalcie nie bylty modne.
W Polsce z wieloletnim op6znieniem zago$cita
estetyka postmodernizmu i musiato uptynaé
kolejnych 20 lat zanim ekspresyjna architektu-
ra konca lat 50. i 60. znéw zaczeta budzié zain-
teresowanie.

Ta pelna zwrotéw historia ma jednak swoéj po-
zytywny epilog. Potwierdza bowiem, ze istnieja
w Swiecie sztuki i architektury formy uniwer-
salne, ktérych miarg wielko$ci jest nieprze-
mijalnos¢. Do takich wlasnie obiektow nalezy
koSciot Mitosierdzia Bozego w Kaliszu, ktory
po latach jakie uptynety od pierwszej szkicowej
koncepcji pozostaje wcigz nowoczesny i orygi-
nalny, oddajac w pelni atmosfere entuzjazmu,
jaki zrodzit sie w najbardziej twérczym okresie
polskiej architektury powojennej.

1, 2, 4 | Kosciot Mitosierdzia Bozego
FOT. KRZYSZTOF WYDRA

3 | Rzuty i przekroje kosciota z fazy
realizacyjnej. RYS. Z ARCHIWUM

JERZEGO KUZMIENKI

AUTOR TEKSTU DZIEKUJE PANU JERZEMU
KUZMIENCE ZA POMOC PRZY OPRACOWANIU

ARTYKUEU

Kosciot Mitosierdzia Bozego

Kalisz, ul. Asnyka

Autorzy: architekei Jerzy Kuzmienko
i Andrzej Fajans

Wspatpraca autorska: architekt
Piotr Sembrat (wspdtpraca

w opracowaniu koncepgji
konkursowej)

Konstrukeja: Andrzej Krawczyk;
Wactaw Zalewski - wspétpraca
i pomoc w obliczeniach
konstrukcyjnych; Duszan Poniz
- konsultacja

Wysokosc wnetrza: 45 m

Projekt: 19558

Budowa: 1977-1993

Otwarcie: 1993 (1983 - otwarcie
dolnego kosciota)
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W todzki Patac Sportu

POLSCE

W MOMENCIE ODDANIA
DO UZYTKU W 1958 ROKU
HALA BYtA NAJWIEKSZYM

WIELOFUNKCYJNYM OBIEKTEM
SPORTOWYM \ POLSCE.

PO RAZ PIERWSZY POWSTALA
KONSTRUKCJA NOSNA 0 TAK
ZNACZNE) ROZPIETOSC!
OPARTA NA +UKACH
ZELBETOWYCH

W okresie powojennym wzrosto w Polsce zapo-
trzebowanie na imprezy masowe. Burzuazyjne
rozrywki — pokazy filmowe, rewie, kabarety, kon-
certy i przedstawienia teatralne, gromadzace od
kilkudziesieciu do kilkuset oséb — miaty zostaé
zastapione widowiskami, zjazdami i imprezami
sportowymi przeznaczonymi dla wielotysiecz-
nych rzesz ludnosci. W kraju nie byto dotad
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krytych obiektéw o takiej pojemnosci, nie liczac
wroctawskiej Jahrhunderthalle — Hali Stulecia,
wzniesionej jeszcze w czasach, gdy Wroctaw
znajdowat sie na obszarze Niemiec.

Liczba mieszkancéw todzi juz pod koniec XIX
wieku osiggneta ponad 300 tys., ulegajac podwo-
jeniu w pierwszej potowie XX stulecia. Dlatego
miedzy innymi Miejska Rada Narodowa zdecy-

dowala sie na nowa inwestycje — wielka, kryta
hale przeznaczona na potrzeby sportu, widowisk,
a takze targow, ekspozycji i zgromadzen. Nie bez
znaczenia byt réwniez fakt, Zze jedyny istniejacy
obiekt, ktory mogiby petni¢ podobne funkcje,
przekazano na potrzeby tworzonej wowczas
Wytwoérni Filmow Fabularnych. Nowy gmach
zostal zlokalizowany w rejonie ul. Ks. Skorupki
ial. Politechniki. Zaprojektowat go profesor
Wtodzimierz Prochaska z Politechniki Gdanskiej,
ktoéry miat juz doswiadczenie w realizacji tego ty-
pu budowli jako projektant pierwszego lodowiska
na warszawskim Torwarze. W 1948 roku wznie-
siono zasadnicza konstrukcje nosng przekrycia
hali - tuki zelbetowe. Powstala w peini nowo-
czesna, eksperymentalna wéwczas pod wzgle-
dem technologii i rozpietosci struktura, w ktorej
wykorzystano najnowsze osiggniecia w dziedzi-
nie konstrukcji zelbetowych. Z powod6éw ekono-
micznych w tym samym roku inwestycje jednak
wstrzymano.

Prace podjeto w roku 1951, ale wladze miejskie
postanowily wtedy zmieni¢ nieco zatozenia pro-
gramowe. Przygotowanie nowej koncepcji hali,
powiekszonej o zesp6t obstugi, cze$¢ treningowa
i pomieszczenia biurowo-hotelowe, zlecono
ponownie Zaktadowi Naukowo-Badawczemu
przy Katedrze Budownictwa Ogélnego

i Materialoznawstwa na Wydziale Architektury
Politechniki Gdanskiej z Wiodzimierzem
Prochaska jako generalnym projektantem. Pod je-
go kierunkiem wykonano dwie wstepne koncep-
cje, z ktérych do dalszego opracowania przezna-
czono projekt przygotowany wspoélnie z architek-
tem Kamilem Lisowskim. Za konstrukcje odpo-
wiedzialni byli Bronistaw Bukowski i Stanistaw
Rydlewski, a za projekt techniczny — architekt
Zbigniew Czekanowski. W przedsiewzieciu
istotna role odegrat takze Romuald Cebertowicz
- ceniony ekspert w zakresie hydrografii. Zesp6t
ztozony byt w sumie z kilku specjalistéw, inzy-
nieré6w i architektéw z réznych katedr i zaktadow
Wydziatu Architektury Politechniki Gdanskiej.
W momencie oddania do uzytku w 1958 roku
Patac Sportu byl najwiekszym i najnowoczes-
niejszym wielofunkcyjnym obiektem sportowym
w Polsce, jednym z wiekszych w Europie. Hala

o powierzchni ok. 5000 m? i kubaturze blisko 8o
000 m3 byta dwukrotnie wieksza od rzymskie-
go Palazzetto dello Sport (1956-1957) i powstata
zanim Pier Luigi Nervi podjat jego realizacje.
Rozpietos¢ tukéw wynosita 72,5 m, wznosily sie
one na wysokosc¢ 28,5 m. Budynek o wymiarach
92 m X 103 m byl natomiast poréwnywalnej

skali co arena w Raleigh (92 m x 92 m) Macieja
Nowickiego z 1953 roku oraz Wiener Stadthalle
(109 m x 98 m) Rolanda Rainera, ktéra



wzniesiono doktadnie w tych samych latach, gdy
powstawat 16dzki Patac Sportu. W obiekcie wy-
korzystano nowoczesna konstrukcje, wtasciwa
dla przekry¢ wielkoprzestrzennych, nie w peini
jeszcze upowszechniong w Polsce. Gtéwny kor-
pus tworzy 8 zelbetowych tukéw parabolicznych,
wzniesionych jako wylewane, na deskowaniu
przesuwnym. Luki s3 wzmocnione $ciggami
zagtebionymi u podstawy na gtebokosci 1,5 m
pod poziomem terenu. Na tukach utozono pre-
fabrykowane tupiny Zelbetowe, stanowiace wraz
z warstwami izolacyjnymi wtasciwa powltoke da-
chu. Taka struktura, w istocie ztozona z siedmiu
krotkich tupin, zapewniata duza wytrzymatosé.
Modyfikacja uktadu funkcjonalnego z 1951 roku

»

pociagnela za soba zmiane sposobu usytuowania
trybun. Hala mogta pomies$ci¢ w sumie 10 700
0s6b, w tym 3200 na miejscach, ktére dostawia-
no wokét areny i w loggiach. Sama arena, o wy-
miarach 30 m x 60 m, byla przystosowana do
wszelkiego rodzaju imprez i widowisk. Na ptycie
zagtebionej okoto p6t metra pod poziomem
terenu przewidziano sztucznie chtodzong ta-

fle lodowiska. Gesto rozmieszczone wyjscia

z trybun umozliwiaty ewakuacje catej widowni
W 9 minut.

Trybuny boczne zostaly wysuniete poza tuki
konstrukcji. Wokét hali zaprojektowano niska
obudowe stanowigcg zadaszenie dodatkowych
miejsc, a mieszczaca réwniez funkcje towarzy-

1/ Patac Sportu, stan w 1965 roku.

FOT. PAP/WITOLD ROZMYSEOWICZ

2 | Wnetrze hali podczas budowy.

FOT. ZA: ,ARCHITEKTURA" 11/1957

3 | Makieta Patacu Sportu. FOT Z4: PIOTR
GRYGLEWSKI, AGNIESZKA UCINSKA, ROBERT
WROBEL, £ODZKIE BUDYNKI 1945-1970, KSIEZY
MEYN DOM WYDAWNICZY

szace: czes¢ hotelowa, gastronomiczng i niewiel-
ka sale gimnastycznga. Szczytowe zamkniecia hali
byly w peini przeszklone, natomiast w dolnych
partiach tupin dachu wykonano doswietlenia.
Obowiazujaca w pierwszej potowie lat 50. doktry-
na realizmu socjalistycznego dawata architektom
niewielki margines swobody tworczej. W efekcie
ich rola ograniczala sie czesto do wyboru po-
rzadkow historycznych i ewentualnych préb ich
przetworzenia. Zasadnicza struktura przekrycia
hali powstala jeszcze przed wprowadzeniem tych
zasad, ale jej ,obudowe” projektowano pozniej,
stad pewien dysonans w zestawieniu parabolicz-
nej tupiny z zaprojektowana wtérnie kolumnadg.
Ten kontrast zostal umiejetnie ztagodzony dzieki
zdecydowanej redukcji form, uproszczeniu fry-
zu, gzymsow i ogélnej artykulacji fasady, oraz
zastapieniu kolumn stupami o kwadratowym
przekroju, ktére pozbawiono cech porzadkow
klasycznych. Takie rozwiazanie blizsze byto
konstruktywizmowi niz architekturze socreali-
zmu, co jest niewatpliwg zastuga Witodzimierza
Prochaski, znanego z modernistycznych form,
ktére stosowat przed wojna w swych gdynskich
realizacjach.

Hala przez ponad 50 lat istnienia go$cita wiele
imprez sportowych i kulturalnych. Mecze r6z-
nych dyscyplin, od hokeja po boks, gromadzity
ttumy fanéw sportu. W 1963 roku odbyto sie
spotkanie z Walentyna Tiereszkowa, pierwsza
kobieta w kosmosie. Wystepowaly tu §wiatowej
stawy gwiazdy muzyki rozrywkowej, miedzy in-
nymi Marino Marini, Paul Anka i Shakin’ Stevens.
Obiekt funkcjonuje do dzis jako Hala MOSIR,

od lat 9o. odbywaja sie w nim rowniez targi.
Ostatnio, w wyniku prac modernizacyjnych,
zabudowano przeszklenia $cian szczytowych.
Obecnie planowana jest przebudowa hali, zak}a-
dajaca podziat wnetrza, co spowoduje zatarcie
pierwotnej idei jednoprzestrzennosci.

Palac Sportu w todzi (obecnie: Hala MOSIR)
Autorzy: architekci Wtodzimierz
Prochaska (generalny projektant),
Kamil Lisowski

Wspotpraca autorska: architekci Zbigniew
Czekanowski, Roman Szpetman,
Witold Czarnecki, Zygmunt Schmidt
Konstrukcja: Bronistaw Bukowski,
Stanistaw Rydlewski

Kubatura hali: ok. 80 000 m3
Powierzchnia: hala - 5000 m?, catos¢
- 9500 m?

Rozpietosc dachu: 72,5 m

Wysokosc wnetrza hali: 28,5 m

Liczba miejsc na widowni: 10 700

Projekt: 1948-1951

Budowa: 1951-1958

Otwarcie: 1958
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WARSZAWSKA FABRYKA N

Nowy typ zabudowy przemystowej — projekt mode-

POMP OTRZYMALA lowej fabryki Waltera Gropiusa - zaprezentowano
NIETYPOWE PRZEKRYCIE po raz pierwszy podczas $wiatowej wystawy w Kolonii

W 1914 roku, ale architekci z kregu Deutscher
L PEYT tUKOWYCH’ ALE Werkbund podejmowali ten temat juz na poczatku
PRAWDZIWIE NOWATORSKIM XX wieku, cho¢ w nieco mniejszej skali. Sposrod nich
RO ZW|AZAN [EM BY+Y PEENE najbardziej znane to fabryka turbin AEG w Berlinie

Petera Behrensa (1908-1909) oraz fabryka butéw Fagus
w Alfeld Waltera Gropiusa i Adolfa Meyera (1910-1914).

PRZESZKLENIA NA ELEWA(]I.

TO PIERWSZA W POLSCE Realizacja Gropiusa w Kolonii stanowifa wiec niejako
TE J SKALI SZKLANA SC' ANA wypadkowa wczesniejszych doswiadczen. Pojawienie
OStONOWA

sie nowej architektury przemystowej wiazato sie
Scisle ze Swiadomoscia nowych proceséw produkgcji

i mechanizacji pracy, a jednocze$nie potrzeba podnie-
sienia jako$ci produktow. Dostrzezono wowczas istot-
na role wzornictwa, co w sposéb znaczacy wptyneto

g s ~, Ao e jektowanie budynkéw. Obiekty przemystowe
IS = AT AR . . ¥ S na proje
: “&Mﬁﬁyﬁé\v‘&'ﬂmm_‘mm'-vﬂ miaty bowiem nie tylko sprosta¢ wspotczesnym
) -\ potrzebom uzytkowym, lecz takze dawa¢ wyraz nowo-
o = S S - R fo czesnosci i postepu. . , .
}?&MM | A~ | 4 Lw 4 W architekturze polskich zaktadow produkcyjnych
5 - A i fabryk w dwudziestoleciu miedzywojennym ten

aspekt nie odgrywat az tak znaczacej roli. Czesciej
obecne byty zagadnienia funkcjonalne i cho¢ niewat-
pliwie przemyst rozwijat sie wéwczas dynamicznie,
wplyw awangardy byl w kwestii unowocze$nienia
architektury hal produkcyjnych raczej marginalny.

W powojennej Polsce przemyst traktowano jako stra-
tegiczna dziedzine gospodarki. Juz w latach 50. po-
wstawac zaczely duze zaktady, m.in. na warszawskim
Stuzewcu i na Woli. W potowie lat 60. ogélna kuba-
tura nowych i czeSciowo odbudowanych obiektow
przemystowych w catym kraju wynosita okoto 20 min
m3. Jedna z najciekawszych realizacji byt zaktad
Warszawskiej Fabryki Pomp, zlokalizowany w rejonie
ulic Marywilskiej i Odlewniczej na Zeraniu. Obiekt po-
wstal w latach 1960-1964 wedtug projektu Zbigniewa
Pecynskiego. Skladat sie z wydzialéw maszynowej
obrobki mechanicznej, cze$ci magazynowej, po-
mieszczen pomocniczych i socjalnych oraz stotéwki.
Zastosowano tam nowatorska, nietypowa konstrukeje
przekrycia z prefabrykowanych ptyt tukowych rozpar-
tych na azurowych dzwigarach o trojkatnym

‘r*. s f"\.
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przekroju. Plyty te wykonano z lekkiego betonu

o grubosci 12 cm i rozpietosci 4 m. Stalowe trojkatne
dzwigary, o podstawie 2 m, wsparto na dwudziel-
nych stupach zelbetowych, wyniesiono czeSciowo
ponad tupinami i przeszklono, zyskujac w ten sposéb
ogromne $wietliki. Takie rozwigzanie pozwolilo tez
na zmniejszenie wysokosci hali, a zastosowanie lek-

kiego betonu, dzieki jego wiasciwo$ciom termicznym,

na unikniecie koniecznosci dodatkowego docieplenia
pofaci dachu. Jednak bodaj najistotniejsza decyzja
byto wykonanie petnych przeszkleri w $cianach ze-
wnetrznych. To pierwsza w Polsce tak znacznej diu-
gosci $ciana ostonowa, w catosci przezierna, o powta-
rzalnych modutach. Wprawdzie ukoniczona dwa lata
wcze$niej Fabryka Mebli w Wyszkowie (publikacja ,,A-
m” 1/12) miata réwnie oryginalny, eksperymentalny
system konstrukcji no$nej oraz przeszklone elewacje,
ale taka skala zastosowania szkta byta dotad w Polsce

niespotykana. Innym interesujacym aspektem tej
realizacji wydaje sie sposéb, w jaki zaplanowano
odprowadzenie wod opadowych. Z powodu znacznej
powierzchni dachu (6900 m?), przy rozpietosci od 12
do 21 m, nalezato wprowadzi¢ rozwigzanie systemo-
we. Zaprojektowano 1,5-procentowy spadek potaci

w jednym kierunku i osobny system odwadniajacy
dla kazdej tupiny, prowadzac rury spustowe na ze-
wnatrz szklanych elewacji. Koncepcja ta zostata bar-
dzo pozytywnie przyjeta w prasie architektonicznej.
Entuzjastycznie pisano o architekturze rur spustowych
wysunietych przed szklone Sciany zewnetrzne oraz pod-
kreslano swoisty wyraz zwieficzenia budynku. Kiedy 10
lat p6Zniej Renzo Piano i Richard Rogers realizowali
Centrum Pompidou w Paryzu (1971-1977), zastosowali
bardzo podobne rozwigzania, czyniac z nich zasade
ksztattowania bryly budynku okrzyknieta wkrotce
mianem high-techu.

i 1 v s

Ry S q ;

1 | Wnetrze hali fabryki
2 | Fragment przeszklonej elewacji
3 | Elewacja
4 | Swietliki w hali
5 | Konstrukeja Swietlikow
6 | Detal Swietlika
ZDJECIA: E. KUPIECKIEGO ORAZ RYSUNKI ZA
ARCHITEKTURA’ 11/1964
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Warszawska Fabryka Pomp (obecnie:
Grupa Powen-Wafapomp SA)

Autor: architekt Zbigniew Pecynski
(Biuro Projektéw Przemystu
Chemicznego Prochem)

Konstrukeja: Ryszard Peszel, Andrzej
Plenkiewicz, Tadeusz Mtynarz, Zenon
Sieczkowski, Lech Tomaszewski
Technologia: Biuro Projektéw Prozamet
Powierzchnia: 6900 m?

Kubatura: ok. 90 000 m3

Wysokosc hali: max. 14 m

Rozpietosc miedzy podporami: 6 m
Rozpietosc naw: 12, 18 i 21 m

Projekt i realizacja: 1960-1964
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DOM TRZONOLINOWY . A
Formy eksperymentalne w rozwoju polskiej archi-

BYt PIERWSZYM tektury mialy raczej marginalne znaczenie. Wiele
W KR AJ U WIEZOWCEM interesujacych wizji o charakterze prekursorskim,

zalegto w szufladach projektantéw i archiwach biur
PODWIESZONYM 8o projextantor :
projektéw. Wystarczy wspomnie¢ zapomniang kon-
NATRZONIE KONSTRU KCYJ NYM, cepcje warszawskiej Centrali Spotem i PZUW Jana
PREKURSORSK A Bogustawskiego z 1948 roku - zaniechana ostatecznie
ze wzgledu na decyzje o realizacji w tym miejscu
Wi ZJA NOWECO TYPU Patacu Kultury i Nauki. Miat to by¢ zesp6t czterech
MIESZKALNICTWA - W|ZIA, drapaczy chmur z ogromna salg kongresowa na miare
KTO RE J URZECZYWISTNIENIA nowoczesnego centrum stolicy. Wiezowce zapro-
jektowano na planie kota z Zelbetowym trzonem
ZANIECHANO no$nym oraz stalowg strukturg siatkowa elewacji — ta

nowatorska konstrukeja byla efektem studiéw Jana
Bogustawskiego nad optymalizacja technologii wzno-
szenia wysokoSciowcow. Jednym ze stosunkowo ma-
to znanych i nadal niedocenianych obiektéw ekspe-
rymentalnych jest trzonolinowy budynek mieszkalny
we Wroclawiu. Projekt Jacka Burzynskiego i Andrzeja
Skorupy zrealizowano w latach 1961-1967 u zbiegu
ulic Ko$ciuszki i Dworcowej. Jego unikalna wartos¢
polega przede wszystkim na tym, Ze byt to pierwszy
w Polsce obiekt zrealizowany w nowatorskiej kon-
strukcji nadwieszenia zelbetowych stropéw na sy-
stemie lin stalowych, przenoszacych obcigzenia ptyt
stropowych na zelbetowy trzon wewnetrzny. System
ten miat umozliwic¢ odciaZenie konstrukcji no$nej
budynku, przyczyniajac sie zarazem do znacznych
oszczednos$ci wynikajacych z redukeji elementow
konstrukcyjnych. Istotng zaleta byto tu wzniesienie
obiektu wysokiego na matej dziatce bez koniecznosci
stosowania dZwigu oraz przy stosunkowo niewiel-
kim zapleczu magazynowym budowy. Gléwnym
elementem systemu no$nego trzonolinowca jest
zelbetowy trzon wewnetrzny. Budowano go w szalo-
waniu przesuwnym, czyli w tzw. technologii $lizgu.
Po wylaniu $cian no$nych trzonu w obrebie jednej
kondygnacji, szalunki przesuwano do gory o jedna
kondygnacje. Wraz z szalunkami, przy pomocy dzwig-
ni hydraulicznych, podnoszono gtowice montazowa,
az nia na 12 stalowych linach podciagane byly ptyty
stropowe kolejnych pieter, utozone wcze$niej war-
stwowo woko? trzonu na poziomie przyziemia. Po za-
konczeniu procesu wnoszenia budynku, liny zostaty
naprezone i zakotwione w fundamencie. W dalszej
kolejnosci prac zespolono plyty stropowe z trzonem,
a liny zabezpieczono otuling z betonu azbestowego.
Wykonano $ciany ostonowe i zabudowe wnetrza $cia-
nami dzialowymi. Trzon wewnetrzny miesci klatke
schodowa z winda, niewielkim holem oraz pionami
instalacyjnymi. Jego centralne usytuowanie zapewnia
fatwy dostep do czterech mieszkan rozmieszczonych
w narozach kwadratowego rzutu kondygnacji. Dzieki
temu wszystkie lokale s3 doswietlone z dwdch pro-
stopadtych kierunkéw i przewietrzane. Zblizone do
kwadratu proporcje rzutu mieszkan umozliwity nad
wyraz funkcjonalne rozwigzanie wnetrz, a lekkie
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1| Budynek trzonolinowy we
Wroclawiu, 1967;

FOT: WO£OSZCZUK/NAC

2 | Rzut punktowca

3 | Fazy montazowe budynku

4 | Trzonolinowiec podczas budowy,
1966 FOT.: SOBIESZCZUK/NAC

RYSUNKI ZA , ARCHITEKTURA" 6/1961

Sciany, w zalezno$ci od potrzeb, ich fatwa rearanzacje.
Budynek ma 11 kondynacji, na ktérych mieszcza sie
44 mieszkania. Redukcja elementéw konstrukeji data
praktycznie nieograniczone mozliwo$ci wykonania
przeszklen po obwodzie kondygnacji. Dzieki temu
budynek w pierwotnej formie sprawiat wrazenie
lekkiej, czeSciowo transparentnej bryty o wyraznie
horyzontalnej artykulacji fasady, przeciwstawionej
pionom trzonolinowej struktury. W trakcie eksploa-
tacji ujawnity sie jedynie nieznaczne mankamenty.
System nosny nie wzbudzat specjalnych zastrzezen,
jednak nieunikniona w tym przypadku praca stalo-
wych lin, podlegajacych procesom kurczenia sie i roz-
kurczania, spowodowata z czasem rozszczelnienie
Scian zewnetrznych i zarysowania $cian dziatowych.
Wskutek tych zjawisk w latach 70. podjeto prace nad
ustabilizowaniem struktury no$nej. Zmiana polegata
na obudowaniu stalowych ciegien elementami pod-
pierajacymi, co w gruncie rzeczy zmienito catkowicie
ustroj nosny. Istotnej modyfikacji ulegly elewacje

- czeSciowe zabudowanie paséw okiennych zatarto
ich pierwotny, horyzontalny ukfad. Trzonolinowiec
nie wszed! ostatecznie do masowej produkcji, ustepu-
jac pola budownictwu wielkoptytowemu. Trudnosci
konstrukcyjne przy jego realizacji byty mozliwe do
przezwyciezenia w toku kolejnych studiéw nad udo-
skonaleniem technologii, tych jednak nie podjeto.
0d poczatku budynek nie cieszyt sie zbytnia atencja
wroctawian jako troche dziwaczny. Na przekor te-
mu, w 1967 roku uhonorowany zostat przez redakcje
,Stowa Polskiego” tytutem Wroctawskiego Domu
Roku. Mieszkali tu znani artysci i aktorzy.
Minimalna ingerencja w Srodowisko naturalne przez
cze$ciowo uwolniony parter, zapewnienie wyso-
kiego standardu funkcjonalnego mieszkan i lekka
konstrukcja no$na umozliwiajaca w razie potrzeby
stosunkowo tatwy demontaz to cechy, dzieki kt6-
rym trzonoliniowiec mozna probowac zaliczy¢ do
obiektéw zgodnych z zatozeniami budownictwa
zréwnowazonego lub po prostu — dobrej, uzytecznej
i przemyslanej architektury.

Budynek mieszkalny trzonolinowy

we Wrockawiu

Autorzy: architekci Jacek Burzynski,
Andrzej Skorupa

Konstrukcje: Andrzej Skorupa

Struktura nosna: trzon zelbetowy

z podwieszonymi na linach stalowych
stropami ptytowymi

Powierzchnia kondygnacji mieszkalnej:

260 m?

Powierzchnia zabudowy: 27,5 m?2 (pow.
posadowienia trzonu konstrukcyjnego)
Kubatura: ok. 8200 m3

Wysokosé: ok. 36 m

Projekt: 1961-1963

Realizacja: 1963-1967
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W Dworzec lotniczy Okecie

WARSZAWSKI TERMINAL
BYt PIERWSZYM W POLSCE
TAK OKAZALYM DWORCEM

LOTNICZYM, 0 CZYTELNYM
UKEADZIE FUNKCJONALNYM,
STRUKTURALNE])

FORMIE PRZEKRYC

ORAZ EFEKTOWNYCH
ROZWIAZANIACH
WNETRZARSKICH
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Miedzynarodowe potaczenia lotnicze obstugujace
ruch pasazerski uruchomiono w latach 20. XX w.,
jednak ich upowszechnienie nastgpito dopiero

po Il wojnie S$wiatowej, wraz z budowa duzych
lotnisk umozliwiajacych odprawe wiekszej liczby
podrézujacych.

Pierwsze lotnisko w Warszawie zlokalizowano

W 1910 roku na terenie Pola Mokotowskiego.
Poczatkowo funkcjonowato jako lotnisko sporto-
we, nastepnie, od 1912 roku do wybuchu I wojny,

a takze w latach p6Zniejszych, stuzyto celom woj-
skowym. Loty pasazerskie o zasiegu miedzynaro-
dowym zaczelo obstugiwaé w 1921 roku. Z czasem
dynamiczna urbanizacja stotecznych przedmies¢
doprowadzita do zabudowy sgsiednich terenow.
Ostatecznie, w 1934 roku, przeniesiono loty z Pola
Mokotowskiego w rejon znacznie bardziej oddalo-
nego od miejskiej zabudowy Okecia.

W roku 1960 ogtoszono konkurs na projekt nowe-
go, miedzynarodowego dworca dla portu lotnicze-
go Warszawa-Okecie. Wiekszo$¢ nadestanych prac
prezentowata strukturalne formy przekry¢, na-
wigzujace wprost do aeronautyki i aerodynamiki.
Cienko$cienne zelbetowe tupiny, ekspresyjnie
podwiniete daszki czy zadaszenia tarczownicowe
- symbolizujac zerwanie z zasadami grawitacji

- znakomicie oddawaty dynamike ruchu. Nie bez
znaczenia byt tu réwniez fakt rozpoczecia w 1956
roku realizacji przez Eero Saarinena terminalu
TWA na lotnisku w Nowym Jorku. Wplyw jego
projektéw, a takze tej konkretnej realizacji na $wia-
towa architekture byt w tamtych latach trudny do
przecenienia.

Sposrdd prac konkursowych do realizacji wy-
brano projekt Krystyny i Jana Dobrowolskich.

W projekcie doceniono przede wszystkim popraw-
nos¢ i efektywnosc¢ rozwiazan funkcjonalnych.
Obiekt podzielony zostat na trzy czesci: pasa-
zerska, towarowa i administracyjno-techniczna

- umieszczone w oddzielnych budynkach sko-
munikowanych tacznikiem. Terminal pasazerski

i pawilon towarowy, jako funkcjonalnie odmienne,
usytuowano na przeciwlegtych koncach. Pomiedzy
nimi znalaz!a sie podtuzna bryta pawilonu ad-
ministracyjno-technicznego, wysunieta najdalej

w strone plyty lotniska, a zakofniczona nadbudowa-
na wieza kontroli lotow.

Warszawski terminal miat charakterystyczna
forme przekrycia. Tréjkatne plyty zelbetowe, mo-
cowane uko$nie, tworzyly nie tylko oryginalny
uktad plastyczny, ale umozliwiaty tez doswietlenie
glebokiego traktu. Kazda elewacja skomponowana
byta w nieco inny spos6b. Od strony plyty lotniska,
na tle takiej wiasnie niezwykle wtedy nowoczes-
nej, ,pilastej” fasady, wita sie dtuga, 230-metrowa
wstega tarasu widokowego. W latach, kiedy podré-
ze lotnicze nie byly tak powszechne jak obecnie,



1| Dworzec lotniczy, widok od strony 4 | Schody na antresole;

ulicy, przetom lat 70. i 80. XX wieku; FOT: F. ZWIERZCHOWSKI

FOT: ZBYSZKO SIEMASZKO/NAC 5 | Stoiska Baltony w poczekalni

2 | Dworzec lotniczy, widok od strony tranzytowej; FOT: A. STELMACH
lotniska, 1972; FOT: PAP/JAN MOREK 6 | Przekrdj poprzeczny przez hale
3 | Fragment stropodachu w pawilonie 7 | Elewacja potudniowo-wschodnia
pasazerskim; FOT: . PIASECKI ILUSTRAGJE 3-7 ZA , ARCHITEKTURA" 10/1969

stanowil on niemalg atrakcje, cho¢ mozna sobie
wyobrazié, ze takze dzi$ cieszylby sie zaintereso-
waniem.

W hali odpraw dominowaty ciepte tonacje okta-
dzin dZzwiekochlonnych, fornirowanych $cian
dzialowych i elementéw umeblowania. Wnetrze
przewidziano jako jednoprzestrzenne z ogélnodo-
stepng antresola. Podziat lekkimi Sciankami umoz-
liwiat dowolna rearanzacje uktadu pomieszczen

w zaleznosci od zmieniajacych sie potrzeb. Parter
podzielony byt na hol gtéwny, sale odpraw celnych
i poczekalnie dla podréznych po odprawie. Strefy
wydzielone zostaly rzedami zelbetowych stupow.
Obstuga wszystkich podr6znych, dzieki odpowied-
niemu strefowaniu, odbywala sie na jednym po-
ziomie poprzez wspoélny hol gtéwny. Na antresole
prowadzity stamtad efektowne, spiralne schody,
wsparte na jednej belce konstrukcyjnej — kolejny
charakterystyczny element budynku.

Najwieksza chyba i zupetnie niewykorzystana
zaleta tego obiektu byta mozliwo$¢ rozbudowy

o kolejne segmenty w miare zwiekszania sie licz-
by podréznych. Charakteryzowat sie on bowiem
prostym, modutowym uktadem konstrukcyjnym,
opartym na maksymalnej prefabrykacji elemen-
téw, i stosunkowo tatwa adaptowalno$cia catosci.
Zastapienie go nowym terminalem w latach 9o.
wydaje sie dzi$ chybionym przedsiewzieciem.
Szybko okazato sie, Ze nie jest przystosowany do
obstugi stale rosnacej liczby podréznych i wymaga
rozbudowy. Postmodernistyczny dworzec z 1992
roku juz po 10 latach catkowicie zdewaluowat

sie estetycznie i jest obecnie przyktadem dosy¢
ubogiego high-techu, gdy tymczasem architektura
terminalu z lat 60. wcigz wydaje sie nowoczesna.
Moze cze$ciowo przyczynit sie do tego widocz-
ny w ostatnich latach wzrost zainteresowania
powojennym modernizmem, przez co inaczej
postrzegamy 6wczesne realizacje. Niewatpliwie
jednak logika rozwiazan, racjonalnos¢ i prostota
form stawiajg go w czotéwce powojennej polskiej
architektury.

Miedzynarodowy Dworzec Lotniczy Warszawa-Okecie
Autorzy: architekci Krystyna Krél-Dobrowolska,

Jan Dobrowolski = -
Konstrukeje: Aleksander Wtodarz, Czestaw Cywinski, "Q;--?— e
Witold Jedrzejewski, Tadeusz Tesarski "%"a_ ——

0 |
e

Akustyka: Witold Straszewicz

Mozaiki i wspétpraca przy wnetrzach:
artystka plastyk Zofia Kowalska
Konstrukeja nosna: Zzelbetowa
Powierzchnia zabudowy: 8178 m?
Kubatura: ok. 37 000 m3

Glowna droga startowa: 3000 x 60 m
Pomocnicza droga startowa: 2400 x 50 m

bt
I{

Projekt: 1960
Realizacja: 1960-1969
Obiekt wyburzono w 1993 roku
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W |ednostka mieszkaniowa

POD KONIEC LAT
60. ZREALIZOWANO
W CENTRUM KATOWIC

NAJWIEKSZY
W OWCZESNE] POLSCE
BUDYNEK MIESZIKALNY,
WZOROWANY CZESCIOWO
NA MARSYLSKIE]

UNITE D’HABITATION LE
CORBUSIERA
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Idea jednostki mieszkaniowej wynikata z zatozen
urbanistyki modernistycznej. W latach 30. powstato
pojecie jednostki sasiedzkiej, jako zespotu mieszkal-
nego wraz z towarzyszacymi obiektami handlu, ustug
i edukacji. Zespo6t taki sktadat sie z budynkow wie-
lorodzinnych, sytuowanych na terenach zielonych

w luZznym ukiadzie. Ruchliwe arterie komunikacyjne
projektowano po obrzezu jednostki sasiedzkiej, co
zwiekszato bezpieczenstwo i poczucie komfortu.
Zatozenie to zrodzito sie z potrzeby humanizacji
przestrzeni zamieszkiwania. Miato stanowi¢ antido-
tum na ciasnote i przegeszczenie éwczesnych miast.
Nowy typ budownictwa gwarantowat jednakowy
standard zycia wszystkim mieszkancom. Bez wzgledu
na sposob usytuowania mieszkan, byly one podobnie
nastonecznione i wyposazone, miaty taki sam dostep
do otaczajacej zieleni na otwartych, przewietrzanych
terenach.

Le Corbusier rozwinat ten model, realizujac w latach
1947-1952 eksperymentalng jednostke mieszkaniowa
w Marsylii. Zastosowano tu nowatorski uktad funk-
cjonalny, sytuujac na co trzeciej kondygnacji dtugie
korytarze obstugujace 2-poziomowe mieszkania.
Przy takim systemie mozliwe stato sie przyporzad-
kowanie catemu budynkowi (337 mieszkan na 12
kondygnacjach) jednego trzonu komunikacji piono-
wej z klatka schodowg i zespotem wind. Dom posa-
dowiony zostat na zelbetowych podporach (pilotis).
Nowym rozwigzaniem byto wprowadzenie funkcji
ustugowo-handlowych, zlokalizowanych na osobnej
kondygnacji - lokale dostepne byly, podobnie jak
mieszkania, z korytarza biegnacego wewnatrz. Na da-
chu zaprojektowano taras rekreacyjny z basenem dla
wszystkich mieszkaficéw. Podobne jednostki zrea-
lizowano potem m.in. w Nantes i Berlinie. Powstato
tez wiele budynkéw odwotujacych sig¢ do przyjetych
przez Le Corbusiera zatozen. Jednym z wazniejszych
byt obiekt projektu Mieczystawa Krola, zlokalizo-
wany w Katowicach u zbiegu ul. Chorzowskiej i al.
Wojciecha Korfantego. Byla to pierwsza jednostka
mieszkaniowa o tak znaczacej skali wzniesiona

w Polsce.

W 1957 roku podjeto decyzje o rozbudowie $rod-
miescia w kierunku pétnocnym. Po kolejnych trzech
konkursach w 1963 roku wyloniono ostatecznie zwy-
cieska koncepcje zagospodarowania tego obszaru.

Jej autorem byt Mieczystaw Krol. Projekt zaktadat
kompleksowe rozwiazanie o wielkomiejskiej skali
zgodne z propagowana przez CIAM wizja nowo-
czesnej urbanistyki i postulatami Karty Atenskiej.
Jednostka mieszkaniowa wraz z zespotem handlowo-
ustugowym byta gtéwnym elementem opracowania.
Realizacje podjeto w 1964 roku i ukonczono po czte-
rech latach.

Zatozenia katowickiej jednostki byly w znacznej cze-
Sci zbiezne z koncepcja bloku marsylskiego, a przede
wszystkim z Corbusierowska triada: soleil-espace-



1 | Widok od strony pomnika
Powstaricow Slaskich, przed
Superjednostka widoczny fragment
wyburzonego Patacu Slubow, ok. 1970;
FOT. JAN PIASECKI

2 | Makieta konkursowa
zagospodarowania zachodniej czesci
srodmiescia Katowic, ok 1963;

FOT. JURAND JARECKI

3 | Przekroj podtuzny: a - monolit;

b - prefabrykacja; c - pietro
instalacyjne; d - garaze

4 | Rzuty: parteru (a),

wysokiego parteru (b), poddasza (c),
z zaznaczeniem schematu konstrukji
instalacji i komunikacji

5 | Schemat rzutéw: kondygnacja
10-krotnie powtdrzona (a),

7 | Rauty mieszkan

verdure (stofice-przestrzen-zielen). Przy zachowaniu
gtéwnej idei autor stworzyl jednak wtasna koncepcje
struktury i uktadu funkcjonalnego budynku. Istotng
role odgrywaty tu warunki lokalizacji w rejonie
szkéd gorniczych, na terenie po zlikwidowanej Hucie
Marta. Zastosowano Zelbetowa konstrukcje nosna

o ukfadzie stupowo-$ciennym, posadowiona na fun-
damencie ptytowym. W kondygnacji podziemnej
przewidziano parking na 240 samochodéw. Obiekt
wsparto na pilotis, pozostawiajac dwukondygnacyjny
przeswit w parterze, umozliwiajacy ruch powietrza

i przewietrzanie terenu. Nad przeSwitem zlokalizo-
wano pietro techniczne z rozrzadem instalacji C.0.,
a nad nim 15 kondygnacji mieszkalnych.

Z uwagi na trudne warunki gruntowe budynek po-
dzielono na 9 segmentéw oddzielonych od siebie
dylatacjami. Segmenty zblokowano funkcjonalnie
po trzy, tworzac tzw. tréjsegmenty. W kazdym z nich
umieszczono: w czesci srodkowej gtéwny trzon
komunikacyjny z windami i holem wejSciowym

na parterze, po bokach zas - jedynie pomocnicze
klatki schodowe. Windy zapewniaty wjazd z parte-
runaz., s., 8., II. i 14. pietro. Z tych pozioméw do
mieszkan na pozostatych kondygnacjach prowadzity
klatki schodowe. Na 2., 8. i 14. pietrze 150-metrowe
korytarze taczylty wszystkie 9 segmentéw budynku.
Kondygnacje 5. i 11. mialy tylko krotkie siegacze

w obrebie trzech segmentéw, a pozostate pietra

juz tylko podesty z wejsciami do lokali, dostepne

z klatki schodowej. Taki uktad pozwalat na redukcje
nadmiaru korytarzy oraz zréznicowanie metrazu

i rozplanowania mieszkan. Brak dostepu do windy

c |51

na niektérych pietrach i konieczno$¢ pokonania
jednej kondygnacji pieszo rekompensowata wieksza
powierzchnia lokali. W 1957 roku podobne rozwig-
zanie zastosowat Oscar Niemeyer w swojej realizacji
na berlinskim osiedlu Hansaviertel (Interbau’s?), tyle
7e tam winda zatrzymywala sie jedynie na 5. i 8. pie-
trze, gdzie zlokalizowano korytarze komunikujace.
Oba systemy powstaty jednak niezaleznie od siebie.
Réznica polega na tym, ze mieszkancy budynku

w Berlinie maja do pokonania wigcej niz jedna kon-
dygnacje schodami.

Zastosowano trzy zasadnicze typy mieszkan o po-
wierzchni: 38, 45 i 54 m? - zr6znicowanej w zalez-
nosci od kondygnacji. Wszystkie miaty balkony od
wschodu lub zachodu, przewidziane jako droga
ewakuacyjna w razie pozaru, a te narozne byty do-
Swietlone dwustronnie. W kazdym znalazly sie tez
kuchnie o posrednim do$wietleniu. Ze wzgledu

na brak odpowiednich dla obiektu tej skali grzejni-
kéw wysokocisnieniowych, zastosowano system
$cian grzejnych. Jak sie okazato, bylo to rozwigzanie
tansze i bardziej efektywne. Wysokos¢ budynku byta
ograniczona mozliwosciami technicznymi, zamon-
towano bowiem windy o najwiekszym 6wczesnie
zasiegu i nosnosci.

Istotnym zatozeniem byto zastosowanie technolo-
gii prefabrykacji oraz obnizenie kosztéw realizacji.
Wykonano stropy zelbetowe z ptyt panwiowych o
grubosci jedynie 6 cm (miedzy zebrami). W projekcie
zaktadano zastosowanie podtdg ptywajacych, jed-
nak ostatecznie bezposrednio na stropach utozono
plytki PCW. W ten sposob plyty pozbawione izolacji

kondygnacja 3-krotnie powtorzona (b),
kondygnacja 2-krotnie powtérzona (c)
6 | Fragment elewacji, 201%;

FOT. BARTLOMIE] BARCZYK/AGENCIA GAZETA

FOT 11 RYSUNKL.: ZA: T. PRZEMYStAW SZAFER,
NOWA ARCHITEKTURA POLSKA, ARKADY 1972

6]

akustycznej nie zapewniaty niestety odpowiedniego
wyciszenia miedzy lokalami. Elementy konstrukeji
byly prefabrykowane na terenie budowy. Obiekt
wznoszono kaskadowo, tréjsegmentami. Byt prze-
znaczony dla 3 tys. mieszkancéw, czyli dla dwukrot-
nie wiekszej liczby niz marsylska Unité d’Habitation.
Okreslenie Skomasowana Jednostka Mieszkaniowa,
sformutowane przez Mieczystawa Kréla, wyjasnia
geneze i pierwotng idee tej koncepcji. W latach 1956-
1959 W dzielnicy Koszutka architekt zaprojektowat
zespot pierwszych w Katowicach, wysokich punk-
towcow, oparty na zatoZeniach jednostki sasiedzkiej.
Potem przyjal tezg, iz blok przy al. Korfantego jest
wiasnie jej skomasowaniem - skfada sie z 9 osob-
nych jednostek punktowych, usytuowanych linear-
nie i potaczonych w jeden uktad. Z czasem to pojecie
zostalo zastapione potoczng i mniej profesjonalng
nazwa Superjednostka - catkowicie bez powiazania
z pierwotnym zamystem.

Skomasowana Jednostka Mieszkaniowa
(tzw. Superjednostka)

Autor: architekt Mieczystaw Krél
Konstrukeje: Franciszek Klimek
Konstrukcja nosna: zelbetowa
prefabrykowana,

uktad stupowo-scienny,

stropy panwiowe

Powierzchnia zabudowy: 3800 m?
Kubatura: ok. 160 000 m3

Liczba mieszkan: 762

Projekt: 1963

Realizacja: 1964-1968
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W Drapacz chmur

POLSCE

PRUDENTIAL HOUSE
- SIEDZIBA TOWARZYSTWA
UBEZPIECZEN PRZEZORNOSC

W WARSZAWIE BYtA
PIERWSZYM W POLSCE

| DRUGIM W EURQPIE TAK
WYSOKIM NOWOCZESNYM
GMACHEM BIUROWO-
MIESZKALNYM
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Koncepcja wiezowca przy placu Napoleona
opracowana zostala przez architekta Marcina
Weinfelda przy udziale konstruktora Stefana
Bryly. Projektowanie obiektu Weinfeld rozpo-
czal na poczatku lat 30. XX wieku. W swym
dotychczasowym dorobku ten utalentowany
absolwent politechnik w DreZnie i Warszawie
miat znacznie mniej okazate realizacje, gtéw-
nie kamienice srédmiejskie i mniejsze domy
mieszkalne. Pierwotnie planowano wzniesienie
5-kondygnacyjnej, naroznej plomby z 6-kon-

028 IARCHITEKTUR A=

dygnacyjna czeScia od strony placu. Wkrétce
jednak architekt doszedt do wniosku, ze zr6z-
nicowanga zabudowe okolicy mozna opanowac
jedynie budynkiem o znacznej wysokoSci.

W sasiedztwie projektowanego gmachu istniata
wowczas dwu- i tréojkondygnacyjna zabudowa
XIX-wieczna, tworzaca pierzeje daleka od ar-
chitektonicznej spéjnosci. Nowy gmach miat
pelni¢ role urbanistycznej dominanty, a jego
nizsza czes¢ — wyznaczac skale przysziej zabu-
dowy tej czeSci miasta.

W czasach, gdy powstawata koncepcja
Prudentialu, wzniesienie wiezy nie wptywato
na wzrost optacalnosci inwestycji. Koszt wyko-
nania nietypowej konstrukcji znacznie przera-
stat koszty realizacji tradycyjnej budowli. Jak
twierdzil projektant, u podstaw idei legty wy-
lacznie wzgledy architektoniczne i urbanistycz-
ne. Jednoczes$nie zasobno$¢ inwestora umozli-
wiala realizacje tak kosztownej budowli w trud-
nych latach po wielkim kryzysie. Prudential
byto wéwczas najwiekszym w Europie i jednym
z wiodacych na Swiecie towarzystw ubezpiecze-
niowych, z przeszto 8o-letnia tradycja. Wedtug
danych z 1930 roku, tylko w samej Anglii liczba
domo6w mieszkalnych byta rowna liczbie wy-
stawionych przez firme polis. W chwili budowy
gmachu jej majatek obejmowat ponad 20-
krotnos$¢ wiasnosci miejskiej m. st. Warszawy,
a jego aktywa ulokowane byly w licznych in-
strumentach finansowych i stale pomnazane
na Swiatowych gietdach.

Koncepcja budynku byta $cisle powigza-

na z doSwiadczeniami kregu tzw. Szkoly
Chicagowskiej. Podobnie jak w pierwszych wie-
zowcach amerykanskich, zastosowano tu szkie-
let stalowy w obudowie murowej z kamiennym
licowaniem. Prudential House stat sie jednym
z najbardziej spektakularnych przyktadéw pol-
skiego i europejskiego modernizmu o cechach
monumentalnych, podkreslonych w sposéb na-
der wyrazisty wertykalna artykulacja.

Obiekt sktadat sie z dwoch czesci. Glowny
korpus stanowita 5-kondygnacyjna bryta od
strony ulicy Swietokrzyskiej, integrujaca gmach
towarzystwa ubezpieczeniowego z sasiadujaca
zabudowa. W tej czeSci zaplanowano biura.

W doswietlonej kondygnacji podziemia zloka-
lizowano archiwa, kompleks gastronomiczny
dla personelu i mieszkania stuzbowe, ponizej
za$ - sktady opatu, kotlownie, maszynownie
iinne pomieszczenia techniczno-gospodarcze.
W 16-kondygnacyjnej wiezy, powyzej piatej
kondygnacji, przewidziano cze$¢ mieszkalna.
Luksusowe apartamenty zajmowaly powierzch-
nie catego pietra (ok. 300 m?). Prowadzity

do nich dwie klatki schodowe i dwie windy.
Kondygnacje zwienczenia wiezy zostaty cof-
niete, wysmuklajac bryte. W wystroju wnetrz
dominowat nurt art déco. Na wprost gtéwne-
go wejscia znajdowal sie fresk alegoryczny
Wactawa Borowskiego. Na posadzkach i Scia-
nach pomieszczen reprezentacyjnych uzyto
marmuréw i alabastru, a w mieszkaniach zasto-
sowano podlogi klepkowe z debu oraz jesionu.
Z kolei balustrady schodowe i zyrandole wyko-
nano z biatego metalu. Umeblowanie pokojow
biurowych, projektu Niny Jankowskiej,
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1 | Widok od ul. Wareckiej, lata 30.

6 | Rzut mieszkan na 15. i 16. pietrze

XX w.; FOT. NARODOWE ARCHIWUM CYFROWE 7 | Klatka schodowa; /L. FUGENIUSZ

2 | Wizualizacja wiezy naniesiona na SZPARKOWSKI

istniejacy w tym miejscu do 1898 roku 8 | Prudential podczas realizacji

szpital Dziecigtka Jezus;
IL. EUGENIUSZ SZPARKOWSK!

IL. 2-3,5-8.: ZA: PRUDENTIAL HOUSE. NOWA

3 | Widok wzdtuz ul. Swietokrzyskiej; SIEDZIBA TOWARZYSTWA UBEZPIECZEN

IL. EUGENIUSZ SZPARKOWSKI
4 | Przekroj podtuzny
5 | Rzut typowego mieszkania 9/1934
od 6. do 14. pietra

fornirowane byto orzechem kaukaskim i heba-
nem makassar. Do poziomu parteru Prudential
realizowano w konstrukcji zelbetowej, z czes-
ciowym zastosowaniem ustrojéw ramowych i kra-
towych, dodatkowo zbrojonej, tak aby dwukon-
dygnacyjne podziemie wytrzymato site naporu
gruntu i wod, a jednocze$nie stanowito solidne
podparcie dla catej budowli. G6rng czes¢ wyko-
nano w spawano-nitowanym szkielecie stalo-
wym o wypeltnieniu z cegly ceramicznej pusta-
kowej. Elewacje parteru licowane byly granitem
polerowanym, powyzej zastosowano kamienng
oktadzine z piaskowca.

Budynek wyposazony byt w nowoczesne insta-
lacje i urzadzenia techniczne. Po raz pierwszy

w Polsce pojawito sie tu centralne ogrzewanie
parowe sterowane automatycznie. Specjalny
system pomp i zbiornikow doprowadzal wode
na najwyzsze kondygnacje. Na wszystkich pie-
trach zamontowano hydranty przeciwpozarowe.
Pomieszczenia sanitarne byly zaopatrzone w bie-
73ca ciepla wode, co nawet w stolicy stanowito
luksus, a w mieszkaniach zainstalowano duze
kuchnie gazowe. Zastosowano instalacje elek-
tryczne o$wietleniowe, sitowe i niskopragdowe
oraz wentylacje grawitacyjna o tacznej dtugosci
przewodoéw wynoszacej 5 kilometréw, a takze me-
chaniczng, sterowang z centralnej maszynowni.
Trafno$¢ rozwigzan konstrukcyjnych ukazuja
przejmujace zdjecia gmachu z okresu Powstania
Warszawskiego. Diugotrwatly ostrzat artyleryjski
powaznie uszkodzit §ciany wiezy, pozostawiajac
jej stalowa konstrukcje w zasadzie nienaruszona,
co znaczaco utatwito p6ézniejsza odbudowe.

Po wojnie, w latach 1953-1955, Marcin Weinfeld
zaprojektowatl przebudowe obiektu zgodnie

z zalozeniami realizmu socjalistycznego. W jej
wyniku w przyziemiu pojawita sie kamienna
kolumnada, a w gérnych partiach korpusu wie-
7y i jej zwienczenia — azurowe attyki, gzymsy

i kamienne zdobienia. Zmianie ulegt tez uktad
wnetrz — gmach przez kolejne dziesigciolecia
funkcjonowat jako hotel Warszawa. Od 2003 roku
trwaja prace majace na celu przywrocenie obiek-
towi pierwotnego wygladu i dostosowania go do
funkcji hotelowo-apartamentowej wedtug pro-
jektu pracowni Bulanda, Mucha Architekci.
Wieza Prudentialu wyznaczyta na pewien czas
skale wysokich budynkéw stolicy. Zblizona ma
na przyktad gmach Ministerstwa Komunikacji
autorstwa Bohdana Pniewskiego przy ul.
Chatubinskiego (1947-1951). Natomiast ksztatt bry-
ly, z cofnietym zwieniczeniem, pojawiat sie wie-
lokrotnie, choéby w projektach nowoczesnej od-
budowy miasta powstajacych w pracowni Macieja
Nowickiego w pierwszych latach powojennych.
Prudential takze obecnie pozostaje charaktery-

PRZEZORNOSC W WARSZAWIE, WARSZAWA 1933;
IL. 4 ZA: , ARCHITEKTURA | BUDOWNICTWO',

styczng budowlg w panoramie miasta. Zapewne
za sprawa wlasciwych proporcji. Nalezy zazna-
czy¢ tu pewna istotng prawidtowo$¢ kompo-
zycyjna, o ktérej nie wspomina sam Weinfeld,

a ktéra nie moze by¢ dzietem przypadku. W wi-
doku elewacji cokoét wiezy (bez klatek schodo-
wych), jej korpus i zwienczenie powstaly z ze-
stawienia trzech prostokatéw o réznej wielkosci
i orientacji, lecz o identycznych proporcjach.
Prostokaty te podzielone na p6t daja kwadrat. Ta
palladiafiska zasada wspéizaleznosci form wy-
stepuje w wielu dzietach architektury nowoczes-
nej, poczynajac od Corbusierowskich studiéw
proporcji.

Prudential House,

gmach Towarzystwa Ubezpieczen Przezornosé

sp. akc. w Warszawie

pl. Powstancéw Warszawy 9 (d. plac Napoleona)
Autor: architekt Marcin Weinfeld

Konstrukcja: Stefan Bryta

Konstrukeja nosna: czes¢ podziemna - zelbetowa,
czes¢ nadziemna - szkielet stalowy
Powierzchnia zabudowy: ok. 1800 m?

Kubatura: ok. 56 000 m?

Wysokosc wiezy: 63,6 m

Projekt: 1931
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W Dom Turysty w Procku

PO PAZDZIERNIKOWE]
ODWILZY, TAK WYRAZNIE
ODWOLUJACY SIE

DO CORBUSIEROWSKICH
ZASAD ARCHITEKTURY

T0 PIERWSZY
W POLSCE HOTEL,
ZREALIZOWANY

Prace nad koncepcja Domu Turysty podjat Marek
Leykam w 1957 roku, tuz po zniesieniu doktryny re-
alizmu socjalistycznego, gdy trwaly jeszcze dyskusje

i spory nad istota nowoczesnosci w polskiej architek-
turze. Projekt ten niewatpliwie byt préba zamanifesto-
wania nowej idei. O tyle trafnie podjetg, ze pomimo
iz rok wczesniej powstaly juz pierwsze szkice Domu
Turysty PTTK w Krakowie, autorstwa Zbigniewa
Mikotajewskiego i Stanistawa Spyta, o réwnie poste-
powych jak na 6wczesne czasy rozwiazaniach, ptocki
obiekt pozostat waznym symbolem tych przemian,

a jego niebanalna architektura intryguje do dzis.
Oryginalne rozwiazania Leykam stosowat juz w swo-
ich wczesniejszych realizacjach, sposréd ktérych war-
to wymienic koncepcje tzw. zyletkowcow, obiektéw
biurowych o modularnej, zrytmizowanej strukturze

026 IARCH ITEKTUR A=

elewacji. Dom Turysty w Ptocku byl w pewnym sensie
prototypem jednostki mieszkalnej, zaprojektowanym
w warunkach stopniowego narastania potrzeb zwia-
zanych z obstugg ruchu turystycznego — schronisk
turystycznych, stanic i doméw wycieczkowych. Jako
obiekt typowy mogt sta¢ sie modelowym hostelem
lub motelem. Ze wzgledu na modularng strukture
ilinearny uktad, umozliwiat dowolne ksztattowanie
wielko$ci bryty, rozbudowe, stosowanie przeswitow

i nieskonczonych niemal wariantéw aranzacji.

Proste i niezwykle czytelne rozplanowanie funkgcji,
powiazane Scisle z konstrukcja, bylo istotng cecha
projektu. Uktad no$ny stanowily poprzeczne Sciany

z cegly w rozstawie 6 m, na ktérych oparto nadwie-
szone czeSciowo pietro mieszkalne. Parter pozostawat
wycofany, odstaniajac Sciany poprzeczne i tworzac

czytelne nawigzanie do corbusierowskich pilotis.

W skrajnych sekcjach podcien siega szerokosci catego
traktu, wskutek czego gérna kondygnacja sprawia
wrazenie zawieszonej na cienkich podporach. Pietro
rozwigzano w nietypowym uktadzie lezacego szescio-
boku. W budynku przewidziano 118 miejsc noclego-
wych, znalazly sie w nim zaréwno pokoje 2- i 3-0s0-
bowe, jak i sale 12-0osobowe. W czesci podziemnej
zaplanowano pomieszczenia ustugowo-gospodarcze.
Na parterze zlokalizowano funkcje ustugowo-rozryw-
kowe: kawiarnie z tarasem, bar, hol wejsciowy z szat-
nia i portiernia, czytelnie i klub przeznaczony do gier
towarzyskich. Pietro mieszkalne rozwigzano w ukfa-
dzie 5-traktowym — wzdtuz okien, w obu skrajnych

traktach, mieScily sie mniejsze pokoje, a srodkiem
biegt ciag pomieszczen sanitarnych z dwoma kory-
tarzami po bokach. Sale wieloosobowe usytuowano
w szczytowych, nadwieszonych sekcjach. Oprawe
plastyczna wnetrz stanowity dekoracje ceramiczne
autorstwa m.in. Lecha Grzeskiewicza oraz tkaniny
drukowane przez spétdzielnie tad (opracowane pod
kierunkiem Antoniego Kenara, w 1957 roku nagrodzo-
ne na mediolanskim triennale).

Dom Turysty w Ptocku, tak odmienny w zatoZeniach
od innych éwczesnych polskich realizacji, bezkom-
promisowo odwotujacy sie do miedzynarodowej
architektury, byt chyba pierwszym przejawem for-
malizmu w poodwilzowej architekturze. Chetnie
przywotywano go w prasie i publikacjach o rodzimej
architekturze wspotczesnej, jako urzeczywistnienie



1 | Dom Turysty w krajobrazie Wisty 6 | Fragment wnetrza
2 | Usytuowanie Domu Turysty na 7 | Elewacja potudniowa
skarpie 8 | Przekroj

3 | Elewacja zachodnia
4 | Raut trzeciej kondygnacji
5 | Fragment wschodniej elewacji

ZDJECIA: ZBYSZKO SIEMASZKO

dynamicznych przemian po odrzuceniu eklektycznej
estetyki socrealizmu. Te symboliczng role odegrat
nawet w filmie Jerzego Skolimowskiego Walkower
(1965), stanowiac tto pierwszych scen akcji, w kto-
rych gtéwny bohater wraz ze swoja towarzyszka
opuszczaja taras kawiarniany budynku. W miare jak
sie oddalaja, Dom Turysty pojawia sie w coraz pet-
niejszych odstonach — najpierw obraz przeslizguje
sie po przeszklonych elewacjach, by w kulminacyj-
nym momencie ukaza¢ niezwykly w formie, niczym
kosmiczny pojazd, szczyt obiektu. Temu obrazowi
towarzyszy nieco nerwowa rozmowa bohateréw oraz
sceny w drugim planie, ktére znakomicie dynamizuja
akcje - goscie lokalu kt6cacy sie z kelnerem, ruszajacy

ZDJECIA | RYSUNKI ZA: , ARCHITEKTURA" 4/1962

samochod, tancerki ¢wiczace przy balustradzie. Ten
niezwykty ruch i gwar ustaje dopiero, gdy budynek
znika z planu, ustepujac miejsca tradycyjnej, miejskiej
zabudowie. Wraz z uptywem czasu jego blask jednak
przygast. W latach 9o. zostat zaadaptowany na potrze-
by czterogwiazdkowego hotelu Starzynski. W wyniku
przebudowy zmieniono uktad wnetrz, podziaty okien,
zabudowano szczytowe podcienie, rozbudowano ta-
ras, dodano profilowane gzymsy i zadaszenie wejscia
wsparte na stupach niezgrabnie imitujacych kolumny,
co znaczaco zmienito pierwotng idee projektu. Mimo
to nadal dostrzega sie czes¢ oryginalnej mysli, ktora
czynita ten obiekt ponadczasowym symbolem nowo-
czesnosci konca lat 50.
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Dom Turysty PTTK w Plocku, ul. Piekarska 1

Autor: architekt Marek Leykam

Konstrukeja: Henryk Jedrzejewski

Konstrukcja nosna: sciany konstrukcyjne poprzeczne
murowane z cegty, stropy Akermana oparte

na belkach

Powierzchnia zabudowy: 600 m?

Kubatura: 7500 m3

Projekt: 1957

Realizacja: 1959-1961
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LUBELSKIE OSIEDLE
SEtOWACKIEGO TO PIERWSZA
W POLSCE REALIZACJA

HUMANISTYCZNE) W17
ZESPOLU MIESZKANIOWEGO
OPARTEGO 0 STWORZONA
PRZEZ OSKARA HANSENA
IDEE LINEARNEGO

SYSTEMU CIAGLEGO

w Lublinie

nych pasm o przebiegu p6tnoc-potudnie, zlo-
kalizowanych wzdtuz najwiekszych rzek. Idee
systemu linearnego stanowily réwnolegle sytu-
owane strefy, powiazane ze soba funkcjonalnie.
Role osi uktadu miata petnié linia szybkiej
kolei. Po jej obu stronach przewidziano kolejno
pasma: mieszkalno-ustugowe (z nieucigzliwym
przemystem), upraw rolnych i laséw, przemystu
ucigzliwego. Arterie komunikacyjne i parkingi
postulowano oddzieli¢ od zabudowy ciggami
zieleni. Uktad miat by¢ spiety co pare kilome-
trow bezkolizyjnag komunikacja poprzeczna,

a szeroko$¢ pasm - ksztattowana w zaleznosci
od intensywnoSci zaludnienia, warunkow gle-

Koncepcja miast pasmowych pojawila sie

w XIX wieku wraz z rozwojem nowych srodkow
transportu zbiorowego. Jednym z pierwszych
tworcow tej idei byt Arturo Soria y Mata, ktéry
w 1882 roku opracowat linearny schemat roz-
budowy aglomeracji Madrytu. Nigdy niezreali-
zowany projekt przewidywal nowa zabudowe
wzdtuz gtéwnych drég i linii kolejowych.

Na podobnych zatozeniach opierata sie idea
Linearnego Systemu Cigglego Oskara Hansena.
Wedtug niej pasma jednostek mieszkalno-u-
stugowych, wzdtuz arterii komunikacyjnych
laczacych poszczegblne miasta, przeplatac sie
mialy z pasmami przemystu nieucigzliwego,
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upraw rolnych i laséw. Punktem wyjscia byt
czas, jaki poSwieca¢ mieli mieszkancy na do-
tarcia do pracy. Przyjeto, ze podr6z ta powinna
zajmowac im ok. 30-45 minut. Dodatkowo sys-
tem miat zapewnia¢ szybki dostep do terenow
rekreacyjnych, ustug i transportu zbiorowego,
ale jednocze$nie wymuszaé na uzytkownikach
pewna aktywnos¢ fizyczng poprzez takie usytu-
owanie poszczegdlnych funkcji, aby dojscie od
przystankoéw i parkingé6w do pasma mieszkanio-
wo-ustugowego zajmowato im okoto 10 minut.
W wyniku przeprowadzonych analiz Oskar
Hansen sformutowat model teoretyczny, w kto-
rym zaktadal powstanie w Polsce czterech gtow-

bowych, profilu uprzemystowienia itd.
Zatozenia LSC zrealizowano najpeiniej w kon-
cepcji osiedla im. J. Stowackiego w Lublinie
oraz (z pewnymi odstepstwami) — osiedla
Przyczotek Grochowski w Warszawie. Przy
czym osiedle warszawskie, ze wzgledu na jego
usytuowanie na prostokatnej parceli, ,skom-
presowano”, realizujac wycinek systemu, przy
zachowaniu linearnej komunikacji i réwno-
legtosci strefy obstugiwanej i obstugujace;j.
Powstaty takze zatozenia dla pasma Ursynow-
Lasy Kabackie. Warto przypomnie¢, ze w 1970
roku grupa architektow zwigzanych z Kotem
Mtodej Architektury przy OW SARP (m.in. Marek



Budzynski, Krzysztof Chwalibog, Jerzy Gornicki,
Jacek Janczewski, Andrzej Kicinski, Adam
Kowalewski i Jan Wincenty Rutkiewicz) w opar-
ciu o Hansenowskie zalozenia Linearnego
Systemu Ciagtego przygotowata projekt Systemu
Koncepcji Liniowej — uktadu osiedlenczego
uksztattowanego pasmowo wzdtuz doliny
Wisty. Nowoczesna zabudowa miata prze-
biega¢ miedzy miastami: Warszawa-Modlin-
Wyszogrod-Plock-Wioctawek.

Pierwsza probg urzeczywistnienia zasad
Linearnego Systemu Ciagtego byto jednak
osiedla im. Juliusza Stowackiego. W trakcie
jego realizacji zastosowano rozwiazania, ktore

wykraczaly daleko poza standard 6wczesnego
budownictwa mieszkaniowego. Poszczegdlne
obiekty zaprojektowano w uktadzie pasmowym,
co pozwolito zredukowa¢ koszty zwiazane
choc¢by z budowa kolejnych $cian szczytowych,
a jednoczes$nie dawato mozliwos¢ bardziej efek-
tywnego wykorzystania terenu. Zewnetrzng sie¢
c.0. poprowadzono w piwnicach, zmniejszajac
straty ciepia na liniach przesytowych i wyko-
rzystujac je dodatkowo do ogrzania budyn-
kéw. Ograniczono do minimum powierzchnie
lokalnych dojazdoéw i zoptymalizowano ich
funkcjonowanie — na etapie realizacji stuzyty
na przyktad jako drogi obstugujace budowe.

1 | Osiedle LSM im. ). Stowackiego w
Lublinie; FOT. ZBIGNIEW JASKIEWICZ/CAF/PAP
2 | Makieta osiedla im. ). Stowackiego
3 | Schemat pokazujacy podziat osiedla
na strefy: strefe obstugiwana i strefe
obstugujaca

Zastosowano elementy prefabrykowane i po-
dtuzny uktad konstrukcji no$nej, dzieki czemu
mozliwa stawata sie w przysztosci rearanzacja
mieszkan.

W uktadzie zespotu zaplanowano podziat

na strefy, rozdzielajac budynki mieszkalne
(strefa obstugiwana) od pasma komunikacji

z dojazdami, parkingami, Smietnikami i urza-
dzeniami technicznymi oraz od wewnatrzo-
siedlowych terenéw zieleni, rekreacji, sportu,
edukacji i kultury, powigzanych systemem dojs¢
pieszych, ostonietych przed wiatrem (dwie
strefy obstugujace). W ten spos6b udato sie
0siagnac¢ pelng bezkolizyjnos¢ dojs¢ i dojazdow

oraz unikna¢ krzyzowania sie ciaggdéw lokalnych
z gtéwnymi arteriami przebiegajacymi po obwo-
dzie osiedla. Dla uczytelnienia struktury i mak-
symalnej funkcjonalnosci zatozenia, wyodreb-
niono trzy podobne jednostki, zr6znicowane
jednak pod wzgledem formy i skali. W obrebie
osiedla przewidziano szkoty, przedszkola, urza-
dzenia sportowe, ogréd, dom kultury, parkingi
umiejscowione na jego obrzezach i zesp6t
handlowo-ustugowy z bezkolizyjna realizacja
dostaw towarow.

Lubelskie osiedle po 40 latach istnieje niemal
w niezmienionym ksztalcie. Jedynie elewacjom
nadano z biegiem czasu nieco inng kolorystyke

4 | Panorama osiedla

im. ). Stowackiego; F0T. ZBIGNIEW
JASKIEWICZ/CAF/PAP

5 | Analiza stonica, schemat

6 | Analiza wiatrow, schemat

IL. 2,3 5, 6: ZA: , ARCHITEKTURA" 10/1965

- zrealizowana pierwotnie przez projektantéw
sp6jna kompozycja kolorystyczna, réznicuja-
ca poszczeg6lne budynki i jednostki, zostata

w ostatnich latach ujednolicona. Wnetrza osie-
dlowe natomiast porosta bujna zielen, integru-
jac zabudowe z krajobrazem. I cho¢ sama idea
Linearnego Systemu Ciagtego nie doczekata sie
ostatecznie szerszej kontynuacji, niektore jej
elementy, sprawdzone w praktyce, moga z po-
wodzeniem postuzy¢ jako przedmiot studiéw
nad dalszym rozwojem mieszkalnictwa - szcze-
gb6lnie w obecnej sytuacji przeludnienia miast

i coraz bardziej ucigzliwych utrudnien komuni-
kacyjnych.

Osiedle LSM

im. Juliusza Stowackiego

w Lublinie

Autorzy: architekci

Zofia i Oskar Hansenowie,
inz. Jerzy Dowgiatto
Konstrukcje: Marek Konieczny
Powierzchnia terenu: 16,5 ha
Kubatura budynkéw mieszkalnych:
380000 m3

Liczba mieszkaicéw: 7300

Liczba budynkow mieszkalnych:
15 (planowane), 18 (zrealizowane)
Projekt: 1960-1963

Realizacja: 19564-1972
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W Dom na Zoliborz

POLSCE

DOM WEASNY
ARCHITEKTOW BARBARY
| STANIStAWA BRUKALSKICH

BYt PIERWSZYM TAK
BEZKOMPROMISOWYM
MANIFESTEM

POLSKIE| AWANGARDY
ARCHITEKTONICZNE]

XX WIEKU

wotanie do willi Schréderé6w w Utrechcie Gerrita
Thomasa Rietvelda z 1924 roku. Podobienstwo
widaé¢ w otwarciu wnetrza, uczytelnieniu pro-
stych bryt geometrycznych, zréZznicowaniu
otworow okiennych, operowaniu wydzielony-
mi ptaszczyznami i zastosowaniu przeszklen

o znacznych rozmiarach. Warto jednak podkre-
$li¢, ze dom Brukalskich, pomimo tych zbiez-
nych cech, byt oryginalnym dokonaniem.

Ten tréjkondygnacyjny budynek jednorodzinny
Z pracownia i garazem, podobnie jak pawilon
L'Esprit Nouveau Le Corbusiera z 1925 roku,
sygnalizowal nowoczesne rozwigzania przy-
datne dla taniego, funkcjonalnego i zoptymali-

Pod koniec lat 20., kiedy powstawat dom Barbary
i Stanistawa Brukalskich, w polskim budownic-
twie mieszkaniowym dominowat jeszcze nurt
architektury dworkowej. Ukonczony w 1929

roku budynek prezentowat zupetnie nowe

i niespotykane dotad rozwiazania. Brukalscy
byli wowczas mtodymi architektami, przedsta-
wicielami pierwszego pokolenia projektantéw
wyksztalconych w wolnej Polsce. On - tuz

po dyplomie, ona — ukoniczenie studiéw miata
jeszcze przed soba. Oboje nalezeli do utworzonej
wilasnie na Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej grupy Praesens, propagujacej

na tamach czasopisma o takim samym tytule
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idee architektury nowoczesnej, ktére dopiero
ksztattowaly sie pod wplywem Le Corbusiera

i innych przedstawicieli europejskiej awangardy.
W 1925 roku Stanistaw Brukalski rozpoczat prace
nad projektami osiedla WSM Zoliborz, ktérego
realizacja byta waznym krokiem zmierzajacym
do poprawy warunkéw mieszkaniowych robot-
nikéw. Zlokalizowany nieopodal dom wiasny
architektow byt ich pierwszym znaczacym osia-
gnieciem, a zarazem rozwinieciem studiow nad
optymalizacja przestrzeni mieszkalnej.

Forma i uktad budynku nawiazywaty do holen-
derskiego elementaryzmu i neoplastycyzmu

z kregu De Stijl. Szczegolnie czytelne jest tu od-

zowanego mieszkalnictwa. Charakterystyczne

w obu przypadkach byto przenikanie sie prze-
strzeni wnetrza oraz dazenie do zredukowania
powierzchni komunikacyjnych. Dom przy ul.
Niegolewskiego trudno nazywac willa, bowiem
prozno szukaé¢ w nim luksusowych rozwigzan
czy nadmiernego metrazu. Za jedyna ekstrawa-
gancje mozna uzna¢ dwukondygnacyjny hol, jest
on jednak spéjnie powigzany z koncepcja catosci
i umozliwia dodatkowe doSwietlenie pracowni
na pietrze.

Wnetrze rozwigzano wokoét centralnie usytuowa-
nej, spiralnej klatki schodowej. Przestrzenie ko-
munikacyjne zostaty dzieki temu zredukowane



do minimum. Drzwi wejSciowe prowadzily
przez niewielki wiatrotap (potaczony z garazem)
do holu, powigzanego bezposrednio z jadalnia

i bocznym wyjsciem do ogrodu. W tylnej czesci
domu wydzielono kuchnie i niewielka toalete
dla gosci. Na pietrze usytuowano sypialnie, duza
tazienke i przestronna pracownie (te ostatnia po-
taczono z tazienka osobnym przejSciem). Wejscia
do pomieszczen prowadza wprost z podestu
schodéw. Na ostatniej kondygnacji mieScita sie
dodatkowa sypialnia z wyjSciem na rozlegty
taras.

Wiele rozwigzan zbliza realizacje Brukalskich do
innych awangardowych doméw mieszkalnych

tego okresu. Balkon nad wejsciem, z prostokatna
plyta zespolong z azurowa balustrada, to dostow-
ne nawigzanie do willi Schréderéw w Utrechcie.
Balustrady rurowe zostaty skrecone z rur ga-
zowych, co byto wéwczas czesta praktyka, bo
stanowito wyraz idei wykorzystania w budow-
nictwie gotowych, produkowanych przemysto-
wymi metodami systemowych elementow. Taras
na dachu z wyodrebnionym, owalnym cylindrem
klatki schodowej jest z kolei charakterystyczny
na przyktad dla projektéw Le Corbusiera (willa

w Garches z 1927 roku oraz Savoye w Poissy z lat
1929-1931). Podobnie jak pionowe przeszklenie
doswietlajace dwukondygnacyjny hol i nad-

1 | Forma i uktad budynku
nawigzywaty do holenderskiego
elementaryzmu i noeoplastycyzmu

2 | Wnetrza zaplanowano wokot
centralnej klatki schodowej. W tle
dwukondygnacyjny hol doéwietlajacy
pracownie na pietrze

3 | Rzut parteru

4 | Rzut pietra

wieszenie antresoli (willa La Roche, 1923-1925),
ktore spotka¢ mozna réwniez u rosyjskich kon-
struktywistow. Zwykle stosowane byty jednak
przeszklenia state (nie byto jeszcze rozwigzan
systemowych). W domu Brukalskich pojawito
sie przeszklenie ztozone z trzech wielkich ram
okiennych, z ktérych srodkowa jest nieruchoma,
za$ dwie pozostate mozna przesuwac. Drewniane
futryny wzmocniono dodatkowo stalowymi
katownikami. Catos¢ zostata wykonana wedtug
projektu na indywidualne zamoéwienie.

Réwniez umeblowanie powstato wedtug autor-
skiej koncepcji architektow. Warto wspomniec
komode z gtebokimi szufladami, przeznaczona

do archiwizowania projektéw i wyposazona

w specjalny system do przycinania arkuszy kalki
kreslarskiej, czy ergonomiczne drewniane krze-
sta o lekkiej konstrukcji i wyplatanych siedzi-
skach. Zrealizowano takze dwa kominki - jeden
masywny, z oryginalnych kafli huculskich, drugi
zawieszony na stalowym ruszcie, o czytelnej,
modernistycznej formie. Barbara Brukalska stata
sie zreszta z czasem rowniez ceniong projektant-
ka mebli i wielokrotnie nagradzanych wnetrz.
Budynek zostat zaprojektowany jako bliZniak,
przy czym oba segmenty znacznie r6znia sie

od siebie forma. Wynikato to z koniecznosci
uwzglednienia preferencji sgsiadow, ktorzy

5 | Rzut tarasu

6 | Isometria tarasu odwodnionego

do wewnatrz

7 | Przekréj

8 | (zesc mebli powstata wedtug
autorskiego projektu Brukalskich.

Na zdjeciu stolik - zelazo polerowane

i mahon

IL. ZA: , ARCHITEKTURA | BUDOWNICTWO" 1/1931

oczekiwali co prawda architektury nowoczesnej,
jednak nie az tak odwaznej. W 1937 roku dom na-
grodzono ztotym medalem na Miedzynarodowej
Wystawie w Paryzu. W latach 8o., wedtug pro-
jektu Baltazara Brukalskiego (syna architektéw)
ijego zony Marii Brukalskiej, czesciowo zabudo-
wano taras na dachu. Wnetrze segmentu podzie-
lono na dwa niezalezne mieszkania, adaptujac
w tym celu garaz i piwnice. Wyjscie do ogrodu,
dzieki nieznacznej rozbudowie, przeznaczono
na kuchnie dla jednego z lokali. Do dzi$ obiekt
ten jest jednym z najwybitniejszych osiggniec¢
polskiej architektury modernistycznej kregu
miedzywojennej awangardy.

Dom wiasny architektow

Barbary i Stanistawa Brukalskich
Warszawa, ul. Niegolewskiego 8
Autorzy: architekci

Barbara i Stanistaw Brukalscy
Instalacja C0: inzynier Czestaw Zarzecki
Konstrukcja: murowana z cegty
Powierzchnia: ok. 240 m? (bez piwnic)
Powierzchnia zabudowy: 100 m?

Kubatura: ok. 720 m3

Projekt: 1927-1928

Realizacja: 1927-1929

Przebudowa: lata 80.

Dom zostat nagrodzony ztotym medalem
na Miedzynarodowej Wystawie

w Paryzu w 1937 roku
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Pierwszy powojenny konkurs na zabudowe

LDYBY REALIZACIA kwartatu miedzy ulicami Marszatkowska,
WYSOKOSCIOWCOW Swietokrzyska, Emilii Plater i Alejami
W CENTRUM WARSZAWY Jerozolimskimi ogtoszono w 1947 roku. Program

zakladat realizacje w tym miejscu centrali

DOS5ZtA DO SKUTKU’ Spotem i gtéwnej siedziby Powszechnego
BYtYBY TO PIERWSZE Zaktadu Ubezpieczen Wzajemnych.
W POLSCE | IEDNE Projektowany zesp6t zabudowy miat by¢ w za-
7 P|ERVVSZY][:H NA SVV|E[:|E tozeniu jedynym akcentem wysokoSciowym

A stolicy, a jego wysokos$¢ siegaé prawie 200 me-
WIEZE 0 TAK |NNOWACY]NE] trow. Srodmiejskie zgrupowanie wiezowcow
KUNSTRUKC" sugerowano usytuowac na wyniesionej ptycie,

co umozliwiato bezkolizyjne doprowadzenie
do kompleksu komunikacji kotowej, a pod
plyta, na poziomie jezdni ul. Marszatkowskiej,

0
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parkingi. Dzieki temu cata przestrzen miedzy
budynkami mogta zosta¢ zagospodarowana jako
otwarte tereny dla pieszych, potaczone siecia
$rédmiejskich pasazy z podziemna kolejg i sys-
temem komunikacji miejskiej.

Na tle zgtoszonych do konkursu koncepcji zde-
cydowanie wyrdzniat sie projekt architektow
Jana Bogustawskiego i J6zefa Lowinskiego,
ktéry zdobyt drugg nagrode ex aequo z praca
Zbigniewa Ihnatowicza i Jerzego Romanskiego
(pierwszej nagrody nie przyznano). Autorzy
zaprezentowali zespot wysoko$ciowcdw po-
wiazanych z nizszym kompleksem kongresowo-
-konferencyjnym, ktéry uzupetniono o funkcje
hotelowa. Cztery, niemal identyczne drapacze
chmur zaprojektowano w oparciu o schemat
zapoczatkowany w budownictwie wysokim jesz-
cze przez szkote chicagowska w latach 8o. XIX
wieku, dzielac je na trzy zasadnicze elementy —
genetycznie i symbolicznie powiazane z archety-
picznym tréjpodziatem kolumny na baze, trzon
i gtowice. Cok6t miat miesci¢ dwa-trzy poziomy
handlowe, powyzej zaplanowano powtarzalne
kondygnacje biurowe, a na ostatnich pietrach
gabinety zarzadu, apartamenty lub czes¢ re-
stauracyjna z atrakcyjna dla turystow platforma
widokowa.

Wizja tej nowoczesnej zabudowy warszawskiego
city siegata znacznie dalej niz tylko szkicowe
zaznaczenie form. Bogustawski i Lowinski, przy
udziale konstruktora Jacka Chyrosza, dla wyso-
kosciowcow opracowali oryginalny system kon-
strukcyjny. Jego zasadniczym elementem byto
powiazanie stalowej, azurowej struktury no$nej
z zelbetowymi membranami stropéw. Osiagnieto
w ten sposob niezwykle wytrzymata strukture,
bez koniecznos$ci stosowania wewnetrznych
podp6r oraz trzonu konstrukcyjnego. Taki
system zapewniat petna dowolno$¢ aranzacji
wnetrz oraz dodatkowo znaczaco zmniejszat

1 | Makieta

2 | Sytuacja

3 | Rzuty: sal konferencyjnych na
gornych pietrach, pietra typowego,
gornego holu i dolnego parteru

4 | Rzut gornego parteru

5 | Przekroj

6 | Elewacja

grubosci przekrojow elementéw nosnych, redu-
kowat ciezar budowli, a takze, dzieki zastosowa-
niu formy walca, istotnie obnizat dziatanie sit
wiatru. Konstrukcja tego typu mogta umozliwié
budowe obiektéw znacznie przewyzszajacych za-
ktadane 200 metréw. Kilka lat p6Zniej rozwaza-
nia nad podobna forma wiezowcéw snut miedzy
innymi japonski architekt Kiyonori Kikutake,
czego wyrazem moga by¢ wizje jego Tower City
z lat 60. XX wieku. Gdyby za$ zestawi¢ koncepcje
Bogustawskiego i Lowinskiego ze znana realiza-
cja kompleksu Marina City projektu Bertranda
Goldberga (Chicago, 1964), warszawskie city jawi
sie wrecz jako projekt prekursorski.

Zgtoszone na konkurs prace niekiedy znacznie
przekraczaly okre$lone w warunkach opraco-
wania powierzchnie, wyrazajac tym samym
opinie autoré6w o tym, jakiej skali zabudowy
potrzebuje Srédmiescie. Jednak faktycznym
powodem zaniechania realizacji byto wprowa-
dzenie w niespelna rok po jego rozstrzygnieciu
zatozen architektury socrealistycznej oraz pod-
jecie decyzji o budowie w tym miejscu Patacu
Kultury i Nauki. Zaproponowane rozwiazania
przestrzenne, w tym pomyst powiazania zespotu
z miastem, wydaja sie dzi$ doskonata odpowie-
dzig na postulaty dotyczace zagospodarowa-

nia Scistego centrum Warszawy. Wspotczesne
standardy ksztaltowania zabudowy miejskiej,
komercyjne potrzeby inwestoréw, a takze daze-
nie do ozywienia i uatrakcyjnienia tego rejonu
zbiezne s3a z koncepcja sprzed 66 lat. Warto
zwroci¢ uwage, ze na obszarze porownywalnym
z tym, jaki zajmuje gmach Patac Kultury, autorzy
zaprojektowali trzykrotnie wieksza kubature
oraz powierzchnie uzytkowa. Obecne zagospo-
darowanie placu Defilad jest wiec tryumfem
archaicznej ideologii nad racjonalizmem i da-
zeniem do nowoczesnosci, co niestety przekia-
da sie na jako$¢ przestrzeni miejskiej. Projekt

7 | Schematy zasady konstrukcji
wiezowca

8 | Projekt wiezowca Tower City
projektu Kiyonori Kikutake z przetomu
lat 50. i 60. XX wieku

IL.1-7 ZA:  ARCHITEKTURA" 6-7/1948,
IL. 8 ZA ,ARCHITEKTURA" 8-9/1973

17]

Z 1947 roku byl bowiem nowatorski nie tylko pod
wzgledem konstrukcyjnym, lecz takze funkcjo-
nalnym, zakladajac oddzielenie ruchu pieszego
od kotowego, zapewnienie ogélnodostepnych
terendéw spacerowych i utworzenie atrakcyjnego
miejskiego forum. Jego realizacja z pewnoscia
ulatwitaby dzis podjecie decyzji o doinwestowa-
niu terenu oraz wkomponowanie w kompleks
nowej zabudowy.

e |

Projekt centrali Spolem i P.Z.UW.
w Warszawie

Autorzy: architekci Jan Bogustawski i Jozef
towiniski, konstruktor Jacek Chyrosz
Konstrukeja: stalowa struktura nosna,

stropy zelbetowe

Powierzchnia zabudowy: ok. 35 100 m? (ok. 3,5 ha)
Kubatura: ok. 2 300 000 m?3

Projekt konkursowy: 1947, || nagroda réwnorzedna
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Budowe kolei linowej na Kasprowy Wierch po-

KOLEJ I'INOWA przedzita ozywiona dyskusja nad zasadnoscia tej
NA KASPROWY WIERCH inwestycji. Przywolywano argumenty, jakoby tak
ZBUDOWANO ZALEDWIE drastyczna ingerencja w pejzaz tatrzanski miata

przyczynic sie do trwatej dewastacji naturalnego
W SIEDEM MlESlEEY krajobrazu. Obroncy przyrody i taternicy niechetni
BYtA PlERWSZA byli udostepnieniu gor szerokim masom. Jednak

zar6wno zwolennicy, jak i przeciwnicy przedsie-
TEGO TYPU INWESTYCJA ow dl. icy, jak i ! i f' ; dsi

wziecia zgodnie przyznawali, Ze infrastruktura
W POLSCE TRZECIA NA i obstugujace ja budynki powinny zostac zreali-
SWIECIE POD WZGLEDEM zowane w sposob jak najmniej zaznaczajacy sie
DEUGOSCI TRASY w kiajobrazie.

Trase kolejki wytyczono przy uwzglednieniu
uksztattowania terenu, z dala od uczeszczanych

szlakéw turystycznych. Przebieg linii podzie-

lono na dwie czesci, sytuujac stacje posrednia

na Myslenickich Turniach, a przystanki skrajne —
w KuZnicach i na Kasprowym Wierchu.

W 1935 roku powstat projekt autorstwa Anny

i Aleksandra Kodelskich, absolwentow Wydziatu
Architektury Politechniki Warszawskiej, majacych
juz na koncie m.in. realizacj¢ obiektéw miesz-
kalnych i uzytecznosci publicznej. Kodelskim
zlecono opracowanie architektury stacji oraz roz-
wiazanie funkcji towarzyszacych. Projektanci zde-
cydowali sie na uzycie kamienia jako podstawowe-
go materiatu, dzieki czemu zaproponowane przez
nich budynki o prostej, nowoczesnej formie miaty
by¢ lepiej powigzane z otoczeniem. Zastosowano
prosta artykulacje elewacji z uwypukleniem rytmu
azurowych podpér i otworé6w okiennych, przy
nieznacznym rozcztonkowaniu bryt. Fakture $cian
licowanych kamieniem skontrastowano z gtadka,
tynkowana ptaszczyzna, co dodatkowo wzmogto
czytelno$¢ rozwiazan.

Budowa wymagata niezwyktego wysitku i staran-
nej organizacji. Prace prowadzone byly na kilku
zmianach, niemal bez przerwy przez siedem mie-
siecy, od sierpnia 1935 roku do konca lutego 1936
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roku. W 80% wykonywano je bez udzialu maszyn
i urzadzen. Materialy w wyzsze partie gor poczat-
kowo przenosili sami robotnicy, dopiero w poz-
niejszych miesigcach sprowadzono koniki hucul-
skie, dzieki czemu wnoszenie ciezkich workow ze
Zwirem i cementem zaczeto przebiega¢ sprawniej,
a na czesci trasy zrealizowano nawet robocza ko-
lejke. Na szczycie Kasprowego Wierchu, w okresie
najwiekszych mrozéw i zawiei, wzniesiono drew-

niang, ogrzewang wiate, ostaniajaca teren budowy,

co umozliwito wykonanie w trudnych warunkach
pogodowych prac murarskich i betoniarskich.

Na uksztaltowanie rzutu stacji na My$lenickich
Turniach istotny wptyw wywart fakt, Ze obie
czesci linii zbiegaja sie w tym w rejonie uko$nie.
Stacji w KuZznicach nadano forme monumentalna.
Podobnymi §rodkami wyrazu operowano przy

Kolej linowa na Kasprowy Wierch
2 | Schemat trasy kolei

3 | Robotnicy w drodze z Kuznic na
Kasprowy Wierch, w tle Giewont;
FOT. NARODOWE ARCHIWUM CYFROWE

4 | Rzut stacji w Kuznicach

5 | Stacja w Kuznicach

4]

projektowaniu obiektu na Kasprowym Wierchu,
program funkcjonalny byt tam jednak bardziej
rozbudowany. Pojawily sie nawet komentarze,

Ze to zbyteczne, ze duze pomieszczenia kawiar-
niane beda Swieci¢ pustka. Wiekszos¢ opinii byta
jednak pozytywna. Kolej linowa nadata nowy ton
prowincjonalnej architekturze (...) Zakopanego,
ktére bedzie musiato podciggnqc sie do tego po-
ziomu - pisal w nr. 12. zZ 1936 roku miesiecznik
JArchitektura i Budownictwo”. W sasiedztwie
stacji na Kasprowym Wierchu, wkrétce po zakon-
czeniu realizacji, oddano jeszcze niewielki, na-
wigzujacy do niej forma budynek obserwatorium
meteorologicznego wedtug projektu Kodelskich.
Ostatecznie budowa kolei linowej w Tatrach przy-
czynita sie do popularyzacji turystyki w tym rejo-
nie, a ona sama stata sie atrakcja przyciagajaca co

roku wielotysieczne ttumy. W momencie realizacji
byla trzecia na $wiecie pod wzgledem diugosci
trasy i piata ze wzgledu na réznice wzniesien.
Uwagi dotyczace zbyt bogatego programu budynku
na Kasprowym Wierchu, przy obecnym natezeniu
ruchu turystycznego, moga wywotywac rozbawie-
nie. To pokazuje, jak trudno czasem oszacowaé
wplyw inwestycji na zmiany zachodzace w otacza-
jacej przestrzeni.

6 | Stacja na Myslenickich Turniach

7 | Rzut stacji na Myslenickich Turniach
8 | Rzut stacji na Kasprowym Wierchu
9 | Stacja na Kasprowym Wierchu

FOT 1,6, 9:T.S. ZWOLINSKI; IL. 1, 2, 4-9 ZA:
ARCHITEKTURA | BUDOWNICTWO" 12/1936

Stacje kolei linowej na Kasprowy Wierch

Autorzy: architekci Anna i Aleksander Kodelscy
Konstrukcja: zelbetowa i murowana z kamienia
granitowego

Wysokosc stacji Kuznice: 1027 m n.p.m.

Wysokost stacji Myslenickie Turnie: 1352 m n.p.m.
Wysokost stacji Kasprowy Wierch: 19555 m n.p.m.
Dlugost trasy: 4182 m

Projekt: 1535

Realizacja: 1936
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W Kampus w foruniu

POLSCE

ZAPROJEKTOWANY W
1964 ROKU KAMPUS
UNIWERSYTETU

MIKOLAJA KOPERNIKA
W TORUNIU TO PIERWSZY
CALOSCIOWO ZAPLANOWANY
| ZREALIZOWANY
NOWOCZESNY ZESPOL
AKADEMICKI W POLSCE

Zatozony w 1945 roku Uniwersytet Mikotaja
Kopernika w Toruniu odegrat istotna role w po-
wojennym rozwoju miasta. Az do 1970 roku, kiedy

to powotano Uniwersytet Gdanski, pozostawat jedyna
uczelnia tego typu na obszarze catej Polski potnocne;j.
Na poczatku lat 60. rozpoczeto przygotowania do bu-
dowy kampusu na rozlegtym terenie znajdujacym sie
wowczas na poinocno-zachodnich obrzezach miasta.
Na temat projektu uniwersytet prowadzit rozmowy

z kilkoma duzymi biurami, jednak zadne nie chciato
sie podja¢ tak pionierskiego zadania. Ostatecznie zle-
cenie przyjat dopiero Ryszard Kartowicz, ktéry wspot-
pracowat z uczelnia od 1962 roku, starajac sie wyzna-
czy¢ dla zalozenia najlepsza lokalizacje. Do przygoto-
wania koncepcji miasteczka na Wydziale Architektury
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Politechniki Warszawskiej powotano specjalistyczna
pracownie S-77. Tego typu studia projektowe, dyspo-
nujace wielobranzowymi zespotami, funkcjonowaty
wowczas przy wiekszosci uczelni technicznych jako
tzw. gospodarstwa pomocnicze. Sam Kartowicz miat
juz za sobg doswiadczenie pracy w Biurze Odbudowy
Stolicy. Zasiadat tez w Radzie Odbudowy Warszawy

i kierowat Zaktadem Osiedli Robotniczych. Nie reali-
zowat dotad tak znaczacych projektéw, byt za to auto-
rem opracowan planistycznych. W skiad zespotu S-77
weszli ponadto m.in. Witold Benedek, wspotprojek-
tant Akademii Muzycznej w Warszawie, oraz mtodzi
architekci Lech Ktosiewicz i Konrad Kucza-Kuczynski.
W 1964 roku przedstawiono projekt koncepcyjny za-
tozenia. Pierwszy etap budowy kampusu ukonczono

w 1973 roku, co zbieglo sie z jubileuszem obchodéw
500-lecia urodzin Mikotaja Kopernika. Ogromny ze-
spot uniwersytecki zlokalizowano przy planowanej
szosie tranzytowej Warszawa-Bydgoszcz. Obiekty
dydaktyczne usytuowano wzdtuz gtéwnej osi pot-
noc-potudnie, z mozliwoscia ich dalszej rozbudowy
w kierunku poprzecznym. Ze wschodu na zach6d wy-
znaczono druga oS, przy ktérej mialy sie znalez¢ domy
studenckie i funkcje socjalno-ustugowe. Wzdtuz obu
osi poprowadzono ciagi piesze, w duzej czesci zada-
szone. Na ich przecieciu powstato reprezentacyjne fo-
rum, wokot ktérego wzniesiono najwazniejsze budyn-
ki: biblioteke, gmach rektoratu i aule. Pozostawiono

w stanie niemal nienaruszonym przylegajace do niego

rozlegle tereny leSno-parkowej zieleni. Zespét ten
stanowil gtéwna dominante przestrzenng i koncen-
trowat zycie akademickie.

Gmach rektoratu oraz budynek auli potaczono zada-
szeniem otaczajacym patio miedzy nimi. W péinocnej
czesci forum, na osi gtéwnego wejscia, zlokalizowano
biblioteke. Centralng przestrzen placu miedzy rektora-
tem, aulg i biblioteka wypetnia duzy zbiornik wodny.
Budynki forum gléwnego wyniesiono nieco ponad
pierwotny poziom terenu, tworzac rozlegly taras oto-
czony ze wszystkich stron schodami i kreujac amfite-
atralng przestrzen z lustrem wody posrodku.
Znaczenie kompozycji byto istotne z punktu widze-
nia humanizacji tego rozlegtego zespotu obiektow.
Jednocze$nie catoSciowe opracowanie ukfadu okazato



1 | Plan kampusu Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika

2 | Elewacja gmachu auli z kompozycja
plastyczng projektu Stefana Knappa,
1974; FOT. PAP/ JAN MOREK

3 | Struktura i sekwencje przestrzeni
otwartych centrum uniwersyteckiego

4 | Zasada kompozycji przestrzennej
zespotu placow centrum: przekroj
poprzeczny
5 rPrzekrﬁj podtuzny

6 | Aula z z sufitem akustycznym

i oSwietleniem z miedzianych tubusow;
FOT J.H. SWITALSKA
ILUSTRACJE 1, 3-6 ZA: , ARCHITEKTURA" 7/1973

bedle mmenkamiowe

sie niezwykle korzystne dla osiggniecia pelnej spéjno-
Sci projektu, jego realizacji i p6Zniejszego uzytkowa-
nia. W pierwszym etapie inwestycji ukoniczono rekto-
rat, aule, biblioteke oraz zesp6t doméw studenckich

i hoteli asystenckich. Oddano do uzytku stot6wke

i sale gimnastyczne. Zesp6t dydaktyczny zostat zreali-
zowany czeSciowo. Powstat Instytut Chemii i Wydziat
Biologii.

Na uwage zastuguja wnetrza obiektow, zwlaszcza wo-
bec niezbyt wysokiego poziomu 6wczesnego wyko-
nawstwa, braku rozwigzan systemowych i gotowych
modutoéw. Wysokiej jakosci marmurowe posadzki
zestawione zostaly z nowoczesna ceramika Scienng
projektu Krzysztofa Henisza oraz projektowanymi
indywidualnie lekkimi systemami sufitéw podwie-
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szanych z odpowiednio dobranym o$wietleniem.

W przestrzeni auli, ktéra pomiesci¢ mogta 1000 0s6b,
wykonano sufity akustyczne, a do jej oswietlenia
uzyto mocowanych w rzedach miedzianych tubuséw
0 50-centymetrowej Srednicy. Na elewacji gmachu

z emaliowanych piyt zeliwnych powstala charakte-
rystyczna kompozycja plastyczna projektu Stefana
Knappa, inspirowana Uktadem Stonecznym i symbo-
lika ciat niebieskich.

Realizacja zespotu zostata uhonorowana wieloma na-
grodami, miedzy innymi Nagroda Pafistwowa I stop-
nia w dziedzinie planowania przestrzennego.

W 1991 roku International Society of City and
Regional Planners w wydawanym przez siebie,Biule-
tynie” opublikowato relacje zagranicznych architek-

toéw i urbanistéw z wizyty w Polsce. Czytamy w niej:
Uktad przestrzenny, lokalizacja oraz budynki sq jedynym
istotnym, nowoczesnym i monumentalnym kompleksem,
jaki zobaczylismy w Polsce. Jakos¢ jego architektury [...]
nalezy do najlepszych przyktadéw péznego stylu CIAM
w Europie i jest poréwnywalna z realizacjami holender-
skich architektow, takich jak Van der Vlugt, Dudok i Van
Tijen lub hiszpanskich, jak Loufs Sert. Nie tylko architek-
tura i uktad przestrzenny osiggnety tu wysoki poziom,
takze wnetrza zastugujq na podziw; audytorium i bi-
blioteka wywotujq szczegdlne wrazenie i sq imponujqce
pod wzgledem przemyslanego zaakcentowania prostoty
betonu i lekkosci drewna, przez co sq poréownywalne z ja-
kosciq wnetrz Aalto, Asplunda i Saarinena. Miasto moze
by¢ dumne ze swego nowoczesnego dziedzictwa i powin-
no uhonorowac jego projektantéw! (ISOCARP Bulletin,
1/1991, S. 23).

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

Autorzy: architekci Ryszard Kartowicz (generalny
projektant), Witold Benedek (biblioteka), Zenon
Buczkowski (przychodnia zdrowia), Andrzej
Jaworski (Instytut Chemii), Lech Ktosiewicz
(wnetrza auli i rektoratu), Konrad Kucza-
Kuczynski (forum gtéwne i biblioteka), Bogdan
Poptawski (Wydziat Biologii i Nauk o Ziemi),
Marek Rézanski (rektorat i aula), Wincenty
Szober (domy studenckie, asystenckie,
stotowka)

Powierzchnia terenu: 40 ha (1973), docelowo: 80 ha
(1980)

Kubatura budynkéw facznie: 350 000 m3 (1973),
docelowo: 700 000 m3 (1980)

Projekt: 1964-1967

Realizacja: 1967-1973
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W Muzeum w krajobrazie

POLSCE

DZIS MUZEUM BITWY
POD GRUNWALDEM
MOZNA BY PRZYPISAC

DO LAND ARTU ALBO
UZNAC ZA FOLDING,

TO PIERWSZY W POLSCE
BUDYNEK ,ROZWIJAJACY
SIE’ Z KRAJOBRAZU POL
GRUNWALDU

Po II wojnie $wiatowej zbudowano w Polsce
dziesiatki pomnikéw. Tworzenie miejsc przy-
wotujacych pamiec o zbrodniach wojennych
byto obowiazkiem tych, co przezyli, cho¢ bez
watpienia mialy one petni¢ takze role propa-
gandowa. W PRL-u powstawaty wiec obiekty

o uniwersalnej, humanistycznej wymowie, jak te
na terenach niemieckich oboz6é6w koncentracyj-
nych: w OSwiecimiu, Treblince czy Ptaszowie. Za
pomoca wyrafinowanych artystycznie monumen-
tow czczono Obroncow Westerplatte w Gdansku
i Bohater6w Warszawy. Z drugiej strony zakla-
dano tez — do dzi$ wywotujace liczne dyskusje

- cmentarze zolnierzy Armii Czerwonej albo
planowano realizacje takich propagandowych
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zatozen jak pomnik po$wiecony powrotowi
Ziem Zachodnich i Péinocnych do Macierzy we
Wroctawiu. Jednak zaréwno te klasycyzujace,
socrealistyczne budowle pomnikowe, jak i p6z-
niejsze, o bardziej abstrakcyjnej formie, znaczaco
przewyzszaja — jakoscia projektu, wykonawstwa
i narracji — banalne, pompatyczne i populistycz-
ne twory naszych czaséw. Wystarczy przywo-
ta¢ choéby Organy, czyli pomnik Utrwalaczy
Wiadzy Ludowej, autorstwa Witadystawa Hasiora
w Chroszczynie na Podhalu, ktéry - dzieki
odpowiedniemu wyprofilowaniu stalowych
elementéw — wydaje dzwieki, gdy wieje wiatr.
Ogromnym walorem powojennych projektow sa
przy tym czesto ich relacje z kontekstem.

Obiekty powstajace w miastach, jak pomnik
Zotnierzy Radzieckich w Olsztynie (proj. Xawery
Dunikowski) czy zniszczony w 1990 roku pomnik
Czynu Rewolucyjnego w Sosnowcu (proj. Witold
Ceckiewicz z Helena i Romanem Husarskimi),
miaty odpowiednie przedpole chroniace przed
zgietkiem ulic. Dzi$ tego rodzaju podejscie prze-
grywa z pragmatyka — w Olsztynie na placu zorga-
nizowano parking.

Projektanci pomnikéw krajobrazowych z lat 60.
XX wieku niejednokrotnie wykorzystywali walory
rzezby terenu, tu sztandarowym przykiadem jest
cmentarz polski na Monte Cassino, gdzie czes¢
zbocza uksztattowano jako amfiteatralne wznie-

sienie, zwienczone widocznym z daleka krzyzem.
Jedna z najznakomitszych realizacji zwiazanych
Scisle z krajobrazem jest jednak zatozenie na polu
bitwy pod Grunwaldem w Stebarku z 1960 roku.
To pierwszy w Polsce tak pelny przykiad archi-
tektury zintegrowanej z terenem, a réwnoczesnie
zapowiedz land artu — nurtu w sztuce, ktérego
narodziny datuje si¢ na 1967 rok. Wtopione

W teren muzeum, autorstwa architekta Witolda
Ceckiewicza i rzezbiarza Jerzego Bandury (ucznia
Xawerego Dunikowskiego), wpisuje sie tez we
wspotczesne tendencje zaginania powierzchni
uzytkowych (folding), od lat 9o. chetnie stosowa-
ne przez Swiatowych projektantéw. Za przyktad
moze postuzy¢ tu Land Form One w Weil am



1 | Wnetrze pawilonu muzeum,

stan z poczatku lat 60. XX wieku;

FOT. WACEAW KAPUSTO, ZE ZBIOROW MUZEUM
WARMII | MAZUR

2 | Fragment zatozenia pomnikowego
na polach Grunwaldu - proporce
zwyciestwa i obelisk rycerski Bitwy
pod Grunwaldem; FOT. TOMASZ WASZCZUK/
AGENGA GAZETA

3 | Amfiteatr na dachu pawilonu oraz

Rhein (proj. Zaha Hadid) — pawilon z 1999 roku,
na dach ktérego wchodzi si¢ pochylniami wypro-
wadzonymi ze $ciezek parkowych.

Projekt na polach grunwaldzkich zostat wytonio-
ny w zamknietym konkursie, do ktérego zapro-
szono 10 zespotow z catej Polski. W sktad kazdego
z nich wchodzit rzezbiarz i architekt. Kompleks
zrealizowano w latach 1959-1960 na uczczenie 550
rocznicy bitwy pod Grunwaldem. Przed zakon-
czeniem prac budowe wizytowat sam Wtadystaw
Gomotka.

Zatozenie rozciaga sie na obszarze okoto 100
hektaréw - to historyczne pole bitwy pod admi-
nistracja muzeum. W jego sktad wchodza: m.in.
obelisk rycerski, proporce zwyciestwa i pawilo-

nu z amfiteatrem na dachu. Ciezki, kamienny
obelisk, ustawiony na cokole, zbudowany jest

z dwoch, lekko obroconych wzgledem siebie bryl,
w ktorych, jak w hetmach, zatopione s3 gtowy
rycerzy. Wyzsza, smukla i azurowa rzezba sktada
sie z kilku zwezajacych sie ku gorze, stalowych,
ocynkowanych stupow wysoko$ci 30 metrow.

To jakby trzony widczni, ktére w gornej czesci po-
laczone s3 elementami nawiazujacymi do ksztat-
tu choragwi polskich. Jak pisal Jerzy Olkiewicz

w ,Architekturze” 10/1967: formy wiqzqc sie z sobq
przez kontrast, zadrazniajq w jakis sposéb otaczajq-
cq przestrzen, tworzq uklad, ktéry panuje nad catym
tagodnym i dosc¢ sielskim otoczeniem.

Wiasnie w to sielskie otoczenie subtelnie wtapia

kamienna makieta ustawienia wojsk
pod Grunwaldem; FOT PRZEMYSEAW
SKRZYDEO/AGENCJA GAZETA

4 | Fragment szklanej elewacji muzeum
ostonietej kamiennymi zaluzjami,

w glebi schody prowadzace na dach

do amfiteatru; F07 7 Z4S080W MUZEUM
BITWY POD GRUNWALDEM W STEBARKU. DZIEKI
UPRZEIMOSCI MUZEUM

5 | Elewacje pawilonu; SZKICE AUTORSKIE

sie architektura mauzoleum. Delikatne, przeni-
kajace sie krzywizny, po ktérych biegna $ciezki
laczace poszczegblne elementy zatozenia, sa
przedtuzone w formie zataczajacego tuk budynku.
Na jego dachu powstat otwarty amfiteatr, z ktére-
go otwiera sie widok na pola. Obiekt ,zawiniety”
jest wokot eliptycznej planszy-sceny ukazujacej
uktad sit w bitwie. Od strony pomnikéw archi-
tektura jest niemal niezauwazalna. Czes¢ $ciany
pawilonu zaprojektowano jako szklang elewacje,
ostonieta kamiennymi ,zaluzjami”. W $§rodku,
naprzeciw mozaiki przedstawiajacej rycerzy (au-
torstwa Witolda Ceckiewicza, Heleny i Romana
Husarskich oraz Marii Letkiewicz), mie$ci sie
ekspozycja zawierajaca m.in. elementy uzbrojenia
i kopie Sredniowiecznych choragwi zawieszone
pod zebrami zelbetowego stropodachu.

Muzeum Bitwy pod Grunwaldem jest jednym

z wecze$niejszych dziel Witolda Ceckiewicza,
majacego w dorobku zaréwno klasycyzujacy bu-
dynek Dyrekcji Budowy Kolei PKP w Krakowie
(1950-1954), stynny p6Znomodernistyczny ho-
tel Cracovia (1959-1966), jak i corbusierowska,
azurowgq konstrukcje ambasady polskiej w New
Delhi (we wspétpracy ze Stanistawem Denko,
1973-1978), ale i wiele realizacji sakralnych, m.in.
w Rzeszowie, Krakowie i Lagiewnikach.

Zatozenie na polu bitwy pod Grunwaldem - obelisk
rycerski, proporce zwyciestwa i pawilon Muzeum Bitwy
pod Grunwaldem

Gierzwatd, Stebark 1

Autorzy: architekt Witold Ceckiewicz,

rzezbiarz Jerzy Bandura

Konstrukeja pawilonu muzeum: zelbetowa

Projekt konkursowy: 1959

Realizacja: 1959-1960
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W (aleriowiec z mezonetami

OLSCE

WROCEAWSKI BLOK
T0 PIERWSZY
W POLSCE CALERIOWEC

7 DWUPOZIOMOWYMI
MIESZKANIAMI,
DOSWIETLONE

7 0BU STRON LOKALE
PRZYPOMINAJA DOMY
JEDNORODZINNE
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W 1960 roku, kiedy zrealizowano mezonetowiec
przy ul. KoHataja, Wroctaw byt jeszcze powojen-
nym pustkowiem. Zniszczenia powstate w 1945
roku, w wyniku walk o Twierdze Breslau, byty
ogromne — obejmowaty ponad 80% zabudowy.
Obrazu catos$ci dopetnity wyburzenia dokonane
w kolejnych latach, czeSciowo zwiazane z bu-
dowa nowej infrastruktury czy przekazywaniem
cegiel na rekonstrukcje Warszawy. Powojenne
gruzowisko, ktore zasiedlili Polacy, przed wojna
byto ponad 8oo0-tysieczna metropolia. W 1945
roku dwie trzecie Niemcéw uciekto badz zo-
stato ewakuowanych przed nadciagajaca Armia
Czerwona. Pietnascie lat p6zniej Wroctaw liczyt
juz 400 tysiecy mieszkancow, z czego wiekszos¢
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stanowili repatrianci z Kres6w Wschodnich.
Podobnie jak w catej Polsce, problem mieszka-
niowy byl jedna z gtéwnych bolaczek w zniszczo-
nym mies$cie. Po wojnie przystapiono do odbu-
dowy staréwki, wzniesiono pokazowe zatozenie
Kosciuszkowskiej Dzielnicy Mieszkaniowej,

a po 1956 roku — kiedy przywrécono spétdziel-
czo$¢ mieszkaniowa — w centrum na potege
zaczely powstawaé nowe modernistyczne

bloki bedace Gomutkowskimi ,rozwigzaniami
oszczednoSciowymi”.

Jadwiga Grabowska-Hawrylak, pierwsza archi-
tektka na Politechnice Wroctawskiej, w odbudo-
wie miasta uczestniczyta jeszcze jako studentka.
Projektowala i nadzorowata odtwarzanie kamie-

nic na Rynku - tak zdobywajac doswiadczenie
na placu budowy. W Miastoprojekcie wspot-
tworzylta pierwsza autorska pracownie, ktérej
kierownikiem byt Igor Tawryczewski. Do zespotu
nalezeli tez Maria Tawryczewska i Edmund
Frackiewicz, a konstruktorem stale wspotpra-
cujacym z calg grupa byt inzynier Wojciech
Swiecicki.

Galeriowy typ zabudowy przy ul. Kotataja zostat
wybrany z powodu waskiej dziatki, w ktorej bez-
posrednim sasiedztwie znajduja sie kamienice
mieszkalne i oficyny mieszczace niegdys mate
zaktady przemystowe. Dom zaprojektowano jako
modernistyczny, wolno stojacy blok, odcinajacy
sie od otaczajacych zabudowan. W odréznieniu
od wielu mieszkaniowek powstajacych wtedy

w centrum, parter przeszklono i przeznaczono
na lokale ustugowe.

Obiekt sktada sie z dwukondygnacyjnych miesz-
kan - to pierwsze takie rozwigzanie w Polsce,
cho¢ w latach 60. mezonety cieszyly sie juz
wowczas w Europie spora popularnoscia (np.
jednostki mieszkalne projektu Le Corbusiera we
Francji i w Niemczech z lat 50. ). Dodatkowym
atutem polskiego mezonetowca jest rozmiesz-
czenie komunikacji poziomej na co drugiej
kondygnacji (dzieki temu na pietrach mieszkan
zaprojektowano okna od strony galerii). Dwie
przeszklone klatki schodowe znalazty sie w pro-
stopadtoscianach poza obrysem gtéwnej bryty.
Budynek w tej formie udato sie zbudowac¢ dzieki
umiejetno$ciom negocjacyjnym projektantéw,
ktérzy forsowali go ze wzgledu na mozliwos¢
dwustronnego doswietlenia wnetrz. Zatozeniem
autorki byto zreszta stworzenie jak najbardziej
wygodnych lokali, niczym pouktadane na sobie
domy jednorodzinne. Mieszkania nie podlegaty
wtedy tak restrykcyjnym normatywom jak péz-
niej, i miaty powierzchnie ok. 70 m2. Inwestorem
mezonetowca byla Dyrekcja Inwestycji Miejskich
(wcze$niej funkcjonujaca jako Dyrekcja Budowy
Osiedli Robotniczych), a znajdujace si¢ w nim
lokale przeznaczono w czesci dla mieszkancow
wyburzanych kamienic w okolicy.

Na poziomie wejscia kazdego z mieszkan za-
planowano pokéj dzienny z tarasem, posrednio
doswietlony aneks kuchenny i jadalnie z oknem
na galerie, a powyzej: tazienke, oddzielny ustep
i dwie sypialnie - jedna z matym balkonem.
Poziomy potaczono jednobiegowymi, otwartymi
schodami. Uktad wnetrz zostat uwidoczniony
na frontowej elewacji wschodniej — od strony
ulicy. Krata na fasadzie odzwierciedla podziat

na lokale, a mniej rygorystyczny uktad okien od-
powiada konfiguracji mieszkan. Poprzeczne Scia-
ny konstrukcyjne wykonano z gruzobetonu. Byto
to rozwigzanie wymys$lone przez zespét projek-
towy w celu oszczednosci, cho¢ gruz w réznych
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1 | Detal elewacji frontowej
mezonetowca

2 | Obecny stan budynku przy

ul. Kokataja 9-12; FOT KRZYSZTOF SMYK
3 | Rzut dolnego poziomu mieszkania
4 | Rzut gornego poziomu mieszkania
5 | Rzut kondygnacji powtarzalnej na
poziomie wejs¢ do mieszkan

4
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postaciach wykorzystywano w powojennej Polsce
takze do innych elementéw budynkéw (na przy-
ktad prefabrykowanych detali jak kolumny czy
gzymsy).

Ambicja Jadwigi Grabowskiej-Hawrylak byta
ponadto realizacja na dachu corbusierowskiego
tarasu dostepnego dla wszystkich mieszkan-
cow, jednak to rozwigzanie nie funkcjonowato
dtugo - wkroétce zadaszong cze$¢ zabudowano

i przeznaczono na mieszkania. Problemem by-
to takze partackie wykonanie stropodachu, co
powodowato nieszczelnosci i wymagato wielu
remontow. Na samej gorze znalazly sie komorki
lokatorskie, dwa mieszkania i przestronne studio
artystyczne z tarasem.

1700 | 6|

W okresie powstawania mezonetowca architekt-
ka zaprojektowatla takze é6wczeSnie najwyzszy
budynek we Wroctawiu - dziesigciokondygna-
cyjny Dom Naukowca przy placu Grunwaldzkim,
ktéry wyposazono m.in. we wbudowane meble,
przesuwne drzwi chowane w $cianach i zsypy
na $mieci (1961). W pazdzierniku 1962 roku
prezentacje obydwu budynkéw opublikowato
francuskie czasopismo ,LArchitecture d’Aujour-
d’hui”, co byto ogromnym wyréznieniem. Kilka
lat p6Zniej, w 1968 roku, Grabowska-Hawrylak
przystapita do projektowania swojego opus ma-
gnum - zespotu mieszkalno-ustugowego na pla-
cu Grunwaldzkim, stynacego z uzytych na elewa-
cjach owalnych prefabrykatéw zelbetowych.

1:700 | 5|

6 | Rzut kondygnacji powtarzalnej na
gornym poziomie mieszkan

7 | Mezonetowiec przy ul. KoHataja
9-12, stan z lat 60.

8 | Elewacja z przeszklonymi klatkami
schodowymi

ZDJECIA. 1, 7. 8: ARCHIWUM PROJEKTANTKI
RYSUNKI 3-6: JEDNOSTKA ARCHITEKTURY

Budynek mieszkalno-ustugowy

Wroctaw, ul. Kottataja 9-12

Autorzy: J]adwiga Grabowska-Hawrylak,
Edmund Frackiewicz,

Maria Tawryczewska,

Igor Tawryczewski

Inwestor: Dyrekcja Inwestycji Miejskich
Konstrukeja: gruzobeton

Liczba mieszkai: 54 + 3 (poddasze)
Powierzchnie mieszkan: 70 m?

Projekt: 19558

Realizacja: 1960
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W Kosmiczne obserwatorium

POLSCE

0 UNIKALNOSCI
OBSERWATORIUM
DECYDUJA AWANGARDOWA

FORMA, KOJARZACA SIE
Z UFO, | WYJATKOWA,
BARDZO KOMPLIKUJACA
REALIZACJE, LOKALIZACJA
~ NA SZCZYCIE SNIEZKI,
1602 METRY N.PM.

Forma obserwatorium na Sniezce od chwili powsta-
nia budzita skojarzenia z kosmosem — nazywano je
marsjanskimi talerzami, latajacymi spodkami czy
UFO. To ze wzgledu na niecodzienny ksztatt budynek
stat sie fenomenem - jedna z niewielu realizacji
czasOw Polski Ludowej, ktora jest zaré6wno doceniana
przez profesjonalistow jak i akceptowana oraz rozpo-
znawana spotecznie. Obiekt od lat 70. stanowi ikone
Karkonoszy, pojawia sie na pocztéwkach i niezliczo-
nych fotografiach amatoréw gorskich wycieczek.
Obserwatorium, wedtug miejscowych wiadz,

miato by¢ czyms$ wiecej niz tylko zwyklym budyn-
kiem zastepujacym ponad stuletnig konstrukcje

z bali, w ktérej dotychczas pracowali meteoro-

lodzy. Dlatego pierwsze koncepcje tradycyjnej
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prostopadtosciennej bryly, wykonane w latach 5o.
w warszawskim Miastoprojekcie, byty odrzucane
przez inwestora (Zarzad Urzadzen Turystycznych
PTTK), a opracowanie dokumentacji powierzono
Zaktadowi Projektowo-Ustugowemu Politechniki
Wroclawskiej. W ten sposob w 1960 roku temat
trafit do Witolda Lipifiskiego — wtedy adiunkta

na Wydziale Architektury, wtasnie przystepujace-
go do realizacji domu wlasnego w ksztalcie igloo
na wroctawskim Zalesiu (,,A-m”6/11). Lipinski zafa-
scynowany byt aerodynamika (latat szybowcami,
interesowat sie lotnictwem), stad wiekszo$¢ jego
projektéw przyjmowata miekkie ksztatty. Swoje wizje
zebral w pracy habilitacyjnej Powlokowe formy skle-
pione (1978), gdzie obok obserwatorium na Sniezce

znalazly sie szkice kosmicznych doméw, schronisk
czy klubéw robotniczych. Lipifski przywiazywat

tez wielka wage do wtopienia swoich dziet w krajo-
braz. Tak méwit o inspiracji do projektu na Sniezce:
Zasugerowaly mnie charakterystyczne dla Karkonoszy
grupy skalne uformowane erozjq. Ze spietrzen eliptycz-
nych gtazéw zapozyczytem przyszty ksztatt obiektu
(Maria Jarmulkowa, ,Marsjanskie talerze” na Sniezce,
,Rocznik Jeleniogorski”, 1974).

Obserwatorium Panstwowego Instytutu
Hydrologiczno-Meteorologicznego to najwieksze
osiagniecie Witolda Lipinskiego. Przypomina niekto-
re projekty Franka Lloyda Wrighta, Johna Lautnera
czy wizje amerykanskiego scenografa Normana Bela
Geddesa. Jest to pierwszy w Polsce tak futurystyczny
budynek wpisany w krajobraz. Projekt zgodny z 6w-
czesnymi tendencjami stylistycznymi, inspirowany-
mi podbojem kosmosu i rozwojem science fiction. Te
estetyke czesto kojarzy sie ze stynng kreskowka stu-
dia Hanna-Barbera Jetsonowie (1962-1963). Z jednej
wiec strony kosmiczne formy zaproponowane przez
architekta sprawiaja wrazenie jakby tylko na chwile
wyladowaty w przasnej rzeczywistosci PRL-u, z dru-
giej — sa precyzyjnie wpisane w istniejaca topografie.
Budowa na wysokosci 1602 m n.p.m. wymaga-

fa indywidualnego projektu, odpowiadajacego

na trudne warunki atmosferyczne, wpisujacego sie
w sylwete gory, a jednocze$nie spetniajacego role
propagandowa. Lipinskiemu udato sie pogodzié¢

te pozorne sprzecznosci w swojej koncepcji trzech
dyskéw potaczonych wertykalnym trzonem spo-
czywajacym na wtopionej w teren podbudowie. Jak
pisat w ,Projekcie” z 1965 roku Jerzy Hryniewiecki:
[dyski] stanowiq forme zespotu elementéw centralnych
zyjacych nastrojem klimatu, silnych wiatréw i potrze-
bg stworzenia wnetrza jak najbardziej zwigzanego,
zamknietego, a jednoczesnie dajqcego jak najszersze
mozliwosci panoramiczne. Odciecie czasz od terenu
umozliwito minimalng ingerencje w ksztatt gorskie-
go szczytu. Niestety, nie udato sie w pelni wykorzy-
sta¢ walor6w wnetrza — obwdd najwiekszego dysku
dostepnego dla turystow zostat podzielony miedzy
zaplecze i restauracje otwierajaca sie na widok
jedynie ¢wiartka okregu. Wystréj restauracji wyko-
nano wedtug projektu Pracowni Sztuk Plastycznych
z Wroctawia, indywidualne projekty wyposazenia
przygotowal lokalny rzemie$lnik. Najbardziej cha-
rakterystycznym elementem - zachowanym do dzi$
- jest azurowy sufit o szeSciokatnych oczkach. Talerz
srodkowy miesSci pokoje mieszkalne pracownikow
oraz kuchnie z jadalnia. Na szczycie zlokalizowano
stanowisko obserwacyjne z tarasem, gdzie mozna
prowadzi¢ badania w surowym klimacie Sniezki. Ze
wzgledu na ciezkie warunki topograficzne i klima-
tyczne budowa ciagneta sie 8 lat — od 1966 do 1974
roku. Przed przystapieniem do wznoszenia obiektu,
konieczne bylo wykonanie odpowiedniej infrastruk-
tury: drogi na szczyt, przepompowni i trafostacji.



1 | Makieta obserwatorium;

FOT. ZA: PROJEKT" 1965

2 | Obserwatorium na Sniezce, stan
21976 roku; FOT. L. SMOWIEC/NAC

3 | Fragment wnetrza: hol
odpoczynkowy i restauracja, stan
21979 roku; FOT. L. SUROWIEC/NAC

4, 5 | Montaz konstrukgji dysku
srodkowego i dolnego; FOT. T HOtDYS
7A: ,ROCZNIK JELENIOGORSKI" T. X1,

1974, TOWARZYSTWO PRZYJACIOE ZIEMI
JELENIOGORSKIE]
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Do udrazniania czesto zasypywanego $niegiem
szlaku zatrudniano wojsko, ratownikow, uczniéw

i zwyklych wycieczkowiczéw, co wtedy nazywano
LSpontanicznym przystapieniem do pracy”. Nie lada
problemem okazalo sie zakwaterowanie budowlan-
c6w oraz transport — w trakcie realizacji dostepna by-
fa tylko jedna ciezar6wka mogaca wjechaé na szczyt:
star 66 z napedem na trzy osie. Robotnicy uciekali

z budowy, wiatr uniemozliwiat prace, po kazdej zi-
mie trzeba byto naprawia¢ droge, standardowe okna
nie wytrzymywaty naporu wiatru, itd.

Fundamenty pod obserwatorium wykonano w kon-
strukcji Zelbetowej — tawy spoczywaja na skale, trzon
i sciany z cegly wzmocniono trzpieniami i wieficami
zelbetowymi, natomiast dyski powstaty w catosci
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ze stali — kratowe elementy byty prefabrykowane.
Szkielet obtozono deskami, a nastepnie zaizolo-
wano i pokryto blachg aluminiowa. Od poczatku
jednak istniaty problemy ze szczelnos$cia zaré6wno
dachu, jak i $cian zewnetrznych, co powodowato
konieczno$¢ wymiany pokrycia i ciggtych remontow.
W 2009 roku, nadwyrezona ciezkimi warunkami
pogodowymi, zalamata sie dolna cze$é najwyzszego
dysku, zagrazajac nizszej konstrukeji. Na szczescie
dwa lata po katastrofie udato sie ten fragment odbu-
dowac i przywr6cic oryginalny ksztatt spodka. Obiekt
do dzi$ funkcjonuje zgodnie z pierwotnymi zaloze-
niami i jest jednym z dwéch polskich obserwatoriow
Instytutu Meteorologii i Gospodarki Wodnej dziataja-
cych w $wiatowym systemie stacji wysokogorskich.

6 | Przekroj

7 | Rzut. Oznaczenia: 1 - przedsionek;
2 - hol odpoczynkowy; 3 - restauracja;
4 - kuchnia; 5 - magazyn; 6 - biuro;

7 - mieszkanie kierownika; 8 -
mieszkanie palacza; 9 - sanitariaty;

10 - pokoje dla turystow; 11 - czesc dla
pracownikéw mieszczaca dwa pokoje
mieszkalne, kuchnie, jadalnio-swietlice,
magazyn i sanitariaty

RYS. 6, 7 ZA: W LIPINSKI, POWtOKOWE FORMY
SKLEPIONE, 1978
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Obserwatorium Paiistwowego Instytutu
Hydrologiczno-Meteorologicznego

na Snieice

Autorzy: architekci Witold Lipinski,
Waldemar Wawrzyniak

Projekt konstrukeji: Andrzej Sokolski,
Zbigniew Katota

Projekt wnetrz: Pracownia Sztuk
Plastycznych, Wroctaw
Konstrukeja: Zzelbetowa (fundamenty),
ceglana (trzon, sciany),

stalowa (dyski)

Powierzchnia: 1500 m?

Kubatura: 5328 m?3

Koncepcja: 1960

Projekt: 1964

Realizacja samego obiektu: 1969-1974
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W Pas migjski

POLSCE

SCIANA WSCHODNIA
- NOWOCZESNE CENTRUM
STOLICY NA MIARE LAT

60. - BYEA PIERWSZYM
TAK ZEOZONYM
FUNKCJONALNIE ZESPOLEM
ZABUDOWY O KUBATURZE
PONAD 600 000 METROW
KWADRATOWYCH

Rzadko kiedy jaki zespot architektoniczny na Swiecie
otrzymat tak wspaniate i ambitne zadanie, ale takze ma-
to ktory zespot projektowy otrzymat tak mate mozliwosci
dla zrealizowania swojego zadania — pisat na famach
LArchitektury” (8/9, 1966) Jerzy Hryniewiecki. Budowa
stotecznego pasa handlowego, zwanego takze Sciang
Wschodnia, o zaktadanej kubaturze okoto miliona
metréw szeSciennych byla w istocie ogromnym
przedsiewzieciem, majacym na celu stworzenie no-
woczesnego centrum Warszawy — wielofunkcyjnego
zatozenia uwzgledniajacego program handlowy,
mieszkalny, ustugowy, wypoczynkowy, rozrywkowy

i biurowy. Idea polegata na wzniesieniu — w miejscu
zburzonego podczas wojny ciaggu z kamienicami
czynszowymi - kompleksu spinajacego urbani-
stycznie gmach PKiN ze sSrédmiesciem stolicy oraz
zabudowy porzadkujacej plac Defilad. A wszystko

to przy legendarnym juz partactwie wykonawczym
oraz problemach biurokratycznych i kompetencyj-
nych czaséw PRL-u. Pierwszy konkurs na ten obszar
zorganizowano jako zamkniety w latach 1952-1953.
Przyniést on rezultat w formie socrealistycznych
Scian domykajacych 6wczesny plac Stalina (dzisiejszy

022 IARCHITEKTUR A=

Defilad). Wyr6znione projekty — Jana Bogustawskiego
oraz zespotu Jana Knothe i Zygmunta Stepifiskiego

- nie zostaly zrealizowane. W drugim konkursie,

na koncepcyjny projekt urbanistyczno-architekto-
niczny po wschodniej stronie ulicy Marszatkowskiej
na odcinku placu Centralnego, zorganizowanym

w 1958 roku przez SARP i TUP, przyjeto inny pro-
gram — opracowany przez komisje Stotecznej Rady
Narodowej — uwzgledniajacy funkcje centrotworcze,
zamiast rzadowych gmachéw planowanych przed
odwilza. Zaktadajac duze zréznicowanie funkcjonalne
(sklepy spozywcze, zaktady gastronomiczne, punkty
ustugowe, kawiarnie, bary, lodziarnie, cukiernie,
pomieszczenia klubowe, sala tanca, 2 sale kinowe,
mieszkania - w tym pod wynajem, garaze podziem-
ne i szalety publiczne), pozostawiono projektantom
duza swobode. Jako jedynie nieprzekraczalna opi-
sano linie wzdtuz Marszatkowskiej. Po trzynastu (1)
posiedzeniach sadu, wybrano jako zwycieskie ex
aequo dwa zespoty projektowe: jeden pod kierunkiem
Zbigniewa Karpinskiego, drugi Hanny Adamczewskiej
i Kazimierza Wejcherta. Tym ostatnim postawiono
jednak warunek — albo Warszawa, albo Tychy. Wybrali

kontynuacje pracy na Slasku. Warto zauwazyc,

ze wsrdd nagrodzonych prac znalazly sie propozycje
innych wybitnych architektéw. Druga nagrode otrzy-
mat projekt Marka Leykama z wiezowcami rowno-
wazacymi w sylwecie stolicy Patac Kultury i Nauki.
Ich jednolity cokét bardzo przypomina zrealizowany
projekt zespotu Karpinskiego. Wyrézniono takze kon-
cepcje Bohdana Pniewskiego, ktéra dzieki ktadkom
pieszym nad ulica Marszatkowska pozwalata na roz-
szerzenie uktadu na plac Defilad.

Autorzy pracy wybranej do realizacji wyraznie czerpali
z idei Macieja Nowickiego, ktéry w studiach z 1945
roku przedstawit uktad urbanistyczny Srodmie$cia
Warszawy sktadajacy sie z pieciokondygnacyjnych
blokéw zabudowy o centralnym ukfadzie komunikacji
pionowej i o podcietych — otoczonych chodnikiem

- ogo6lnodostepnych parterach. Pasaz pieszy prze-
prowadzony w drugim planie ulicy to takze wyrazna
kontynuacja idei otwartej i wieloplanowej struktury
miejskiej Nowickiego, ktorego Zbigniew Karpinski
byl uczniem i wspotpracownikiem. Ostatecznie
projekt konkursowy zostat nieco zmodyfikowany —
zmieniono orientacje wiez mieszkalnych, dodano
rotunde PKO, zwezono otwarcie ulicy Ztotej (wéwczas
Kniewskiego) na rzecz zintensyfikowania zabudowy.
W miejscu hotelu Forum planowany byt tzw. wiezo-
wiec dla Prasy z redakcjami i agencjami informacyjny-
mi. Zesp6t ten byt pierwszym w Polsce tak ztozonym,
wielofunkcyjnym kompleksem. Nad cato$cia goruja
trzy 24-kondygnacyjne wiezowce z okoto 200 miesz-
kaniami kazdy, co wraz z nizszymi blokami dato sume
1160 lokali mieszkalnych w catym zatozeniu. Funkcje
biurowe mie$city: zrealizowana w 1965 roku Centrala
Handlu Zagranicznego Universal i budynek ze skle-
pem Skali przy pétnocnym wiezowcu.

Najwieksze zainteresowanie zar6wno z powodow
architektonicznych, jak i funkcjonalnych budzity
znajdujace si¢ bezposrednio wzdtuz Marszatkowskiej
domy towarowe, ktérych fgczna powierzchnia uzytko-
wa wynosita ponad 47 ooo m2. 17 lipca 1969 roku jako
pierwszy otwarto Junior, miedzy ulicami Sienkiewicza
i Ztota. Elewacje pierwszego i drugiego pietra wy-
konano jako Sciany ostonowe w konstrukgji stalo-
wo-aluminiowej. Miedzy szkleniem zewnetrznym

i wewnetrznym znalazla sie wentylowana przestrzen
szerokos$ci 80 centymetréw. Wtedy tzw. podwdéjna
fasada byta rozwigzaniem prototypowym. Kolejne
domy handlowe - Wars i Sawa — przyjely z zewnatrz
ten sam wyraz formalny, tworzac spéjna, szklana $cia-
ne. Podobnie jak Junior dostepne byly od strony ulicy
iz Pasazu Srodmiejskiego (dzi$ Stefana Wiecheckiego
Wiecha). Znaczace r6znice co do przyjetej zasady wi-
doczne s3 w Spotdzielczym Domu Handlowym Sezam
przy ulicy Moniuszki. Tu zrezygnowano z elewacji
szklanych na rzecz $cian kurtynowych z ptyt warstwo-
wych wykonczonych blachg aluminiowa, co umozli-
wito obnizZenie kosztow montazu i eksploatacji, a we
wnetrzu ustawienie regatéw pod Scianami.



1 | Widok na plac Defilad, po lewej
PKiN, po prawej budowa Sciany
Wschodniej, 1964; FOT. ZBIGNIEW
SIEMASZKO/NAC

2 | Rzut parteru pasaiu handlowego
(powierzchnia ciggu dla pieszych
zakratkowana). Oznaczenia: 1-
budynek PKO - Rotunda; 2 - Centrala
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ul. Swietokrzyska

Pasaz Srodmiejski, taczacy wycofana od zgietku
Marszatkowskiej zabudowe mieszkaniowa z obiek-
tami handlowo-ustugowymi, byt nowo uformowa-
nym ciggiem pieszym, poczatkowo wyposazonym
w zadaszenia, klomby i tawki — autorka jego projektu
w pracowni Zbigniewa Karpinskiego byla Barbara
Kaliszewska, ktora wzorowata si¢ na uliczkach han-
dlowych dzielnicy Lijnbaan w Rotterdamie (proj.
J.H. van den Broek i J.B. Bakema, 1953). Z jednego

z dwoch placykéw — stanowiacych poszerzenie
ciagu — dostepny by} uniesiony na stupach otwarty
taras baru Zodiak, zbudowanego wedtug projektu
Jana Bogustawskiego i Bohdana Gniewiewskiego,
ozdobiony barwna mozaika $cienng autorstwa Marii
Leszczynskiej. Bar zostat niestety przebudowany, ale
by¢ moze wkrétce powstanie tam pawilon wystawo-
wy stotecznego SARP-u wedtug pomystu architekta
Jakuba Wactawka, syna Zbigniewa Wactawka, ktory
nota bene byt autorem wchodzacego tez w sktad
zalozenia kina Relax przy skrzyZzowaniu z ulica
Z}ota. To ostatnie miato klimatyzowang widownie
na 650 miejsc i ekran szerokosci 19 metrow, a w je-
go podziemiach znajdowat sie Teatr Maty z holem
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Handlu Zagranicznego Universal;

3 - bar Zodiak; 4 - dom handlowy
Wars; 5 - dom handlowy Sawa;

6 - dom handlowy Junior; 7 - kino
Relax; 8 - SDH Sezam; 9 - sklep Skali;
10 - wiezowce mieszkalne;

RYS. ZA, ARCHITEKTURA” NR 8,9/1966

3 | Pasaz Srodmiejski, widok
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w kierunku baru Zodiak, Universalu

i Rotundy, lata 70.; FOT. PAP/JAN MOREK
4 | Pasai SdemIE]SkI widok

w kierunku kina Relax, lata 70.;

FOT GRAZYNA RUTOWSKA/NAC

6 | Makieta Sciany Wschodniej;

FOT.J. SIUDECKI, ZA  ARCHITEKTURA” 2/1967

4

Aleje Jerozolimskie

uI Marszatkowska
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w Juniorze. Dzi$ kino stoi puste i prawdopodobnie
zostanie catkowicie przebudowane.

Sam pasaz zmieniono w 2007 roku wedtug projektu
pracowni MAAS. Przestrzeni tej nadano zupelnie
nowy charakter poprzez usuniecie oryginalnej matej
architektury, zastosowanie $cian z pnaczami, cha-
rakterystycznych lamp oraz migotliwej kolorystyki

zaslepionych szklanych elewacji doméw handlowych,

ktére nadbudowano o dwa pietra biurowe.

W czasie dtugoletniego procesu powstawania Sciany
Wschodniej wzniesiono w Warszawie tak wybitne
obiekty handlowe jak pawilon Chemii (proj. Jan
Bogustawski i Bohdan Gniewiewski, 1960), pawilon
Cepelii (proj. Zygmunt Stepinski, 1966) czy dom me-
blowy Emila (proj. Marian Kuzniar i Czestaw Wagner,
1969) - s3 one jednak przykladami budynkéw mo-
nofunkcyjnych, ktére nie wytrzymuja préby czasu
we wspotczesnych realiach gospodarczych. Zespét
Sciany Wschodniej, cho¢ przebudowywany i przepro-
gramowywany, ze wzgledu na kompleksowos¢ i ela-
styczno$¢ uktadu oraz zréznicowanie funkcjonalne:
od mieszkan i biur, przez ustugi, po handel, zdaje sie
mie¢ najwieksza szanse, by dziata¢ nadal.

'\'ﬁ%%&%%’%ﬁ ;
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Sciana Wschodnia

Warszawa, ul. Marszatkowska

Autorzy: Zbigniew Karpinski - generalny projektant;
dom handlowy Junior - Zbigniew Wactawek, Ewa
Podlewska, Andrzej Kaliszewski, Konrad Stanczyk,
Ludwik Borawski (5ciana ostonowa); domy
handlowe Wars i Sawa - Jerzy Jakubowicz, Piotr
Zajlich, wnetrza: Anna i Bohdan Sokolniccy, Walenty
Szaj; dom handlowy Sezam - Andrzej Sierakowski,
wnetrza: Tadeusz Btazejowski, Romuald Widera;
wiezowce mieszkalne - Zbigniew Wactawek, Jan
Klewin, Marcin Bogustawski; bloki mieszkalne

- Andrzej Kaliszewski, Zbigniew Wactawek; bar
Zodiak - Jan Bogustawski, Bohdan Gniewiewski,
Maria Leszczynska; kino Relax - Zbigniew
Wactawek, Zbigniew Gasior; pasaz Srédmiejski -
Barbara Kaliszewska; Rotunda - Jerzy Jakubowicz;
biurowiec Centrali Handlu Zagranicznego Universal
- Jerzy Kowarski

Kubatura: 620 000 m3, w tym:

powierzchnia handlowa: ok. 245 000 m?3
mieszkania: ok. 200 000 m3

biura: ok. 75 000 m3

podziemia: ok. 100 000 m3

Projekt konkursowy: 1958

Realizacja: 1562-1970

13023



PIERWSZE

tukasz Wojciechowski, wspotzatozyciel
VROA architekci, adiunkt na WA Politechniki
Wractawskiej, wspétautor m.in tymczasowej
siedziby Muzeum Wspétczesnego Wroctaw,
prowadzi blog niepokoje.wordpress.com

W Elastyczny szescian

POLSCE

AUTORZY ROZBUDOWY
ZACHETY 0 KILKANASCIE
LAT WYPRZEDZILI

PROJEKTANTOW
PARYSKIEGO CENTRUM
POMPIDOU. RUCHOME
ELEMENTY MIALY
ZAPEWNIC ELASTYCZNOSC
| ZMIENNOSC PRZESTRZENI

Projekt rozbudowy Zachety powstat z inicjatywy
architektow w 1958 roku, kilka lat przed koncep-
cja Patacu Zabaw Cedrica Price’a (Fun Palace, ok.
19671), a kilkanascie lat przed Centrum Pompidou
Richarda Rogersa i Renzo Piano (konkurs roz-
strzygnieto w 1971 roku). Ambicja wspomnia-
nych autoréw byto stworzenie maksymalnie
elastycznej przestrzeni: budynkéw, w ktérych
zmienne przegrody umozliwiatyby dopasowanie
architektury do zréznicowanych potrzeb uzytko-
wych. Centrum Pompidou zrealizowano w 1977
roku za okoto 100 mln dolaréw; rok wczesniej
powstala zubozona wersja projektu Price’a —
Centrum Interakcji (Inter-Action Center) w lon-
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dynskiej dzielnicy Kentish Town, koncepcje
rozbudowy Zachety odtozono na poétke.
Azurowy sze$cian miat spetniaé przede wszyst-
kim funkcje ekspozycyjna, uzupetniajaca pro-
gram Centralnego Biura Wystaw Artystycznych
mieszczacego sie w eklektycznym budynku
zrealizowanym w 1900 roku dla Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych wedtug projektu Stefana
Szyllera. Nowe skrzydto zaprojektowano jako
niezalezna bryte uniesiona na czterech zelbeto-
wych stupach, manifestujaca swoja odrebnosé
od historyzujacego gmachu poprzez nowocze-
sna, niemal przemystowa forme. Zastosowano
stalowa konstrukcje pretowa o module 1,5 m.

Przestrzenny ruszt $cian od zewnatrz w cato-
Sci pokryto szktem, a po stronie wewnetrznej
przewidziano zastosowanie przesuwnych
zaston umozliwiajacych kontrole dostepu
Swiatla dziennego na catej ich powierzchni.
Rozwiazanie to dato efekt ,migoczacej” fasady,
ktoérej rysunek moégt zmieniac sie w zaleznosci
od aranzacji wystaw i rezyserii $wiatta. Budynek
mial by¢ 3-kondygnacyjny, ale stropy mogty
poruszac sie na suwnicach, co dawato ogrom-
na swobode w organizacji wnetrza. Wydawato
sie nam, Ze obudowa sztuki jest formq obstugu-
jaca sztuke i w catej swojej strukturze powinna

sie przeksztatca¢ w zaleznosci od zawartosci.
ChcielisSmy, Zeby artysta mogt zaprogramowa¢é
karoserie, gdzie jest mu potrzebne zamkniecie,
gdzie otwarcie itd. Nie mogt to wiec by¢ budy-

nek, a raczej instrument — mowit na tamach
,Architektury” Oskar Hansen (nr 3/4 1977).

Na marginesie warto zauwazy¢, ze redakcja
przypomniata sobie o polskim projekcie dopie-
ro w 1977 roku, kiedy stynne byto juz Centrum
Pompidou.

Budynek zostat zaprojektowany przez trzy
niezwykle istotne postaci §wiata architek-
toniczno-artystycznego tamtych lat: Oskara
Hansena, Stanistawa Zamecznika i Lecha
Tomaszewskiego. Hansen jest autorem koncep-
cji Formy Otwartej, polegajacej na poszukiwaniu
architektury inspirujacej do dziatania i stano-
wiacej rodzaj ramy i tfa dla zdarzefi w przestrze-
ni. Zwigzany byt z Akademia Sztuk Pieknych

w Warszawie, gdzie prowadzil zajecia w oparciu
o wilasny program dydaktyczny. Podobny do roz-
budowy Zachety byt projekt konkursowy na mu-
zeum w Skopje z 1966 roku. W tym przypadku,
wraz z zespotem w skladzie: Barbara Cybulska,
Jerzy Dowgiatto, Lars Fasting i Sven Hatloy,
zaproponowat zmienng, modularnga strukture,
sterowana komputerowo, ktérg mozna byto do-
stosowywac do doraznych wymogow i koncepcji
kuratorskich. Jak powiedziat: tutaj — przynaj-
mniej teoretycznie — udato sie¢ nam wyelimino-
wac budynek.

Zamecznik to kluczowa posta¢ powojennego
wystawiennictwa; byt z wyksztatcenia architek-
tem, zajmowal sie grafika, typografia, plakatem,
projektami ekspozycji muzealnych i targowych.
Stworzyt koncepcje ,formowania przestrzeni

z ptaszczyzn gietych”, ktora zastosowat miedzy
innymi w projekcie wystawy rzezb Henry’ego
Moore’a w warszawskiej Zachecie w 1959 roku
oraz pawilonu polskiego na Miedzynarodowych
Targach w Buenos Aires w 1960 roku, za ktéry
zreszta zdobyt ztoty medal.

Rowniez Tomaszewski byt architektem; wy-
ktadat na Wydziale Architektury Wnetrz ASP

w Warszawie, a na tamach prasy branzowej
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(,Architektura”, ,Projekt”) publikowat teksty
na temat powierzchni jednostronnych i mor-
fologii form. W 1959 roku przeprowadzit in-
spirujace ¢wiczenia w Zaktadach Artystyczno-
Badawczych ASP, podczas ktérych analizowat
mozliwo$ci ksztaltowania przestrzeni z wy-
korzystaniem struktur tarczowych z betonu

i zelbetu. Tworzywem byly zmienne ukiady
stropéw i Scian poprzecznych (mozliwych do
prefabrykacji), ktoére pozwalaly uzyskac zrézni-
cowane systemy organizacji przestrzeni, oraz

- wynikajace bezposrednio ze struktury — formy
architektoniczne.

Projekt rozbudowy Zachety stanowil studium

|3

architektoniczne, bez wigkszych szans na reali-
zacje. Jego celem bylo zwrdcenie uwagi na moz-
liwo$¢ maksymalnego otwarcia architektury

i uczynienia z niej narzedzia inspirujacego
procesy przeksztatcen. Chcielismy — méwit
Hansen — w matej stosunkowo przestrzeni zarazi¢
ludzi checig zmian, Zeby nawet wchodzqc do swo-
ich mieszkan, zdawali sobie sprawe, Ze wszystko
moze by¢ zmienne i ze powinno sie zmieniac.
Taka byta mysl. Ta myS$l przy$wiecata woéwczas
architektom na catym Swiecie — od japonskich
metabolistow, przez Cedrica Price’a, Luciena
Krolla, po Piano i Rogersa, ktérym jednak udato
sie zrealizowa¢ awangardowe wizje.

1, 2 | Makieta pokazujaca nowe
skrzydto Zachety, 1958; FoT WoJCIECH
ZAMECZNIK, ARCHIWUM MASP

3 | Przekroj; RYS. ARCHIWUM LECHA
TOMASZEWSKIEGO, MASP

Projekt rozbudowy Zachety

Warszawa, plac Matachowskiego

Autorzy: architekci Oskar Hansen, Stanistaw
Zamecznik, Lech Tomaszewski

Koncepcja studialna: 1958

Kubatura: ok. 8000 m3
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WIELOPOZIOMOWY
GARAZ PRZY

ULICY WORONICZA

W WARSZAWIE Z 1958
ROKU TO PIERWSZA
TAK NOWOCZESNA
REALIZACJA ZAPLECZA
MOTORYZAC)I

W POLSCE

Wraz z rozwojem motoryzacji od poczatku XX wieku
rozrastala sie infrastruktura drogowa i zwigzane z nia
obiekty architektoniczne. Powstaly nowe typy funk-
cjonalne: garaze wielopoziomowe, stacje obstugi,
stacje benzynowe, salony samochodowe czy dworce
autobusowe. Najbardziej spektakularne przyktady to:
pionierskie zelbetowe fabryki w Detroit projektowa-
ne przez Alberta Kahna dla Packarda i Forda, wielo-
poziomowy zaktad produkcji samochod6w Fiat z to-
rem testowym na dachu i spiralnymi, Zelbetowymi
rampami (Turyn Lingotto, proj. Matté Trucco, 1923)
czy szeSciokondygnacyjna — prawdopodobnie do dzi$
najwieksza na Swiecie - stacja serwisowa z salonem
sprzedazy Citroéna w Lyonie (proj. Maurice-Jacques
Ravazé, 1932). Budynki te zwykle cechowaty przemy-
stowe rozwigzania: wyeksponowana konstrukcja,
duze, pasmowe przeszklenia i widoczne pochylnie
komunikacyjne. Stacje benzynowe - jak te budowane
przy weztach autostradowych w III Rzeszy — miaty
forme podkreslajaca dynamike. Paryskie garaze
wbudowane w tkanke miejska byty bezkompro-
misowo modernistyczne, podobnie jak pionierski
budynek w Berlinie przy Kantstrasse (proj. Hermann
Zweigenthal i Richard Paulick, 1930) — zachowany do
dzi$ — wyposazony w helikoidalna rampe, sktadane
stalowe bramy garazowe i stacje paliw w parterze.

W Stanach Zjednoczonych eksperymentowano z wie-
lopoziomowymi garazami zautomatyzowanymi,

w Rosji za$ Konstantin Melnikow budowat hale dla
autobuséw umozliwiajace tatwiejsze manewrowanie.
Niezwykty miat by¢ ostatecznie niezrealizowany
paryski wielokondygnacyjny dworzec autobusowy
La Gare de Messageries (proj. Doyon & Saunier, ok.
1936), gdzie zaprojektowano system dystrybucji pali-
wa na poszczegolne pietra, ktoérego zbiorniki znajdo-
waly sie w piwnicy.

Architektura zawdziecza motoryzacji dynamiczne
formy (np. Dom towarowy Petersdorff we Wroctawiu,
proj. Erich Mendelsohn, 1928), wyeksponowane
rampy komunikacyjne (np. Muzeum Guggenheima
w Nowym Jorku, proj. Frank Lloyd Wright, 1959)

czy podciete partery budynkow (np. Villa Savoye

w Poissy, proj. Le Corbusier, 1930).

W Polsce jednak transport samochodowy rozwijat
sie powoli w stosunku do krajéw Europy Zachodniej
i Stanéw Zjednoczonych. Kiedy za oceanem - za
sprawa manufaktury Forda - jezdzito juz ponad

20 mln samochodéw, a we Francji i Wielkiej Brytanii
niemal po 1 mln aut, nad Wista pod koniec lat 20.
byto zaledwie kilkanascie tysiecy wozdéw. Tuz przed
wojna liczba osobéwek wzrosta niewiele, bo do
ponad 20 tys. — czyli 1 pojazd osobowy przypadat

w przyblizeniu na ok. 1800 mieszkancow! W latach
50. XX wieku liczba aut doszta do 40 tys., by w ko-
lejnej dekadzie przekroczy¢ 100 tys., a W nastepnej
siegna¢ pot miliona (dla poréwnania dzis po naszych
drogach jezdzi ich okoto 18 mln).

W miedzywojennej Polsce powstawaly jednak garaze
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- niewielkie pod luksusowymi modernistycznymi
kamienicami (na przyktad w Gdyni 14-miejscowy
podziemny parking w budynku mieszkalnym Banku
Gospodarstwa Krajowego, proj. Stanistaw Ziotowski,
1936-1939) i wolno stojace, takie jak naziemna hala
garazowa miedzy domami dla pracownikéw ZUS-u,
takze w Gdyni (1937). Unikalnym rozwigzaniem byta
przebudowa w 1937 roku rotundy Panoramy Tatr

na warszawskich Dynasach z 1896 roku na stacje ob-
stugi samochodéw z garazem (proj. Zdzistaw Malicki,
Jan Zawadzki). Budynek zostat zniszczony w 1944
roku i do dzi$ znajduje sie w ruinie.

Po wojnie, w czasach, kiedy w kraju produkowano
warszawy i syreny, parkowanie w miastach, nawet

.|4

w stolicy, nie byto palacym problemem. Niemniej

w Warszawie zaprojektowano kilka obiektéw zaple-
cza komunikacji samochodowej. Przy skrzyzowaniu
Alei 3 Maja i ulicy Leona Kruczkowskiego Janusz
Czajkowski i Wiestaw Zochowski opracowali pod
koniec lat 50. ostatecznie niezrealizowany projekt
garazu wielopoziomowego na 400 samochodéw

z rozbudowana stacjg serwisowa. Przy ulicy Dzikiej,
gdzie w latach 60. znajdowala sie gietda samochodo-
wa, powstat pétpodestowy, siedmiokondygnacyjny
przeszklony garaz na 250 samochodéw (proj. Juliusz
Dumnicki z zespotem, 1969-1971; budynek wyburzo-
no w latach 9o., a w jego miejscu wzniesiono miesz-
kalny wiezowiec projektu biura JEMS Architekci —

1| Widok garazu od ulicy Woronicza,
stan obecny; FOT MARCIN CZECHWOICZ

2 | Jedna z ramp garay, stan obecny;
FOT MARCIN CZECHOWICZ

3 | Rzut przyziemia

4 | Przekrdj przez pochylnie

RYS. 3,4 ZA ,ARCHITEKTURA” NR 3/1957

Babka Tower). Pierwszym — zbudowanym w 1958 ro-
ku - garazem wielopoziomowym ze spiralnymi ram-
pami w Polsce jest zajezdnia stuzby zdrowia przy uli-
cy Woronicza zaprojektowana w oddziale nr 1 nieist-
niejacego juz Centralnego Biura Studiéw i Projektow
Transportu Drogowego i Lotniczego w Warszawie.

Na parterze budynku zlokalizowano stacje serwisowga
wraz z zapleczem dla pracownikéw, magazynami,
myjnia, garazami dla ciezaréwek i autobuséw oraz
pomieszczenia administracyjne. Trzy wyzsze kon-
dygnacje, przeznaczone na stanowiska postojowe,
zostaly skomunikowane dwoma spiralnymi, zelbeto-
wymi rampami, przeszklonymi i wyeksponowanymi
na krancach budynku. Na trzech pietrach zmieszczo-
no po 60 stanowisk postojowych. Catos¢ wykonano
w konstrukcji zelbetowej, a pomieszczenia s3 wenty-
lowane mechanicznie. Horyzontalny ukiad elewacji
odwzorowuje strukture budynku — oszczedne gzym-
sy obiegaja pochylnie i podkreslajg uktad stropow.
Podtuzne okna odpowiadajg podziatowi na miejsca
postojowe. Najbardziej spektakularnym elementem
s3 rampy — wjazdowa i wyjazdowa, o nieostonietych
zelbetowych belkach, doswietlone duzymi oknami
ilatarniami.

Projekt powstawat pod nadzorem radzieckiego
putkownika w czasach realnego socjalizmu. Zostat
jednak oceniony jako kosmopolityczny, z sugestia,
by projektanci nawiazali formg ramp do wiez re-
nesansowego zamku w Baranowie. Na poczatku
obiekt miat stuzy¢ jako baza samochodowa Komitetu
Centralnego PZPR, ale po odwilzy pazdziernikowej
zostal przekazany przez Gomutike flocie stotecznej
stuzby zdrowia.

Budynek zrealizowano na obszarze Stuzewca
Przemystowego ze wzgledu na dobre skomuniko-
wanie z reszta miasta i industrialny charakter tej
warszawskiej dzielnicy. Wzniesiony wedtug projektu
uhonorowanego przez Komisje Urbanistyczno-
Architektoniczna nagroda III stopnia w dziale bu-
downictwa przemystowego, utrzymat swoja funkcje
do dzis, zostat wpisany do ewidencji zabytkow i od-
nowiony z poszanowaniem oryginalnego, moderni-
stycznego charakteru.

Garaz wielopoziomowy ze stacj3 obstugi
Warszawa, ul. Woronicza 19
Autorzy: architekci Janusz
Czajkowski, Wiestaw Zochowski,
inzynier Edward Czajkowski
(technolog kamunikacyjny)

z Centralnego Biura Studiow

i Projektéw Transportu Drogowego
i Lotniczego w Warszawie
Wspétpraca: student architektury
Roman Filipowicz

Konstrukeja: zelbetowa

Kubatura: 43 500 m3 (czes¢
wysoka), 17 300 m3 (czes¢ niska)
Realizacja: 1956-1958
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dr Hanna Faryna-Paszkiewicz, historyczka
sztuki, wyktada na ASP w Warszawie. Autorka

ksigzek o architekturze, plastyce i kulturze
dwudziestolecia miedzywajennego

W Narodowa wystawa

POLSCE

POZNANSKA PEWUKA
T0 PIERWSZE | JEDYNE
PROPAGANDOWE

PRZEDSIEWZIECIE WEADZ
Il RP 0 TAK OGROMNE]
SKALI. ZORGANIZOWANO JA
W 1929 ROKU, W DZIESIATA
ROCZNICE ODZYSKANIA
NIEPODLEGLOSCI
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Decyzja by w Poznaniu zorganizowaé krajowa
wystawe byla podyktowana tym, co dzi$ okre-
$lamy infrastruktura. W poczatku lat niepodle-
gtosci konkurencja mogt by¢ Lwow z terenami
Targdw Wschodnich, niemniej centralne potoze-
nie Poznania przewazyto. Poza tym od 1911 roku
Poznan legitymowatl sie organizacja Wystawy
Wschodnioniemieckiej, a od 1921 roku organiza-
cja Targdw Poznanskich, imprezy o charakterze
praktyczno-handlowym.

Gdy tylko wiadze Polski niepodlegtej wyrazity
swoj placet, w 1924 roku rozpisano konkurs

na rozwiazanie przestrzenne catego zatozenia

o powierzchni 65 hektaréw, tak by moéc zreali-
zowad pierwsza wystawe z wyraznym naciskiem
na strone propagandowa. Konkurs wygrat
architekt Stefan Cybichowski. Decyzja o adap-
tacji dawnych, daleko skromniejszych teren6w

g
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targowych, spowodowala, ze zdecydowano

sie rowniez uszanowac podzial na zastane juz
ulice. By nie utraci¢ ich droznosci, dla potrzeb
PWK stworzono pie¢ odgrodzonych od siebie
sektoréw potaczonych ktadkami nad jezdnia-
mi. Sercem terenu wystawowego miat pozosta¢
poznanski plac §w. Marka, otoczony jak jego
wenecki immiennik zwarta kolumnada (byt

to tzw. Plac Centralny, dziedziniec zaprojektowat
Roger Stawski, natomiast kolumnade - Stefan
Cybichowski). Caty obszar, w rozlegtym kwadra-
cie ulic Roosevelta, Gtogowskiej, Sniadeckich

i Bukowskiej, bliski Mostu Dworcowego, a wla-
Sciwie potozony wzdtuz toréw kolejowych,
tworzyl niezwykla enklawe, praktycznie nie
spotykana w innych miastach. Znajdowat sie
bowiem w Srodku miasta, nie zas na obrzezach
czy w parkach. Ta niecodzienna symbioza urba-

nistyczna, do dzi$ widoczna w Poznaniu, cho¢
solidnie zablizniona i organicznie wchtonieta
przez miejska tkanke, jest nadal atutem terenéw
targowych.

W pierwszej kolejnosci pracowano nad lo-

go — odwrécono uwage od dawnego symbolu
Wystawy Wschodnioniemieckiej, tj. przysa-
dzistej Wiezy Gornoslaskiej projektu Hansa
Poelziga, na rzecz smuktej iglicy nad Patacem
Targowym (projektu Stefana Cybichowskiego).
Podkreslmy jednak, ze ogélny obraz architekto-
niczny pozostat zestawem réznych form i ze ni-
gdy nie uporano sie z estetycznym ujednolice-
niem gmachow wystawowych, a wtasciwie nie
usitlowano nada¢ im wspolnego mianownika.
Powszechna Wystawa Krajowa, nazwana krotko
po narodzinach ,pewuka”, byla impulsem dla
idei, pomystu, nie za$ dla zewnetrznego oblicza
ekspozycji. Naczelnym architektem PWK zostat
Roger Stawski, cztowiek o duzym autorytecie

i spotecznym zaufaniu. Kierownikiem budow-
lanym - Jerzy Miiller, a nad cato$cig czuwat
prezydent miasta Cyryl Ratajski. Ich 6wczesne
,okolowystawowe” decyzje trwale wplynety

na obraz nowoczesnego Poznania. Od potowy
1927 roku zbudowano lub zmodernizowano oko-
to stu obiektéw stuzacych wystawie, starajac sie
uzyska¢ pewna harmonie przyktadéw architek-
tury konserwatywnej, klasycznej, ale i skrajnie
awangardowej.

Polish General Exhibition — bo taka nazwe przy-
jeto dla angielskojezycznych folderéw — trwa-

ta od 16 maja do kornica wrze$nia 1929 roku.
Pokazywata dorobek odrodzonej i funkcjonujacej
od dziesieciu lat niepodlegtej Polski. Oficjalnym
protektorem przedsiewziecia byt prezydent
Ignacy Moscicki, na czele komitetu organi-
zacyjnego zgodzit sie stana¢ marszatek Jozef
Pitsudski, jednak z powodu krytyki w wielkopol-
skim $rodowisku po przewrocie majowym osobi-
Scie wystawy nie zwiedzit, dyplomatycznie dele-
gujac zone. Propagandowy charakter dominowat
w calej ekspozycji. Byta ona wtasciwie jednym
wielkim sprawozdaniem i pozytywnym obrazem
krajowych statystyk, laurka dla wiekszosci mini-
sterstw i wiodacych galezi przemystu.
Pragmatyzm Wielkopolan sprawit, iz bu-

dynki wystawowe wiodly podwéjne zycie:

Patac Rzadowy po ekspozycji powrdcit do
funkcji Collegium Chemicum, Patac Sztuki

za$ ponownie przeksztalcit sie w Collegium
Anatomicum (oba projektowane od 1920 roku
dla Uniwersytetu Poznanskiego przez Edwarda
Madurowicza), natomiast 6wczesny Hotel
Polonia (projekt: Jerzy Tuszowski), wybudowa-
ny dla $ciagajacych na wystawe ttumow gosci,
jest dzi$ wojskowym szpitalem. Cala ekspozycje
podzielono na 32 dzialy tematyczne, w tym 26
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gospodarczych, co najlepiej wskazuje na cha-
rakter przedsiewziecia. Osobne ekspozycje pre-
zentowato dziewie¢ ministerstw. Wszystkie one
powstaty przy udziale wspo6tczesnych artystow,
nierzadko awangardowych. Wystapili oni wiec
w podwdjnej roli — stali sie podpora dydaktycz-
nego charakteru prezentacji w Palacu Rzadowym
(wykonawcami plansz, wykres6w i autorami
obiektow stuzacych do czystej dekoracji), ale tez
tworcami dziet pokazywanych w salach Patacu
Sztuki.

Nowym, inspirujacym watkiem catej ekspozycji
byto podkreslenie obecnoS$ci emigracji w zyciu
odrodzonej Polski. Pewuce towarzyszyl pierwszy
Zjazd Polakéw z Zagranicy, a w zamysle Pawilon
Polonii miat stac¢ sie zalgzkiem statego Muzeum
Polonii. Poznanska wystawe uatrakcyjniono tez
elementami wczes$niej niespotykanymi na tak

LT _||_ll_l_,.ll [1] l_...l.

W sumie powaznej ekspozycji. Ot6z, zapewne by
przyciagnac jak najszersze rzesze spoteczenstwa,
wzbogacono j3 o najwiekszy w Polsce lunapark

z 20-metrowym wodospadem, zjezdzalnia wod-
nga, diabelskim mtynem i kolejka gérska. Po raz
pierwszy pomys$lano o dzieciach: dla nich stwo-
rzono tzw. przechowalnie z licznymi atrakcjami
i opiekunkami. Zradiofonizowana czes¢ teren6w
wystawy wykorzystano dla pierwszej w Polsce
bezposredniej radiowej transmisji meczu pitki
noznej 11 sierpnia 1929 roku: Warta Poznan -
Philips Eindhoven (z wynikiem 5:2).

Jeszcze innym elementem, oryginalnym i prze-
famujacym stereotypy zwigzane z tego typu wy-
stawami, byt Wszechstowianski Zjazd Spiewaczy
polaczony z pierwszym Festiwalem Muzyki
Polskiej. Chor meski, ztozony z oSmiu tysiecy
Spiewakoéw wykonat Gaude Mater Polonia, a na-

1| Teren Powszechnej Wystawy
Krajowej w Poznaniu, widok z lotu
ptaka, 1929; FOT: MARIAN FUKS/NAC

2 | Pawilon Pracy Kobiet, projekt:
Anatolia Hryniewicka-Piotrowska;
FOT: ZA , KOBIETA WSPOLCZESNA" 1929 NR 25
3 | Plac Centralny, projekt dziedzifica:
Roger Stawski, projekt kolumnady:
Stefan Cybichowski; FOT: NAC

4| Pawilon Zwigzku Hut Szklanych,
projekt: Jan Golinski; F07: NAC

stepnie Ojczyzne Feliksa Nowowiejskiego.
Nowa jakos$¢ ekspozycji, podkreslenie niefor-
malnego zwigzku Stowian, braterstwa i jed-
nosci, uosabiata tez Lipa Stowianska, drzewo,
ktére w planach zapoczatkowaé miato Park
Stowianski, ktory jednak nigdy nie powstal.
Dekade pdzniej lipa zostala Scieta przez nazi-
stow.

Mimo generalnie zachowawczej architektury,
organizatorzy poznanskiej pewuki dali szanse
kilku mtodym architektom, tworzacym juz w du-
chu konca drugiej dekady XX wieku. Powstaty
obiekty niewielkie, o ulotnej formie, obliczone
na te konkretng wystawe. Z najciekawszych re-
alizacji warto wspomnie¢ pawilony: Nawozow
Sztucznych Szymona Syrkusa, Pracy Kobiet
Anatolii Hryniewieckiej-Piotrowskiej, firmy
Okocim Jerzego Miillera czy wzniesiony niemal
z samego szkta pawilon Zwigzku Hut Szklanych
Jana Golinskiego. Lekko$¢, geometryczne formy,
zmiekczone zaokraglonymi naroznikami, lekkie
krete schody zewnetrzne, rzedy okien, jasne
tynki — wszystkie te cechy wprowadzaty gosci
wystawy w nowa epoke architektury.

Do dzi$ rangi i stawy poznanskiej pewuki

nie przy¢mita zadna inna polska ekspozycja.
Jesli nie liczy¢ wroctawskiej Wystawy Ziem
Odzyskanych w 1948 roku, prezentacji o po-
dobnie silnym tadunku propagandowym, byta
pierwsza i jedyng zorganizowana w takiej skali.
Druga pewuka, planowana na 1954 rok, nie do-
szta do skutku.

Dzi$ na terenie wystawy odbywajg sie
Miedzynarodowe Targi Poznanskie.

Nie wszystkie budynki zalozenia sie zachowaty.
Nie odbudowano miedzy innymi zniszczone-
go podczas wojny Placu Centralnego, obecnie
miejsce to stuzy jako dziedziniec dla ekspozycji
maszyn ciezkich.

Powszechna Wystawa Krajowa

w Poznaniu - tzw. pewuka

Naczelny architekt: Roger Stawski
Powierzchnia terenu: 65 ha

Liczba zmodernizowanych i nowo
wybudowanych obiektow:

ponad 100

Liczba gosci, ktorzy odwiedzili wystawe:
4,5 min

(zas realizacji: 1924-1929

Czas trwania wystawy:

16 maja - 30 wrzesnia 1929
Koszt inwestycji: ok. 100 min
6wczesnych ztotych
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W Nowoczesna biblioteka

POLSCE

WARSZAWSKA BIBLIOTEKA
WYZSZE) SZKOLY
HANDLOWE] BYtA

PIERWSZYM GMACHEM
BIBLIOTECZNYM
/BUDOWANYM W TE] SKALI
W POLSCE PO 1918 ROKU,
WYRAZEM NOWOCZESNEGO
MYSLENIA 0 ZBIORACH

Tworca nowej biblioteki Wyzszej Szkoty Handlowej
byt Jan Koszczyc Witkiewicz, ale motorem catej in-
westycji Bolestaw Miklaszewski — inicjator rozwoju
uczelni, jej wspoitworca i rektor. SGGW, Instytut
Geologiczny i WSH miaty stworzy¢ optycznie wy-
odrebnione miasteczko naukowo-dydaktyczne.

W pozornym mariazu trzech waznych instytutow
naukowych osobna role odegraty budynki WSH.
Mimo nazbyt luZnego usytuowania elementow
architektonicznych, dtugo pozbawionych integru-
jacej je zieleni, postrzegamy je jako trzy organizmy
wyrastajace z jednego pnia. Nim na rajzbretach
ukazata sie pozadana forma - gtéwny projek-

tant, Jan Koszczyc Witkiewicz, stworzyt wiele
propozycji. Ta ostatecznie zaakceptowana przez
Miklaszewskiego wytaniala sie dtugo i byta wyni-
kiem wieloletnich préb, zmian i korekt. W efekcie
jednak powstal unikatowy zesp6t o wyrazistych
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fasadach i klasycznej tektonice, zrytmizowa-

nej cokotem, korpusem wypetnionym oknami

i zwienczeniem. Wyrézniajace budynki ogromne
akroteriony w narozach sugerowaty, ze oto przy
rogu Rakowieckiej, alei Topolowej i ulicy Batorego
wzniesiono monumentalne sarkofagi o silnie prze-
szklonych $cianach.

Kompleks WSH miat sktadac sie z trzech obiektow:
gmachu gtéwnego, biblioteki i gmachu Zaktadow
Doswiadczalnych. Do wybuchu drugiej wojny zre-
alizowano dwa: Zaktady Doswiadczalne z salami
wykladowymi oraz niezwykly budynek biblioteki.
Oba ,pawilony” (taka nieadekwatna nazwa funkcjo-
nuje w literaturze) powstaty w rekordowo krétkim
czasie: pierwszy w latach — 1924-1926, drugi — od
potowy 1928 roku do wrze$nia 1930 roku. Podobno
dzieki doskonatej organizacji pracy byla to najtan-
sza wowczas polska inwestycja. Koszt stanu suro-

wego biblioteki zamknat sie w sumie 2 929 000 71,
za$ z umeblowaniem wyniost - 3 231 845 zi.
Warszawska biblioteka miata staé sie najzasobniej-
sz spoteczno-ekonomiczng ksigznica w tej czesci
Europy. W 1918 roku dysponowata 12 000 wolumi-
néw, w 1939 roku — ok. 150 000. W swoim projekcie
Koszczyc Witkiewicz zatozyt, Ze docelowo budynek
bedzie mégt pomiescié¢ ok. 750 ooo ksiazek z kal-
kulacja 400 sztuk na metr kwadratowy, co wymaga-
to powierzchni ok. 1875 metréw kwadratowych.
Jak pisat sam architekt, w czasie gdy powstato

jego dzielo, nie istniala w Europie odpowiednia
liczba bibliotek o takim rozmachu, ktére mogtyby
postuzy¢ do poréwnan i analizy (Jan Koszczyc
Witkiewicz, Budowa gmachow bibliotecznych,
LArchitektura i Budownictwo” 1933 nr 1, S. 20-24).
Brak europejskiego wzorca rekompensowaé miata
Swietnie rozwinieta sie¢ tzw. ludowych bibliotek
w Stanach Zjednoczonych. Jedynym obiektem
zastugujacym w Europie na miano biblioteki no-
woczesnej byla, wedtug architekta, ksiagznica kan-
tonalna w Zurychu.

W Polsce w 1933 roku wszystkie obiekty tego ty-
pu, naturalnie poza nowym warszawskim, byty
przestarzate, w wiekszo$ci miaty status zabytku.
Koszczyc Witkiewicz podkreslat z naciskiem, ze le-
piej jest wybudowaé nowy gmach niz za wszelka
cene przystosowywac juz istniejacy i narzuca¢ mu
nowa role. Czynniki takie jak dostep naturalnego
$wiatla i czystego powietrza, wolno stojace usytu-
owanie z my$13 o przeciwpozarowym bezpieczen-
stwie, oddalenie od zgietku miasta, od kurzu czy
dymu, uwazat za najwazniejsze. Nie bez stusznosci
podkreslal, Ze nowoczesna biblioteka jest najdo-
skonalszym pomnikiem epoki, w jakiej powstaje.
Z taka mys$la zaprojektowat ksigznice WSH, prze-
widujac pomieszczenia niezbedne z jednej strony
do przyjecia ksigzek, ich klasyfikacji, czasem

takze dezynfekgcji i skatalogowania, z drugiej za$
zespot czytelni (ogoélnej na 400 miejsc, czaso-
pism na 100 miejsc, profesorskiej na 40 miejsc).
Pomiedzy nimi pozostawato miejsce na serce
biblioteki - nowoczesny magazyn, zwany w dwu-
dziestoleciu sktadnica.

Wzorem ksigznicy zurychskiej Koszczyc
Witkiewicz zrezygnowat z zZelaznych rusztowan
magazynu na rzecz pietrowych pomieszczen (o wy-
sokosci 2,3 m), rozdzielonych zelazobetonowa,
ogniotrwalg i mozliwie najcienisza, do 8 cm, piyta
stropowa. Podtoga jednej kondygnacji byta wiec
sufitem nizszej. By zaoszczedzic¢ i zracjonalizowaé
powierzchnie sktadnicy przeprowadzono Scista
analize wagi ksiazek w zaleznosci od formatéw.
Uklad formatami byt nowoscia, dawat spore
oszczednosci. Badania wykazaty, ze biblioteka
dysponuje okoto dwudziestoma rozmiarami wo-
luminéw. U podstaw pracy w ksigznicy legto kilka
zasad: maksymalne skrécenie drogi do czytelnika



(przy minimum zatrudnienia), przewaga ruchu
pionowego nad poziomym oraz ruch w magazynie
ulatwiony za pomocg matych dzwigéw elektrycz-
nych i recznych. Dodatkowo ksigzki odkurzano
specjalnymi elektroluksami. Nowy system dydak-
tyczny wymagal od studentéw czytania na biezaco
sporej ilosci lektur, stad zamyst architekta, by uta-
twic i przyspieszy¢ prace obstugi. System wozkéow,
wind, telefon6éw miat by¢ narzedziem w ich pracy.
Warszawska biblioteka uniwersytecka czy fun-
dacji Eugenii Kierbedziowej przy ul. Koszykowej
podtrzymywaly tradycje dziewietnastowiecznej
wizji publicznego gmachu ksiaznicy, wywodzac sie
z systemu bibliotek rezydencjonalnych i klasztor-
nych, gdy tymczasem budynek WSH by} wyrazem
nowoczesnego myslenia o zbiorach i sposobie

ich wykorzystania. Wiadomo, ze Koszczyc anali-
zowal organizmy biblioteczne Zurychu, Nowego
Jorku, Paryza, Londynu, Lipska i Wiednia. Stat sie
ekspertem w tej waskiej dziedzinie. W 1933 roku,
précz wspomnianego tekstu w , Architekturze

i Budownictwie”, opublikowat na famach
,Bibliotekarza” serie artykutéw o wnetrzach biblio-
tek monumentalnych, ale i gminnych czy powia-
towych.

Précz duzej droznosci, sprawnego potaczenia ma-
gazynu z czytelniag, r6wnie imponujaca pozostaje
wizja plastyczna architekta: przede wszystkim
fascynacja swiatlem, tak waznym czynnikiem

w uzytkowaniu biblioteki. Gmach WSH kryje
bowiem jedno z najpiekniejszych wnetrz dwu-

1| Gmach biblioteki WSH w Warszawie,
1930; For: NAC

2 | Duza czytelnia

3 | Rzut przyziemia. Oznaczenia:

1 - gabinet profesorski; 2 - sala
seminaryjna; 3 - gabinet pracy

dla os6b postronnych; 4 - sktadnica
wydawnictw whasnych; 5 - redakeja
wydawnictw whasnych

dziestowiecznej polskiej architektury — czytelnie.
Dwukondygnacyjng przestrzen, o wysokosci blisko
10 metréw i powierzchni 864 metréw kwadrato-
wych, zamykaja trzy kopuly o siatkowym podziale
na drobne okna, oparte na dwunastu filarach. Ich
oryginalne, obite drewnem trzony, wiencza biate
glowice w duchu struktur art deco. Wizyta w czy-
telni przenosi nas w $wiat nowoczesny blisko
wiek temu - wtedy bowiem, po pierwszej wojnie,
sprawdzone systemy zeliwnych konstrukcji dawaty
szanse projektowania tak lekkich struktur wypet-
nionych taflami szkfa.

Wedtug architekta projekt nowoczesnego gmachu
biblioteki miat spetnia¢ konkretne oczekiwania:
prostota i przejrzysto$¢ konstrukcji powinny by¢
widoczne tak na zewnatrz, jak wewnatrz. W bu-
dynku zastosowano szkielet zelazobetonowy, cegte
pelna i dziurawke, na stropy z zebrami zelazobeto-
nowymi potozono pustaki. Powstat rodzaj krzyzo-
wego zbrojenia z kasetonowym stropem o module
4 m X 4 m. Problemem, ktéry musiat rozwigzac
Koszczyc Witkiewicz bylo tez dostarczenie Swiatta
tak, by nie nagrzewato sali. Zastosowal system
potrdéjnych warstw szkla, niebieskawego, tzw. kate-
dralnego, wykonanego na zamoéwienie — wpuszcza-
ly one do wnetrza $wiatto rozproszone i tagodne.
Biblioteka przedwojennej WSH funkcjonuje do
dzi$ zgodnie z parametrami ustalonymi przez pro-
jektanta. I cho( jej zbiory znacznie przekroczyly
zatlozony limit, jest nadal sprawnie dziatajacym
organizmem.

4 | Rzut drugiego pietra. Oznaczenia:
1 - czytelnia ogdlna; 2 - czytelnia
czasopism; 3 - czytelnia profesorow;
4 - pokoj katalogowy

5 | Przekrdj

FOT. 2 ORAZ RYSUNKI 3-5 ZA: ZA
ARCHITEKTURA | BUDOWNICTWO" ROK IX
1933 NR 1
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Biblioteka Wyzszej Szkoly Handlowej (dzis Szkoly
Glownej Handlowej)

Warszawa, ul. Rakowiecka 22B

Autor: Jan Koszczyc Witkiewicz

Kubatura: 36 751 m?

Powierzchnia zabudowy: 2025 m?

Powierzchnia gléwnego magazynu: 1875 m?
Przewidziana docelowa liczba ksigzek: 750 000
Powierzchnia czytelni ogolnej: 800 m?

Liczba miejsc w czytelniach:

ogoélna - 400, czasopism - 100 miejsc,
profesorska - 40

Budowa: 1928-1930

Koszt inwestycji: stan surowy - 2 929 000 zt,
wraz z umeblowaniem - 3 231845 zt
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W Eksperymentalna wystawa

POLSCE

WARSZAWSKA WYSTAWA
TANI DOM WEASNY
BYtA POKAZEM

EKSPERYMENTALNE),
NISKOBUDZETOWE|
ARCHITEKTURY

JEDNORODZINNE) -
POLSKA ODPOWIEDZIA
NA KRYZYS 1929 ROKU

W drugiej potowie 1932 roku z inicjatywy Teodora
Toeplitza, socjalisty i dziatacza Warszawskiej
Spoétdzielni Mieszkaniowej, dwie instytucje — Polskie
Towarzystwo Reformy Mieszkaniowej i Zwiazek
Miast Polskich — otworzyly w Warszawie wystawe
Tani Dom Wiasny. Ekspozycja trwala miesiac — mie-
dzy 17 wrze$nia a 17 pazdziernika. Propagowata
wobec szalejacej drozyzny szczegblny typ domu jed-
norodzinnego - jego najtansza wersje, bez systemu
miejskiej kanalizacji, ale zaopatrzonego w szambo,
elektryczno$¢, wodociagi i nowoczesne systemy ga-
zowe, tak do ogrzewania jak i gotowania. Dodatkowo
Polski Monopol Spirytusowy w osobnym kiosku
prezentowal wynalazek: maszynki do gotowania

na spirytusie. Trzeba jednak podkresli¢, Ze w 1932 ro-
ku definicja taniego domu w Polsce, zwlaszcza drew-
nianego i w otoczeniu malowniczego przedmiescia,
sugerowata i inna nowos¢ — weekendhouse.
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Z perspektywy czasu dla bielanskiej wystawy moze-
my znaleZ¢ miejsce miedzy pokazem Die Wohnung
niemieckiego Werkbundu w Stuttgarcie z 1927 roku,
a krajowa wystawa Mieszkanie najmniejsze z 1930 ro-
ku. Obie, mimo znaczacych réznic w skali propono-
wanych rozwiazan, skupialy uwage na gwattownie
potrzebnych rozwiazaniach, propozycjach prostych
w realizacji i dostepnych dla sredniozamoznych.
Nieformalne hasto wystawy na Bielanach brzmiato
maty domek = maty fundusz. Podkre$lano jednak,

ze 6w maty domek nie jest z zatloZenia miniaturg
duzego, nie jest zmniejszona wersja willi ani pata-
cu, lecz zwarta, ,,skoniczong w sobie” catoscia. Byt

to odzew na skutki kryzysu ekonomicznego, a jedno-
cze$nie odpowiedZ na gtéd mieszkaniowy w stolicy.
Towarzystwo Reformy Mieszkaniowej, Swiadome
istniejacego rynku zainteresowanych taka formga do-
mu, przedstawito wiec gotowe propozycje.

Wystawa miala by¢ takze bodZcem dla krajowego
przemystu, impulsem dla mtodych architektéw,
ktérzy na czas jaki$ winni odtozy¢ mysl o wysokobu-
dzetowych realizacjach. Wyzwaniem byta okreslona,
skromna suma. Niechaj kazdy zbuduje to, co w gra-
nicach okreslonej sumy kosztow uwaza za najlepsze

i najtarisze - pisano w propagandowych drukach.
Bielaniskie realizacje, o powierzchni do 60 metréw
kwadratowych wnetrza, miaty zamykac sie w prze-
dziale 8-14 ooo ztotych. Podkreslano z moca, Ze nie
ma sprzeczno$ci miedzy idea ruchu spétdzielczego,
a dazeniem do wlasnego solidnego domu. Obie maja
na celu wyzwolenie sie z bolesnie krepujqcej splqtanej
sieci gospodarki obliczonej na zysk. Przywotywano
argument, ze nawet sowiecka gospodarka zachowata
i uznaje wlasno$¢ matego domku dla jednej rodziny
- tradycyjnej rosyjskiej daczy.

Tak wiec, od 17 wrze$nia 1932 roku, mozna byto
zwiedzac jedyna w swoim rodzaju wystawe, umiej-
scowiona na wolnych przestrzeniach powyzej
kompleksu Centralnego Instytutu Wychowania
Fizycznego, po przeciwnej stronie niedawno wy-
tyczonej ulicy Marymonckiej, w prostokacie za-
mknietym réwniez nowo wytyczonymi uliczkami:
Twardowska, Grebatowska, Cegltowska i Karska

i wewnetrzng Lesznowolska. Teren ten, nazywany
wowczas Polami Bielaniskimi, dzi$ jest potudniowa
czes$cia otoczenia Szpitala Bielaniskiego. Na piasz-
czystych wydmach i po$réd suchotniczych brzozek,

z dala od $rodkéw stotecznej komunikacji, zaprezen-
towano 23 wolno stojace prototypy. Wszystkie byty
drewniane, bo kilka konstrukcji z lekkich betonéw
w ostatniej chwili wycofano.

Jednym z celéw wystawy byta prezentacja konku-
rencyjnych (cena, ogniotrwatoscia i wtasnosciami
termicznymi) nowych technologii oraz materialow
na bazie stomy, torfu, mas gipsowych i cemento-
wych. Tym samym wystawa Tani Dom Wtasny zyska-
fa wymiar pokazu eksperymentalnego budownictwa.
Sam proces wznoszenia domkéw stanowit czes¢ jej
programu. W towarzyszacych publikacjach podkre-
$lano czas budowy co do dnia, np.: 3 VIII - 10 IX, 18
VIII - 8 IX. Autorami budynkéw byli mtodzi archi-
tekci, ktorych nazwiska tworza dzi$ panteon pol-
skiej architektury lat miedzywojennych. Niektorzy
pokazywali po dwie oferty, np. zespoty Korngold/
Lubinski, Oderfeld/Lowinski, Gutt/Jankowski, czy
Lachert/Szanajca. Posréd innych autoréw wymien-
my tez Bruno Zborowskiego, Romualda Millera i
malzenstwo Brukalskich.

Katalogiem wystawy byty lamy jednego numeru
pisma ,Dom Osiedle Mieszkanie” (1932, nr 7/8).
Zaprezentowano tam rzut i widok kazdego z pro-
jektow, dodajac czytelng metryke mdéwiaca o po-
wierzchni uzytkowej, powierzchni zabudowy, kuba-
turze, kosztach, wysoko$ci wnetrz, materiale budow-
lanym. W kolejnym numerze wspomnianego pisma
(nr 9/10) pokazano wnetrza i wyposazenie domkow
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1 Dom projektu architektow Henryka
Oderfelda i Jozefa towiriskiego

2 | Dom zaprojektowany przez
Bohdana Lacherta i Jozefa Szanajce

3 | Dom zaprojektowany przez
Romualda Gutta i Jozefa Jankowskiego
4 | Dom wzrastajacy - od jednego
pokoju z kuchnia i tazienkg do trzech
pokoi z kuchnig i fazienkg projektu

Stanistawa Rotberga i Jana Wawelberga
5 | Dom zaprojektowany przez Stefana
Sienickiego i Jana Stefanowicza

6 | Dom wedlug projektu Lucjana
Korngolda i Piotra M. Lubiiskiego

7 | Weekendhouse zaprojektowany
przez Lecha Niemojewskiego

ILUSTRACJE: ZA ,DOM OSIEDLE MIESZKANIE',

NR 7/8, 1932 ORAZ NR 9/10, 1932
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(tu wiekszo$¢ rozwiazan prezentowata spétdzielnia
Lad), a takze zarysy niewielkich ogrodkéw wokot,
w my$l zasady, ze nawet niewielki ogréd (ale nie
uprawne grzadki) jest namiastka komfortu i zamoz-
nosci. Najczesciej projektodawcy byli takze autorami
prostych mebli i autorskich sugestii jak sprawnie
wykorzysta¢ niewielka przestrzen zewnetrzna.
Generalnie, projektanci postawili na skrajna pro-
stote i funkcjonalno$¢. Wiekszo$ci realizacji mozna
zarzuci¢ sktonno$¢ do seryjnosci i braku zindywi-
dualizowania. Na tym tle ciekawym rozwiazaniem
byt pietrowy dom - Weekenhouse projektu Lecha
Niemojewskiego, ktérego wnetrze okazjonalnie
wykorzystano do prezentacji wyrobéw Monopolu
Spirytusowego. Przypominal pietrowa wiate —
otwarty parter, gdzie pomiedzy palami pozosta-
wiono tylko miejsce dla samochodu, z zamieszkata
przestrzenia pietra okolona solidnym tarasem.
Innym ciekawym rozwigzaniem byt projekt spotki
Bohdan Lachert i Jézef Szanajca. Kubik domu zostat
zrecznie powigkszony ,nawisem” pietra.

Wystawa byta pierwsza kompleksowa ofertg, kata-
logiem obiektéw gotowych do natychmiastowego
zamieszkania. W zalozeniu, po jej zamknieciu,
domki miaty stworzy¢ kameralna enklawe. Tak tez
sie stalo. Bezposrednio na Bielanach mozna byto
takze zakupi¢ wybrany obejrzany dom i wznie$¢ go
na wiasnej dziatce. I tu organizatorzy wychodzili
naprzeciw klientowi: sugerowali konkretne adre-
sy w Warszawie i wokoét niej, gdzie czekaty wolne
przestrzenie. Byly to plany Magdalenki, Biatoteki
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Dworskiej, Dynaséw, Radosci, Podkowy Le$nej oraz
dwoch miast-ogrodéw, ktérych realizacje wkrotce
przewidywano: Jelonka i Czerniakowa. Plansze in-
formowaty o cenach gruntu, infrastrukturze, dojez-
dzie. Rekompensata trudnego dojazdu na bielariska
wystawe byla bezptatna przechowalnia roweréw.
Na tak nowocze$nie pojetej ekspozycji znalazto sie
i miejsce na architektoniczny komentarz: w osob-
nym pawilonie zaprojektowanym przez Stanistawa
Brukalskiego, usytuowanym od ulicy Grebatowskiej,
zlokalizowano Poradnie Architektoniczng, gdzie
dyzurowaty kompetentne osoby gotowe takze opro-
wadzi¢ po catej ekspozycji. Szansa na bezposrednia
rozmowe z fachowcem byla zupeing nowoscia.

To by¢ moze o$mielito recenzenta ,Przegladu
Budowlanego”, ktory sugerowat, by za rok sami na-
bywcy domkow stali sie oprowadzajacymi.

W pawilonie mozna byto obejrze¢ tablice zestawia-
jace wszelkie dane i rysunki, probki materiatow
budowlanych, izolacyjnych, kryjacych dachy, podto-
gowych, ale takze najnowsze wynalazki utatwiajace
prowadzenie gospodarstwa, opierajace sie na wy-
korzystaniu gazu, spirytusu i elektrycznosci. Te wy-
raznie podkre$long praktycznosc i wszechstronno$é
pokazu uzupelniat wyswietlany w pawilonie film
Miasto jutra.

Reliktem wystawy jest dzi§ dom pod adresem
Ceglowska 35, ktéry przetrwal w niezmienionej
formie i dobrej kondycji. Przy ulicy Lesznowolskiej
7 zachowat sie drugi dom, lecz z nadbudowanym
pietrem.
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Wystawa Tani Dom Wiasny

Warszawa, Bielany

Powierzchnia terenu wystawy: 20 000 m?
Powierzchnia terenu nowo powstalego osiedla:

16 210 m?

Powierzchnia domu jednorodzinnego:
maksymalnie 60 m?

Liczba prototypowych doméw: 23

Liczba zaangazowanych architektow: 20

Liczba inwestoréw: 17

Liczba zwiedzajacych: ponad 30 tys. oséb

(w pierwsza niedziele po otwarciu - 7 tys.
0sab)

Termin rozpoczecia budowy: 7 lipca 1932

Czas trwania: 17 wrzesnia 1932 - 17 pazdziernika
1932

Koszt inwestycji: 300 000 6wczesnych ztotych
(w tym koszt budowy domow: 168 000 zt)
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PIERWSZE
W Sanatorium z pawi

ZAKEAD LECZNICZ0-
WYCHOWAWCZY
W ISTEBNE] BYt

POLSCE

dr Hanna Faryna-Paszkiewicz
historyczka sztuki, wyktada na ASP

w Warszawie. Autorka ksigzek
o architekturze, plastyce i kulturze
dwudziestolecia miedzywojennego

PIERWSZYM | NAJWIEKSZYM
POLSKIM SANATORIUM
ZL07ONYM Z TARASOWYCH
PAWILONOW - WZORCOWA
PLACOWKA LECZNICZA ZE
SZKOEA DLA DZIECI

Rozw0j wiedzy w dziedzinie zwalczania cho-

rob spotecznych, do ktérych nalezata gruzlica,
wskazywal na skutecznos¢ leczenia klimatycz-
nego. Procz Zakopanego, mekki dla tzw. chorych
piersiowo, odkrywano z czasem i inne gorskie
rejony. Zainteresowanie Slaskiem Cieszynskim
mialo pod tym wzgledem takze charakter propa-
gandowy. Zadbano o rozwdj tego regionu, czego
spektakularnym przejawem i potwierdzeniem
stala sie rezydencja glowy panistwa — Zameczek
w Wisle (proj. Adolf Szyszko-Bohusz, 1931). Ale

i budowa nowoczesnych sanatoriéw nobilitowa-
1a poszczegdlne male miasta i osady — Krynice,
Muszyne, Zegiestow, Szczawnice. Co wazne, zna-
komita wiekszo$¢ powstatych w dwudziestoleciu
sanatoriow funkcjonuje do dzis$, petnigc swa
pierwotng funkcje, ale i zyskujac nowe znacze-
nie: sa zabytkami wysokiej klasy architektury
utylitarnej tamtego czasu. Zegiestowski Wiktor
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Jana Bieganskiego i Zbigniewa Wardzaty, otwoc-
ka realizacja Egdara Norwertha czy sanatorium

w Bystrej Tadeusza Nowakowskiego weszly do
historii polskiej architektury.

Odrebne miejsce na tej mapie zajmuje zespot
budynkoéw w Istebnej, ktéremu wyznaczono role
wzorcowego sanatorium dla dzieci. Charakter tej
niewielkiej osady pasterskiej zmienit sie rady-
kalnie, gdy w 1937 roku na przeteczy Kubalonka
otwarto Zaklad Leczniczo-Wychowawczy im.
Jozefa Pitsudskiego. Przymiotnik ,wychowawczy”
mowil o istotnej funkcji: leczenie klimatyczne
byto dtugotrwate, wiec w trosce o pacjentow-
-ucznioéw sanatorium byto jednocze$nie szkotlg.
Za wyborem miejsca przemawiato optymalne
potozenie Istebnej na wysokosci okoto 750 m nad
poziomem morza, rtOwnomierne nastonecznienie
tarasowego wzgo6rza, mata wilgotnos¢ i lasy szpil-
kowe. Decyzja o budowie sanatorium, podjeta

lonam

na uroczystym posiedzeniu Sejmu Slaskiego w li-
stopadzie 1928 roku z okazji dziesieciolecia odzy-
skania niepodlegtosci, byta inicjatywa Slaskiego
Urzedu Wojewddzkiego. Finanse pozyskano

z dwéch Zrodel — zasobow Urzedu i tzw. pozyczki
amerykanskiej udzielonej przez konsorcjum ban-
kéw USA (Aneta Borowik, Sanatorium w Istebnej.
Perta slgskiego modernizmu, w: Modernizmy.
Architektura nowoczesnosci w II Rzeczypospolitej, t.
2, Krakow 2014, s. 317-339). Sanatorium w Istebnej
miato w pewnej mierze odcigzy¢ znang z klima-
tycznych walor6w Rabke.

Efektywne leczenie chorob ptuc wymaga form
relaksacyjnych na $wiezym powietrzu. Stad w wy-
specjalizowanych w tym kierunku sanatoriach
uwaga skierowana byla przede wszystkim na
maksymalne wykorzystanie wolnej, zadaszonej
przestrzeni tarasOw. Architektura sanatorium

w Istebnej, podobnie jak projekt Alvara Aalto

w Paimio (1932) czy realizacja otwockiego sanato-
rium Edgara Norwertha (1935), podporzadkowana
zostala tej funkcji. Podstawa zrealizowanego pro-
jektu Jadwigi Dobrzyniskiej i Zbigniewa tobody
byto wyzyskanie naturalnego spadku Kubalonki,
gdzie kaskadowo zlokalizowano pawilony dla
chorych. Na projekt sktadata sie czes¢ lekarsko-
-wychowawcza i administracyjno-gospodarcza

— w sumie kilkanascie budynkéw. Akcentem go-
rujacym nad tarasowymi pawilonami byta 8-kon-
dygnacyjna wieza z mieszkaniami dla personelu.
Sanatoryjny obiekt na przeleczy, potozony poza
jakimkolwiek osrodkiem miejskim, silnie odcinat
sie od otoczenia. Biel tynkéw, mocne linie rzedow
okien, podciecia w parterach czy wgtebne tarasy

z zadaszeniami byly przeciez cytatami z 6wcze-
snej wielkomiejskiej architektury. Nowoczesnos¢
jednak miala by¢ etykieta dla sity przedsiewziecia
i dobrym skojarzeniem ze skuteczno$cia leczenia.
Sita ekspresji wynikata z wyrazistej prostoty bryt
poziomych pawilonéw leczniczych i agresywnej
administracyjnej wiezy odwaznie wpisanych

w nieréwnosci Beskidu Slaskiego.

Z uwagi na latwos$¢ zarazenia, juz przy wejsciu
starano si¢ zminimalizowa¢ kontakt chorych

z osobami zdrowymi. Stuzyly temu osobne bram-
ki i korytarze, a w ciezkich przypadkach pawilon
izolacyjny. Artykulacja wnetrz i zewnetrza miaty
maksymalnie sprzyjac¢ procesowi leczenia. By
przeciwdziata¢ infekcjom kropelkowym i draz-
nigcemu kurzowi, kontrolowano cyrkulacje
powietrza. Zapewniata ja mozno$¢ wietrzenia

na przestrzat i azurowe balustrady tarasow.
L6zka w pokojach ustawione byly w kierunku
stonica, niskie parapety — na wysokosci 60 cm

— dawaty optymalny dostep swiatla, a ukos$nie
podwieszone sufity skuteczniej odbijaty pro-
mienie stoneczne. , Ptytkie” sale wymuszaty
bliskos¢ 16zek i okien. Istotng role odgrywata



konstrukcja samych okien — zasuwanych piono-
wo, W tzw. systemie Dosquet’a. Funkcjonalnos¢
obiektu podnosity istotne lub pozornie drobne
udogodnienia skumulowane tu z mysl3 o spe-
cyfice choréb ptucnych, ale i o chorym, stabym
dziecku. Wszystkie tarasowe ,lezalnie” i balkony
miaty dachy, by korzysta¢ z nich bez wzgledu

na pogode, balustrady z siatki nie ograniczaty
cyrkulacji powietrza, parapety, wewnetrzne stu-
py i podokienne wneki pokryto — dla utrzymania
higieny - plytkami ceramicznymi. By ograni-
czy¢ halas, korytarze, ale i schody, wylozono
linoleum, za$ bawelniane zastony w oknach
umocowano na prowadnicach kryjacych szereg
matych rolek. Wobec zastosowania okien zasu-
wanych zastony nie toczq stalej, beznadziejnej
walki ze skrzydtami okiennymi — te praktyczna
uwage zamieS$cita w opisie sanatorium Jadwiga
Dobrzynska (Sanatorium w Istebnej na Slgsku

1| Widok ogdlny budynkéw
sanatorium, 1938-1939; FOT TADEUSZ
KUBIAK/NAC

2 | Dzieci na tarasie podczas
wentylowania, 1937;

FOT. CZESLAW DATKA/NAC
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Cieszyniskim, , Architektura i Budownictwo” 1937,
nr 11/12 s. 391-415). Jej troska o wygode matego
pacjenta przejawita sie i w innym detalu - zapro-
jektowaniu podwojnych poreczy schodéw, tak by
dziecko mogto siegna¢ do swojej, nizszej. Nalezy
podniesc estetyke budynkow sanatoryjnych. Zywe,
jasne kolory i przyjemne formy wptywajq dodatko-
wo na chorych i na personel — podkreslata wspot-
autorka sanatorium.

O nowoczesnosci obiektu §wiadczyta dbatosé

o detale traktowane do niedawna standardo-

wo. Nowe pomysty zastosowano takze w dziale
leczniczym, gdzie umieszczono laboratorium,
pracownie rentgenowskie, sale operacyjne.
Celowo odchodzono od szpitalnej bieli na rzecz
matowych, szarych plytek ceramicznych z odcie-
niem niebieskawym. Ktadziono je do wysokosci
2,20 cm, wyzej malowano farba olejna w tym
samym kolorze. Dwuwarstwowe okna zaopatrzo-

3 | Przekroj
4 | Sytuacja zalozenia

RYSUNKI: ZA , ARCHITEKTURA | BUDOWNICTWO,

NR 11-12, 1937

no w filtry z gazy i siatki przeciw owadom. Sale
rentgenowskie pomalowano na kolor bragzowy,
nie dajacy przypadkowych reflekséw.

W zwalczaniu choréb ptucnych wazna role od-
grywato zastosowanie lamp kwarcowych. Tu sale
do naswietlan pokryto proszkiem aluminiowym,
tak by efektywniej odbijaty promienie. Przy
grupowych naswietlaniach, ktére byty bardziej
ekonomiczne, lampa poruszala sie po obwodzie
kota. Dodajmy, zZe w salach oddziatu leczniczego
stosowano ogrzewanie podtogowe.

Sanatorium petnito takze funkcje szkoty, wyposa-
zono je wiec w biblioteke i czytelnie. Sale jadalna
mozna byto przeksztatci¢ w kinowa i widowi-
skowa, a nawet w kaplice, bo w zasuwanej wnece
umieszczono ottarz. Chorzy stale lezacy umiesz-
czani byli w parterach pawilonéw, gdzie mieli

do dyspozycji niewielkie ogrodki i solaria. Dziat
kuchenny dysponowatl wtasna oranzeria, szklar-
niami i ogrodem warzywnym.

Projekt sanatorium w Istebnej odzwierciedlat
kompleksowa mysl o wieloaspektowej pomocy
choremu i maksymalnym wykorzystaniu natural-
nych warunkéw otoczenia.

Zakiad leczniczo-wychowawczy w Istebnej

Autorzy: ]adwiga Dobrzynska, Zbigniew toboda
Inwestor: Slaski Urzad Wojewddzki

Powierzchnia terenu: 8 ha

Kubatura: 75 000 m3

Liczba tozek: 400

Konkurs na projekt: 1529

Realizacja: 1930-1937
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Miesiecznik, ukazuje sie od 1994 roku

otrzymat Honorowg Nagrode Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego za szczegdlne dokonania
w dziedzinie upowszechniania kultury,

a takze 32 nagrody i wyréznienia za grafike oktadek
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