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KROK W
PRZYSZLOSC!

ARCHITEKTURY
MURATOR

Z archiwum

LArchitektury-murator”

Cykl Moj ulubiony

budynek

Wybaor 17 architektow

Publikowany w latach 1997-2003 na fa-
mach "Architektury-murator” cykl byt
dla wielu czytelnikéw jednym z ulubio-
nych. Nie bez znaczenia jest fakt, Ze po-
jawialy sie tu zar6wno obiekty dla $ro-
dowiska architektéw wrecz kanoniczne
(domy wiasne Gutta i Pniewskiego), jak
i nieco mniej znane - na przykfad nie-
wielka kawiarnia na Polanie Lea w lesie
Wolskim w Krakowie. Przyjezdzat

tu samotnie znany krakowski architekt
Wojciech Obtutowicz, by wypic kawe,
kontemplowac dalekie plany Wisty

i podziwiac, jak przez przeszklone sciany
Swiatto wpada do Srodka niby od nie-
chcenia.

Dobér budynkéw, szczegdlnie z per-
spektywy lat, wydaje sie znaczacy. Jak
wiele méwi o inspiracjach, fascyna-
cjach. Czy moze dziwi¢, Ze Bolestaw
Stelmach wybrat Muzeum Narodowe
Totwiniskiego i Dygata: Nie znajdzie sie
tutaj zbyt wyrafinowanych form. Ale wia-
$nie to wydaje mi sie istotne. Ani jednej
zbednej kreski. Lakonicznos¢ formy, szla-
chetne, rodzime materialy; a Stanistaw
Fiszer wille Pniewskiego: rzecz, ktéra
mnie niestychanie interesuje, to obecnos¢
tekstu na fasadzie. Nie wiem, czy zawsze
tekst nadaje wyzszy status budynkowi,
czy tez mozna go traktowacé jako rodzaj
podpisu architekta? Przypomnijmy, Ze te
zdania zostaty napisane przed reali-
zacja teatru w Lublinie (Stelmach) czy
Gieldy w Warszawie (Fiszer).

Ale najwiekszym skarbem s3 za-
mieszczone w tekstach wspomnienia.
Dowiadujemy sie z nich, ze ulubiony
budynek to nie tylko architektura, ale
spotkania, wizyty, relacje z przyjaciot-
mi i mentorami. Dom Gutta jawi sie

nie jak peten zabieganych mieszkancéw
dom naszej generacji. W tym domu byt
czas na czytanie Goethego i Heinego,

i na tony Beethovena — pisze Konrad
Kucza-Kuczynski i wspomina spotkania
z Nowickim, Glinka, Skibniewska.

Ten cykl to takze echo chwil, ktére
zawazyty na zawodowej drodze. Teraz
w moim osobistym jubileuszu siedmiu
dziesigtkow lat od chwili zapamietania

i plerwszego przezycia pejzazu tatrzan-
skiego dostrzegam wyraznie to Zrodto,
ktére pokierowato moimi losami i réznymi
kolejami potyczek z architekturq — pisze
Tadeusz Przemystaw Szafer. A moj
ulubiony? Dwadziescia kilka lat temu,
W Czasie pierwszej wizyty w Barcelonie,
kt6éra odbytam z okazji odbywajacego
sie tu wtedy Zjazdu Miedzynarodowej
UIA zakochatam sie w tym mieScie,

a przede wszystkim w pawilonie Miesa
van der Rohe. Pamietam te chwile jak
dzi$. Proporcje, $wiatto, niezwykty spo-
koj. Nawet nie przyszto mi do gtowy,

ze w dalekiej przysztosci bede tu cze-
sto bywaé, a nawet wspotpracowaé

z mieszczaca sie tu fundacja. Jak widac
ulubione budynki odwzajemniaja na-
sze uczucia. Ewa P. Porebska

Uy Dy,
Roben”

PATRON WYDANIA
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ROMUALD LOEGLER - DOM O STU BALKONACH
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Budynek mieszkalny
Krakdw,

ul. Retoryke 4, 4o, 4b
Autor: architek

Bohdan Lisowski
Kubatura: 13 500 m?
Projekt: 1957-1958
Realizacja: 1959-1961]

P

MOJ ULUBIONY BUDYNEK

Dom, o ktéorym chce napisaé¢ pare

slow, stoi w miejscu wainym dla Kra-
kowa. Ulica Retoryka, gdzie jest usytuowa-
ny, bierze swoj poczatek od zakola Wisly ze
Wzgorzem Wawelskim i rozlegla panoramg
na Debniki. Nastepnie prowadzi ona do uli-
cy Pilsudskiego. ktorej perspektywicznymi
zamknigciami sa: z jednej strony Planty
z gmachem Collegium Novum, a z drugiej
strony — Kopiec Kosciuszki.

Sama ulica Retoryka tei jest wyjatkowa,
Oprocz biegnacego posrodku pasa zicleni
z wysokimi drzewami dekoruja ja eklektycz-
ne domy autorstwa Teodora Talowskiego.

Ceglano-kamienne fasady, wzorowane na

holenderskim renesansie, imitujg stare bu-
dowle i pelne sg facinskich sentencii,

Na tej ulicy znajduje sic tez dom z lat
osiemdziesigtych, projektowany przez Wie-
stawa Nowakowskiego, zbudowany w stylu
modernistycznym. Niestety, po jakosci wy-
konawstwa latwo poznaé, ze budynek po-
wstal w koncowym okresie systemu komu-
nistycznego.

Z ,moim ulubionym budynkiem” nie 13-
czy mnie nic nadzwyczajnego. Czuje do
niego jednak wyrazna sympati¢. Odwie-
dzilem go tylko raz. Poszedlem tam,
by spotkaé, nieyjacego jui, profeso-
ra Bohdana Lisowskiego, architekta

i fotografa, cztowieka wielu pasji, au-
tora projektu opisywanego domu. Wie-
dy tez moglem przekonac sie, jak wygladaja
mieszkania. Niezbyt komfortowe, o malej
powierzchni, sa typowym przykladem bu-
downictwa epoki PRL-u. Dzigki staraniom
profesora jego mieszkanie sprawialo wraze-
nie wiekszego niz bylo w rzeczywistosci.
Otwarte wnetrze, skladane drzwi i $cianki
wydzielajace funkcjonalne strefy mialy by¢
zapewne polska adaptacja idei maszyny do
mieszkania,

Budynek, w ktorym mieszkal profesor, z ra-
cji duzej ilodci balkondw nazywany jest po-
tocznie ,Domem o stu balkonach”. Nigdy
nie liczylem, ile ich naprawde jest, ale na
pewno — wigcej niz mieszkan. Kiedy na nie-
go spogladam, przypominaja mi si¢ niekro-
re znane maksymy architektow-moderni-
stow, ktorzy tworzyli podwaliny miedzyna-
rodowego stylu,

Budynek cechuja jasno$¢ i prostota —
wyrazisto§¢ jednoznacznie okreslonej
formy. Jednoczesénie architektura tego
oryginalnego dziela zaprzecza twier-
dzeniu, iZ z funkcji samoistnie wynika
forma. Zewnetrzna forma budynku nie zo-
stala catkowicie podporzadkowana funkji,
ktorg mial spelniac.

Budynek stanowi uzupelnienie pierzei, co
w znacznej mierze ograniczylo poszukiwa-
nie owej formy. A jednak architekroniczna
wyrazistos¢ 1 jednoznacznosc fasad przeko-
nujg, ze wymog funkcjonalnosci nie byt je-
dynym, jaki wzial pod uwage projektujacy
go architekt, Bohdan Lisowski. Struktura
przestrzenna elewacji frontowej i tylnej zy-
skuja dynamike przy uzyciu nastgpujacych
srodkow: balkonow, nutow tworzacych po-
dzialy i rytmy, prostokatnych pal plaszczyzn
elewacii, zroznicowanej ich kolorystyki
»Dom o stu balkonach” dlatego zawsze
mnie fascynowal, gdyz byl dla mnie
dowodem, iz moina w architekturze
uniknaé¢ bezdusznego przenoszenia do
procesu projektowania metod z dzie-
dziny czysto technicznej. Ten dom dzia-
la na sfere psychologiczng czlowieka, na
ktorg architektura powinna wplywac najpel-
niej ze wszystkich sztuk.

lekro¢ znajduje sig w poblizu ulicy Retory-
ka, za kazdym razem widzg, ze architekiura



I. Fragment elewacii
2. Perspektywa uficy
3. Widok r_s‘f:';rj.".flf,.- J'_>le'y.:r.§u

obiektu jest doskonale wkomponowana w kra-
jobraz ulicy. Cho¢ ,, Dom o stu balkonach” utrzy-
many jest w stylu modernistycznym, to dobrze
harmonizuje z eklektyczno-klasycystyczng ar-
chitektura domow stojacych vis-g-vés.

Budynek potwierdza moje przekona-
nie, e wpisanie architektury w istnie-
jacy kontekst nie jest sprawa naslado-
wania otoczenia, kopiowania stylu
otaczajacej go zabudowy, lecz ponad
wszystko kwestia wyréwnania jakosci
artystycznej istniejacych obiektow
w projektowanych dzielach architek-
tury. ,Dom o stu balkonach” jest by¢ moze
malo znanym, ale dobitnym tego dowodem.

Czesto mowimy, Ze pigkno jest pojeciem
wzglednym, zmienia sie wraz ze zmiang es-
tetycznych kategorii. Niektore cechy pickna
s3 stale, gdyz istnieja poprzez fakt tworze-
nia i adbioru wspolczesnych dziel. Do tych
cech nalezg bez watpienia wartosci intelek-
tualne piekna. W tych kategoriach odbie-
ram takze ,Dom o stu balkonach”.

Nowoczesna (modernistyczna) stylistvka ar-
chitektury czerpie wiele z kanonow klasycz-
nych zasad proporcji i rytmiki, Balkony na
frontowej elewaciji, mniejsze z racji zwroce-
nia si¢ do ulicy, ktora nie zapewnia ich uzyt-
kownikom intymnosci, s3 w pozornym ru-
chu. Ulozone naprzemiennie na kondygna-

cjach, wzbogacone zostaly otworami w ba-

lustradach. Wydajg sie byc lekkie, jakby
przemykaly po plaszezyinie elewacii.
Od strony podworza balkon jako charaktery-
styczny element — detal domu — staje si¢
wiekszy, dostojniejszy. Ulozony rowno, sta-
tycznie utrzymuje elewacje w pelnej rowno-
wadze, co nie jest bez znaczenia ze wzgledu
na malg przestrzen sasiadujacego podworka.
By¢ moze dom ten kojarzy mi sie zbyt moc-
no z osobg Bohdana Lisowskiego — i to ze
wzgledu na pamieé o profesorze, mam dla
niego tyle sentymentu,
Romuald Loegler
Zdjecia Juliusz Sokolowski
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Wojciech Obtufowicz
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Kawiarnia

WOJCIECH OBTULOWICZ - ZAPOMNIANE MIEJSCA

Zawsze Kiedy bierze mnie chandra i szukam
mozliwosci wypicia kawy w samotnosci, jade
do mojej ulubionej kawiarni. Koncowy odci-
nek drogi ma ksztalt serpentyny. Kawiarnia
stoi przy ulicy Zubrowej na Polanic Lea
w Lesie Wolskim, prawie u podndia
Kopca Pilsudskiego w Krakowie. Smukly,
betonowy dach na pajeczo cienkich stupach,
tak w skedcie moina scharakteryzowaé ten
obiekt. Daleka od klasycznosci kolumnada
zamyka linig glebokiego tarasu. Budowla

jest tak wkomponowana w krajobraz,

Ze patrzac z pewnego oddalenia, odnosi
sie wrazenie, iZ rytmy stlupéw i zacie-
nione przestrzenie sa czescia lasu. Przez
preeszklone sciany $wiatlo wpada do srodka
niby od niechcenia. Promienie slonca pene-
truja bryle przeslizgujac sie po scianach, ko-
lumnadzie, meblach

Jezvk architektoniczny i wrazliwosé este-

tyezna charakeerystyezne dla tego obiektu
maja wiele wspolnego 2 teoriami Wrighta,
Autorem projektu, wybudowanej w 1935
roku kawiarni, byl architekt - Jan
Oglodek.

Okres Mlodej Polski odcisnal sic trwalym
pietnem na kartach historii naszego miasta.
Natomiast kawiarnie przy ulicy Zubrowej —
klasyczny obiekt okresu modernizmu —
omincly wszystkic zaszczyty. Mimo ze budy-
nek ten, z wyjatkiem pieknego tarasu, pod-
MUrowanego na przemian pasami kamienia
i cegly, ma Zle skomponowang ¢zes¢ gospo-
darcza, to przebywanie w nim sprawia duia
przviemnosc. Dopiero od strony Polany Lea

otwiera sie kontrastowo inna architektura,

przeciwstawiajaca sie modnym ,ogrodkom”,

udajacym nature. Siedzac na tarasie tej ka-
wiarni, ma sie uczucie, ze goruje ona nad
otoczeniem — dalekie plany Wisly, wzgorza
Twardowskiego ogladane sa stgd 2 najwiek-
szym zachwytem.

Na ten obiekt powinny znalezc sie pienig-
dze, aby przvwrocié mu pierwotny wyglad.
Architekei szukajae porzgdku w Swiecie od-
woluja sie do renesansu, klasycyzmu, tworza
weiaz nowe style i stowa je okreslajace. Dzi§
antyczne kolumny zastapiono betono-
w3 konstrukcja, a propyleje otoczone
kolumnada zamieniono w stylowa klat-

k¢ schodowa. Zapominamy jednak, ie
to naturalny krajobraz pozostaje pra-
stylem $wiata. Obecnie inaczej definiuje-
my harmonie z krajobrazem, kiory masowo
niszczymy, mimo #e duzo mowimy o ekolo-
gil i srodowisku naturalnym. Dlatego lad or-
ganiczny jako ten najbardziej pierwotny da-
je poczucie faktycznego wytchnienia

Szkoda, ze droga do kawiarni nie jest w pel-
ni przejezdna, Szlaban na wysokosci Ogro-
du Zoologicznego odbiera jej caly sens, bo,

mimo ze kawiarnia ma wlasny parking, stoi

on bezuzytecznie i nikt nic moze z niego
skorzystac.
Gdy przypadkowo, podczas spaceru na Ko-
piec Pilsudskiego, natrafi sie na ten obiekt,
jest na czym zatrzymacé oko. Kto potrafi do-
ceni¢ rownoczesnie walory architektury
i pickna przyrody, tak charakterystyczne dla
ego zapomnianego przez krakowian miej-
sca, bedzie tu czud sie .jak u siebie”, ho
idea powstania kawiarni zawarla sic w jed-
nym slowie — ,urzec”.

Wojciech Obtulowicz

Zdjecie Rafal Barycz



STANISEAW FISZER: WILLA PNIEWSKIEGO

W budynku Pniewskiego moge odnalezé
wszystko to, co mnie interesuje w architektu-
rze. Stojace przed domem glazy — jakby spoza
kuli ziemskiej, niemal metafizyczne, s3 metafo-
ra obecnosci materii. Dzialaja w ten sam spo-
s6b, jak glowy na Wyspach Wielkanocnyeh.
Niezwykla jest materia, z ktorej powstal ten
dom. Tworzywo, ktorym budynek jest oblo-
rony od strony wejdcia to kamien lupany.
Tym samym kamieniem oblozylem juz catery
budynki w Paryzu, caly czas majac w pamieci
dom Pniewskiego. Ciekawy jest kontrast mie-
dzy gladkimi wycieciami wokol okien a natu-
ralnie szorstka fasada.

Podpis na scianie
Druga rzecz, ktora mnie nieslychanie inte-

resuje, to obecnosc tekstu na fasadzie. To
taki odwieczny i monumentalizujgcy po-

mysl. Nic wiem, czy zawsze tekst nadaje
wyzszy status budynkowi, czy tez mozna go
raktowac jako rodzaj podpisu architekta,
Wydaje mi si¢, Ze nawet na prostym bu-
dynku powinien si¢ znalei¢ fragment
tekstu, notatki, znak osobisty autora.
To moie by¢ napis typu: ,zrobiony
przez pana X w roku Y, ale tez moze to
by¢ nawiazanie do innego §wiata twor-
czo$ci — Swiata literatury, filozofii, pra-
wa czy sztuk plastycznych.

Architekt poprzez cvtat moze przywlaszezye
sobie ten inny $wiat i przez fakt uiycia lite-

ry podpisac dom. Wybor tekstu i podpisanie
dzieta sa dla niego zobowiazaniem,

To mogloby stac sie obowiazkiem. W Paryzu
nawet najbardziej banalne kamienice s3 pod-
pisane przez architektow i budowniczych.

Obtfed kwadratu

W kamieniach, z ktdrych zrobiona jest
wschodnia fasada domu Pniewskicgo, bar-
dzo podoba mi sig roznorodnosc ich wy-
miarow, Najpierw pojawiajg si¢ wieksze ka-
mienig, potem mnigjsze, potem jeszcze
mniejsze. To ,niepewne wypelnienie” plasz-
czyzny jest najbardziej ekonomicznym spo-
sobem wykonywania kamiennej fasady. Ma-

terial zostaje calkowicie wykorzystany

i dzieki temu nie ma odpadkéw. Nie lubie
dzisiejszych fasad robionych z kamie-
nia, kiedy architekci, opanowani oble-

dem jak najwickszego kwadratu, mar-
notrawia drogocenny material. Obled
obecnosci kwadratu, tej prymitywnej
formy geometrycznej, jest idiotyczny.
Kwadrat jako synonim nowoczesnosci stoi
W sprzecznosci z naturg materialu, jakim
jest kamien.

W tym budynku fascynuje mnie tez kontrast
miedzy niestychanie monumentalna, odwo-
lujaca si¢ do florenckiego palacu wschod-
nia fasada a bardzo skromnym, niemal ukry-
tym wejsciem, ktdre wzmacnia wrazenie
grubosci muru.

Fasady w opozycji

Ten wolno stojacy dom,

w ogrodzie, jest domem miejskim. Fasacy

umieszczony

wschodnia i zachodnia roznig sie bardzo od
siechie. Kazda odpowiada innej sytuacji i in-
nemu programowi architektonicznemu.
Fasada zachodnia, ogrodowa, zostala
rozwiazana zupelnie inaczej niz pozo-
stale — jest osiowa, symetryczna.
Pniewski ,gral” tutaj w sposob ,jedno-
kolorowy”, w jednej konwencji, w jed-
nej wariacji na temat symetrii i monu-
mentalizmu. Nie jest to jednak monu-
mentalizm obsesyjny - wydaje mi sie
by¢ bardzo ,domowy”. Zawsze zastang-
wialem sie, czy Pniewski znal Josipa Plecni-
ka, cxy mieli oni z sobg jaki§ kontake. Od-
najduje z latwoscia we fragmentach balu-
strad, w proporcjach okien rozwigzania,
ktore moglyby istniec tez u Ple¢nika.
Fasada poludniowa jest inna. Otwory okien-
ne s3 rozmieszczone nieregularnie, jak
w gotyckich przerébkach antycenych ruin,
a ich kwadratowa forma, uiywana w roz-
nych skalach, nawigzuje do wspolczesnych
poszukiwan takich artystow, jak Alberts czy
Stazewski.

Ukoronowanie fasady lekkim daszkiem do-
wodzi, ze Pniewski wiedzial, jakie sa swiato-
we tendencje, ze rozmawial ze swoimi kole-
gami z ,Praesensu”, i ze zasady proponowa-
ne przez Le Corbusiera nie byly mu obce.

Wiele projektow

W calym budynku wyraznie wida¢ wole ar-
chitekta, by kazdy problem rozwigzac
w sposob niezalezny i lokalny. Ma sie wraze-
ni¢, z¢ tworca najpierw zajmowal si¢ jedna
fasada, potem druga i trzecia. Nawet jesli te
kwestie zostaly podijete tego samego dnia,
to podejrzewam, Ze ani przez moment nie
mial on globalnej wizji. Kazda strona budyn-
ku jest odpowiedzia na inny problem.

Na drugim biegunie znajduje sie Villa Ro-
tonda Palladia, ktora jest symbolem do-
minacji geometrii. Przyjemnos¢, jaka archi-
tekt odnajdywal w rozwiazywaniu proble-
mow  geometrycznych przewazyla nad
wszystkimi innymi problemami. Mozna row-
niez odpowiedziec, 7ze cztery identyczne

L ]
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Willa wlasna

{obecnie siedziba Muzeum
Ziemi PAN)

Warszawa, al. Na Skarpie
Projekt: architekt

Bohdan Pnigwski
[przebudowa
klosycystycznege
pawilonu ogrodowego
projektu Szymona
Bogumita Zugal,
1934-1935
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1. Widok ogdiny
od strony
alei Na Skarpie



PUBLICYSTYKA

strony Villa Rotonda odpowiadaja czterem
stronom $wiata i przez to kazda moze byc¢
inaczej odczytana. Dom Pniewskiego jest
inny, jest budynkiem miejskim.

Pniewski potrafil dla kaidego frag-
mentu swojego budynku stworzy¢ wia-
sny, specyficzny program architekto-
niczny. Podzielil caly swo6j projekt na
nieskonczona liczbe podprojektow.

Jest to jedna z zasad, ktora podziwiam w je-

go pracy. Kazdy fragment budynku ma wla-
sny, niezalezny projekt. Podloga w holu jest
innym projektem. Okno jest innym projek-
tem. Innym projektem sa schody

Spojny chaos

Niewatpliwie Pniewski przygladat sie wszyst-
kiemu, co sig dzieje na swiecie i mial wlasna
liste pytan, w stosunku do ktorych przepro-
wadzal selekcje rozwigzan. A dzieki swojemu
talentowi i sile stworzyl dzielo spojne.
Kto$, kto méwi o spbéjnodci dziela, za-
nim jeszcze zacznie robi¢ projekt, roz-
$miesza mnie. Spojnosc¢ jest jedynym
problemem, jaki architekta nie musi
interesowac. Jezeli lista Zrodel jest wystar-
czajaco bogata i czas poswigcony pracy wy-
starczajaco dlugi, to spojnosc dziela wynik-
nie w sposob zupelnie naturalny.
Ten model pracy moglby stac sie wzorem
dla wspolczesnego architekta, majacego do
dyspozycji  cala  historie architektury,
wszystkie archiwa i nowoczesne $rodki ko-
munikacji, za pomoca ktorych moie mie¢
dostep do wszystkich bogactw $wiata.
Obowiazkiem kazdego architekta jest dzisiaj
dazv¢ do tego, zeby w projekcie nawarstwiala
sig pamiec. Nalety wykorzystywad kazdy
pretekst z przeszlodci i z terazniejszosci
tak, aby realizacja byla jak najbardziej
kompleksowa, aby w spos6b chaotyczny
i przypadkowy nawigzywata do calego
skarbca historii $wiata. Krytycy takiego
podejscia nazywaja je eklektyzmem radykal-
nym”. To zbytnie uproszczenie. Budynek po-
winien pozwala¢ na powolne, wieloplaszcazy-
znowe odczytywanie i odwolywac sig do kul-
tur roznych odbiorcow.
To jest wlasnie genialne w domu Pniewskiego,
spisal (ij)
Zdjecia Hanna Diugosz
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Stanistaw Fiszer -
mieszkajgcy we Francji
architeki, urbanista,
projekiant wnelrz
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Tym razem autor Mojego

ulubionego budynku”

profesor Tadeusz
Przemystaw Szaler,
redakior naczelny
JArchitekiury” w latach
19651972 i 1988-1989
napisal list do

Ewy Przestaszewskief
Porebskiej, kidra obecnie
kieruje redokejg

miesigcznika ,Am”
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Willa pod Jedlami
Koziniec

Avtor: architekt Stanistaw
Witkiewicz

Realizacja: 1697

Droga Ewo,

Wybacz prosze, Ze Lo, CO NOSZE W SErcu Wy-
myélil i zaprojektowal nie architekt, a ma-
larz, a zrealizowala nie firma, a malopis-
mienni budarze Wojciecha Roja. Dzialo sie
to w latach 1896-1897, gdy w ciagu o$miu
miesiecy stangl przestronny dom rodzinny
i od tej chwili do dzi$ sluzacy polskiemu ro-
dowi o wspanialych tradycjach i narodowej
kulturze.

Piec kamyczkowy” z ceramiczna kapa w ja-
dalni, kominek z niedZwiedziem w salonie
i zagladajaca w okna, jak chochol u Rydlow,
gontem obita studnia - towarzyszg nie-
zmiennie od stu juz lat zyciu jednej rodziny
i wszystkiemu co ona i jej goscie dobrego

przyniesli przyrodzie i ludziom.

Dobrze Pan zrobi, jezeli przyjedzie
ucieszyc sie tym nowym okazem goral-
skiego budownictwa — pisal 1 kwietnia
1897 roku z Zakopanego do Dublani-
skiej Akademii Rolniczej Stanistaw Wit-
kiewicz. Pisal do jej profesora Jana Gwalber-

ta Pawlikowskiego, taternika, pioniera ruchu
ochrony przyrody, entuzjasty zakopianskiego
stylu | wiasciciela Domu pod Jedlami, bo
o nim wlaénie jest tu mowa. I dalej w liscie:

zawczordj wszystkie szczyty, to zndczy cale

wigzanie dachu, juz stalo - ogromna cho-
rggiew lopoce z frontowego szczytu, buda-
rze wypili piwa, a w studni na glebokosci
pietnaslu meirow bogate Zrodlo wody sie
znalazlo.(...) Gora jest tak zbudowana, e
nie ma zadnych zimnych poddaszy, Cziery
swietne izby, korytarz i przechodni pokoj,

a obok wschody na poddasze oswietlone
z przyvlapu. Bedzie dobrze.

I bylo. Chociaz moze nie zawsze i wielu ma-
terialnych swiadkow historii bezpowrotnie
opuscilo wnetrza Jedli. Nie opuscilo jednak
to, co w mogilanskich konwersatoriach lat
osiemdziesiatych ich uczestnicy nazwali sfe-
rq osobistg i sfera pamieci.

Obie one odzvly, gdy profesor Jacek Woi-
niakowski zechcial wyrdini¢ mnie zaprosze-
niem do wspoludzialu w rocznicowym jubi-
leuszu domu na Kozincu. To 1 Twoje, droga
Ewo, zaproszenie do publicznego przyzna-
nia sie w ,ARCHITEKTURZE" co lubi¢ naj-
bardziej, stalo mi si¢ szczegolnie bliskie.
Niewiclka bowiem czastke tego, o wyema-
nowaly Jedle w ciggu swego stuletniego ist-
nienia nosze zawsze w sobie. Nosze od bar-
dzo wezesnego dziecinstwa — cudownych
wakacji w Ornaku profesorstwa Sokofow-
skich 1 tradycyjnych spacerow pod opieka
naszej madrej Babuni na kozieniecka — bar-
dzo wielka wtedy — gore, z przytulong do
niej tajemnicza gontyna, o stu okienkach,

wykuszach, wygladach, balkonach i schod-
kach. Jej Gazda, szanowany nadzwyczaj
w calej naszej rodzinie, odbywal wazne na-
rady goszczony przez mego Qjca, zardwno
w tymie Ornaku, jak wielokrotnie pozniej
na wysokim pigterku krakowskiego Instytu-
tu Botaniki Uniwersvtetu Jagiellonskiego,
gdzie znalazly swg pierwszq siedzibg mini-
sterialny urzad i Panstwowa Rada Ochrony
Przyrody. Gazda spod Jedli byl juz wtedy dla
mnie — ucznig, najpierw podstawowej ,cwi-
czeniowki” przy ulicy Straszewskiego a po-
tem VIII Gimnazjum imienia Augusta Wit-
kowskiego na Studenckiej — postacig nieco
odmienna od calego szacownego grond
przyrodnikow, walczacych z pasjz o prze-
trwanie ojczysiej przyrody. Jan Gwalbert
Pawlikowski byl tym kim$ pierwszym, ktory
mowil o Zyciu jak gdyby innym jezykiem,
mowil zawsze w kontekscie czlowieka, jego
kultury i zwiazkow z naturg.

Teraz w moim osobistym jubileuszu
siedmiu dziesiatkow lat od chwili zapa-
mietania i pierwszego przeZycia pejza-
zu tatrzanskiego dostrzegam wyrainie
to irddio, ktore pokierowalo mymi lo-
sami i roZznymi kolejami potyczek z ar-
chitektura. Zaczelo si¢ od Kozinca i baj-
kowej sylwety witkiewiczowskich Jedli
na tle najpickniejszej na Swiecie pano-
ramy gorskiej. Rozwinclo w tatrzanskich




lekturach docierajacych do rodzinnego
domu, a zwlaszcza we wszystkim, co otwie-
ralo swiat podhalanskich budarzy i ich
MISIr208twa.

Wzhurzalo, gdy swiat ten okazal sie tak bar-
dzo zagrozony i ginacy jui wtedy w oczach.
— Znika chata goralska nie odpowiadajg-
ca wymogom kulturalnego goicia, a na jej
miefsce wslepujg budowy rozmaitego ro-
dzaju, zlepek pierwiastkow przyniesio-
nyveh ze wszystkich stron swiata, czesto po-

nworny, a zawsze duchowi ludu i krafo-

hrazu ohcy. Cheqge ocalié styl tef ziemi,
trzeba bylo w zgodzie z jego duchem
przeksztalci¢ prymitywng chate go-
ralskq w obraz wyiszego rzedu, od-
powiadajacy wyiszym wymogom kul-
tury, a przeciez zachowujacy rysy po-
krewienstwa ze swym pierwowzorem
i zestrojony jak on ze $rodowiskiem.
7 potrzeby zachowania stylu ziemi
powstal styl budowlany zakopiaiiski

tak walczyl w dziewiatym tomie , Wier-

chow" o zachowanie oblicza regionu ich re-

dakior a zarazem jedlanski Gazda.

A co dzisiaj? Mamy doskonale publikacje zro-
dlowe do dziejow zakopianskiego stvlu Mi-
chala Jagietly — teZ taternika. Mamy celnych
teoretykow i badaczy watkow historycznych
w architekturze ziem gorskich, a wérod nich
darzacych mnie przyjaznia i bardzo madrych
Zbigniewa Gadka, Stefana Miillera i Krzyszto-
fa Chwaliboga. Mamy historykow sztuki Zbi-
gniewa Mozdzierza, Barbarg Tondos i tak po-
czytnych publicystow jak Marek Grocholski
Mamy wreszcie projektujacych dzis ,w drze-

wie” pod Tatrami wybitnie uzdolnionych:

lozdzierz

Pawet Murzvn

il A { - P s imthoamben i
4. Widok og v oudynku, fol, Power Murzy

Pozwol Ewo, przyja¢ na koniec naleizng Ci
czesc i szacunek za znalezienie sposobu na
ujawnienie, co architekci tak naprawde lu-
big. Jurkowi Gurawskiemu dziekuje za
wskrzeszenie ducha gmachu, ktéry zo-
stal jako marzenie, wspomnienie mio-
dosci, uluda. Romkowi Loeglerowi za
pamieé o naszej wspélnej uczelni, uli-
cy Retoryka i domu, ktory zostal wpi-
sany w istniejqcy kontekst nie za spra-
waq nasladowania otoczenia. Andrze-
jowi Kicinskiemu za miejsce, Rtdre

Krzysztofa Gadka, Zenona Remi i najmlodsza
7z nich parg autorska Adama Bukowskiego-
Tyrale i Zbigniewa Naware. Jest tez Zyta
Kuszira, kiora corocznie lideruje tradycyj-
nym warszawskim peregrynacjom na bu-
kowinskie polany i mamy Krzysztofa Piesie-
wiczd, ktorego Tatry lagodzg obyczaje”
i kreuja miejsca dusza”. Co czeka ten specy-
ficzny styl, zwlaszcza w chwili, gdy ostatnia
realizacja pod Krokwia to znowu drewno, to
znowu ,brak kolizji i sprzecznosci” z gorskim
pejzazem. [ do tego wszystkiego autor zno-

wu artysta i bez dyplomu na Koszvkowe;.

znalezd sie powinno w podrecznikach
architektury. 1 wreszcie Wojtkowi Ob-
tulowiczowi za przypomnienie lesnej

kawiarni przy Zubrowej alei z tarasu,
ktorej dalekie plany Wisly i wzgérza
Twardowskiego ogladane sq z naj-
wiekszym zachwytem.

Z najwickszym zachwytem patrzylo dziecko
na fajemnicza gontyne w rajemniczym ogro-
dzie Jedli i bardzo bliskich tatrzanskich tur-
ni. Nie jest sprawg zwykla, 2e to wszystko
istnieje nadal, ze ciagle jest jak bylo.

Przemysiaw Szafer
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Tadeusz Przemysfaw
Szafer — orolesor

archilekl urbanista

w Warszawie
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Pieknyeh we Hull
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Dyrektor Kierownictwa
Cdnowienia Zamku
Kidlewskiego na Wawelu
(1983-1983). Auvior
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Zdjecia
JULIUSZ SOKOLOWSKI

1. Widok ogdlny budynku
2. Fasada
3. Widok budynku

od stony ul. Koszykowej

Budynek mieszkalny
Warszawa,

aleja Przyjaciét 3
Autor: architeki

Iuliusz Zorawski
Wspélpraca: Aleksander
Wieckowski

Projekt: 1937

PUBLICYSTYKA

MO] ULUBIONY BUDYNEK

Nie jest latwo wskaza¢ w tym brzydkim
miescie co$, co wyglada naprawde fad-
nie, a nie jest klasyka — standardem.
A jednak cos takiego istnieje. Pierwsze skoja-
rzenie — ulica Wiejska. Ale to przeciez caly ze-
spol: ulica, pierzeje jej domaw, zielen, odpo-
wiednia skala. Moze tym, co przyciaga, jest
kontrast pomiedzy elewacja domu ,Czytelni-
ka”, a ta po drugie] stronie ulicy — dziewietna-
stowieczna. Nie, chodzi chyba jednak o spo-
sob myslenia o architekturze lat dwudzie-
stych i trzydziestych. Jedno jest pewne — ma-
my do czynienia z najlepszym przykladem

wspanialej kontynuacji przez wiele lat jednej
mysli architektonicznej.

Moze powinienem wybra¢ wille na rogu ulic
Francuskiej i Zwyciezcow, zaprojektowang
przez architekta Lucjana Korngolda? Jej pro-
porcje i surowosc¢ sa wspaniale. Ale to chyba
sentymenty z dziecinstwa, Saska Kepa, dom
sasiadow na ulicy Aldony, willa z holem wy-
tozonym dziesiatkami huculskich misck. Uli-
ca Paryska rog Bajonskiej — elewacja naryso-
wana na pigknych lekkich liniach luku. Znow
architekt Korngold.

e

Saska Kepa i prostota kompozycji jej budyn-
kow przypominajg mi architekturg tworzong
przez mojego Ojca. Aleje Jerozolimskie, pawi-
lon Chemia, dom z barem Praha, a takze wille
w Skrzypkach i w Komorowie. Wszystko to zo-
stalo starannie zeszpecone przez poZniejsze
przerobki, remonty, dewastacje. Zniszczone
zostaly efekty wspolpracy z bardzo dobrymi
plastykami, malarzami. Zaniklo wysmakowa-
nie, matowione szklo, cieniutkie, czarne profi-
le stalowe. Szkoda.

Gdy mysle o dobrej architekturze, mam
przed oczyma dom w alei Przyiaciﬁi 3,
zaprojektowany przez Juliusza Zoraw-
skiego we wspolpracy z Aleksandrem
Wieckowskim w 1937 roku. Budynek ten
fascynuje mnie od lat. Dlatego jako temat
referatu na zajeciach z architektury wspoteze-
snej na trzecim roku studiow wybralem |, Pol-
ska architekture mieszkaniows lat trzydzie-
stych”. W alei Przyjaciol miescila si¢ wowczas
Ambasada Czechostowacji i Wydzial Paszpor-
towy. Pamigtam, ze w dniu, w ktorym posze-
dlem tam z aparatem i ciezko zdobytg klisza,
bylo swietne $wiatlo. Nagle, kiedy juz zrobi-
tem kilka slajdéw mojego ulubionego do-
mu, spod ziemi wylonilo si¢ dwoch smutnych
panow w prochowcach, bez slowa wciggneli
mnie do jakiego§ pomieszczenia, odebrali
aparat i film. Po godzinie, kiedy juz bylo jasne,
e nie jestem niebezpiecznym szpiegiem, zo-
stalem uwolniony — z aparatem, ale bez kliszy.
Kilka miesiecy temu po raz kolejny poszediem
popatrze¢ na dom Juliusza Zorawskiego, Nikt
nie probowal mnie zaaresztowaé, a za-

czepiony dozorca zaproponowal, ie

przyniesie klucze i pomoze dostac si¢ na
dach... Milo.

Dom w alei Przyjaciol 3 jest jednym z najwybit-
nigjszych obiektow stylu migdzynarodowego
lat trzydziestych. Zaprojektowany wedlug kla-
sycznych pieciu prawidel Le Corbusiera, osia-
gnal wyjatkowa szlachemos¢ i wysmakowane
proporcje. Glowna kompozycie tej prostej, po-
zornie statycznej elewacji luksusowej, cztero-
kondygnacyjnej kamienicy stanowia pasv okien
pierwszego pigtra i portfenetrow wyzej, z bar-
dzo wspdlczesnym detalem z cienkiej chromo-
wangj stali. Stalowy szkielet zostal przewi-
dziany na pie¢ pieter, jednakze plan za-
budowy tej okolicy nie dopuszczal mozli-
wosdci wznoszenia tak wysokich obiektow

— powstaly zatem tylko cztery kondyg-
nacje. Ostatnia wycofano. Elewacje wykonano
ze szkla, stali i tynku. Parter oblozony zostal
piaskowcem szydlowieckim (dzis pomalowany
jest brazowa farba olejng!). Budynek nabiera
lekkosci dzieki znacznemu wycofaniu parteru,
tak zresztg niskiego, ze dom sprawia wrazenie
niemal whitego w trotuar. Nierbwno ociosane
kostki kamienne stanowig nie tylko okladzing
elewacji parteru, ale wprowadzaja glebokim tu-
kiem do holu wejsciowego, gdzie surowo wy-
konczony slup pieknie harmonizuje z centrycz-
nie rozsypanymi na posadzce plytkami — gorse-
cikami, tak charakterystycznymi dla tego okre-
su. Dzi§ trudno dociec, jak wygladalo wnetrze
holu — jest ono bez wyczucia przebudowane
i zniszczone brakiem od lat konserwacji. To dy-
gresja, chof ciagle Zal, Ze dotyczy tak wielu
waznych miejsc.
Ten pozornie statyczny budynek nabie-
ra niezwyklej dynamiki i elegancji dzie-
ki betonowemu daszkowi podartemu ni-
czym Zagiel, a kryjacemu maszynowni¢
diéwigu. Byl to charakterystyczny element
w architekturze tego okresu — reminiscencja
nurtu transatlantycznego. Jednak akurat ten
— finezyjnie narysowany — daszek stanowi
nie tylko element lekkiego wykonczenia ele-
wacji, lecz takze istotny element urbanistycz-
ny, powodujacy swego rodzaju dynamiczne
napiecie. Dom — plasko wpisany w linie zabu-
dowy jednej z najtadniejszych ulic Warszawy,
usytuowany jest na zalamaniu alei Przyjaciol.
Widoczny z ulicy Koszykowe] daszek zacieka-
wia, zaprasza, jakby obiecuje, ze warto zajrzec
w t¢ uliczke — zespdl wysokiej klasy domow
czynszowych,
Budynek autorstwa Juliusza Zérawskiego
mial piekne detale, wentylacje, domofo-
ny (1938 rok!), sliczne, lekkie markizy.
Dzi$ to wszystko zamalowano: pof bialej
kiedys elewacji na kolor szary, drugie pol
na golebi. Jednak projekt, styl, proporcje
z pewnoscig wytrzymaly probe czasu. Geniusz
architektury budynku przy alei Przyjaciol doce-
niam wtedy, gdy patrzac na prostote i elegancje
jego elewacji, czy na lekko zeglujgey po niebie
bialy daszek, uswiadamiam sobie, ze zostal on
zaprojektowany pigédziesiat lat temu, a wyty-
cza droge myslenia o architekturze, ktora pro-
buje podazac i kontynuowa¢ — dzis.

JERZY W. BOGUSLAWSKI
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Zdiecio: ARCHIWUM
BOHDANA
PACZOWSKIEGO

1. Joseph Mallord William
Turner: lo Dogana i Sanka
Maria dalla Saluts, 1843
National Gallery
Washington, ,Edilions Siloe”
Rogatka {dawniej
budynek celny/

Wenecja

Autor: architskt

Givseppe Benoni
Realizacja: 1677

BOHDAN PACZOWSKI - DOGANA, STRAZNICZKA WENECJI

MO ULUBIONY BUDYNEK

Trudny wybor, bo jak wyr6ini¢ jeden bu-
dynek, jesli tyle innych Zyje w naszej wy-
obraini. Mamy w oczach Swiatlo ich
$cian, czystos¢ konstrukcji, urode szcze-
golu, plynnos¢ przestrzeni, a przede
wszystkim sposob, w jaki opromieniaja
miejsce, w ktorym dane jest im trwac.

Zdajac si¢ na sam rozsadek, odrzucimy tylko
10, co wyda sig mniej wazne, Kierujac sie intu-
icja, bezpoérednim odczuciem, znajdziemy
wprawdzie fatwiej Lo, co sig wyda ulubione, ale
czy taki szybki zachwyt nie przesloni czego$

Bohdan Paczowski
Architeki, urodzif sie

w 1930 roku

w Warszawie. Ukonczyt
studia na Politechnice
Krokowskiej. W lalach
1953-1960 byt asystentem
na ASP w Krakowie.

Od roku 1960 mieszkal

i pracowal we Wioszech,
Paryzu, a cbecnie

w luksemburgu, gdzie jest
jeanym z hworcow
Fundogji Architektury.
loureat wielv kenkursdw,
pu.f}u'fmmr-’ prace

i artykufy, migdzy innymi
w  Architecture
d"Avjourdhui”,

w Architeciural Review”,
w  Architekturze”,

w  Kullurze" paryskie|

i w,Zeszytach literackich”.
W miesiecznik
[ResPublica” pisze

w slatej rubryce,
zatytutowane] Wiedziec,
by Widziec.

PUBLICYSTYKA

wazniejszego, pelniej wyrazajacego nasze
upodobania?

Kiedy, szukajac rozwigzania jakiegos problemu,
staramy si¢ o forme mozliwie jasng, ale zdolng
rownoczesnie wyrazic sprzecznosci towarzyszg-
ce wszelkiemu budowaniu, kiedy nie zarysowu-
je sie nam jeszcze wyraznie hierarchia poszcze-
golnych elementow projeku i kiedy staramy
sie uchwyci¢ najwlasciwszy stosunek miedzy
tym, co przemijajace, a tym, co trwale, migdzy
gestem a rozwaga, chaosem a monotonia, natu-
r3 a kultura, uzvtkowoscia a picknem, miedzy
tym, co spontaniczne, a tym, co okreslone rze-
mioslem, potrzeba nam wtedy przykladu sku-
pigjacego w sobie wszystkie te napiecia, niosg-
cego je lekko i z wdziekiem.

Takie preyklady znajduje najczesciej nie tyle
w pojedynczym budynku, uksztaltowanym wo-
la jednego czlowieka, co raczej w jakim$ miej-
scu naznaczonym spotkaniem réznych indywi-
dualnosci, ktorym udalo si¢ wydoby¢ i wzboga-
i jego aure,

Jednym z miejsc, w ktérym réine sty-
le, tworzac nierozerwalna calos¢, facza

miasto z niebem, woda i z otwarta prze-
strzenia laguny, jest dla mnie wenecka
Dogana di Mare, czyli morska bariera cel-
na, koiiczaca ostry cypel Dorsoduro, roz-
cinajacy wody Wenecji na Canal Grande
i na Canale della Giudecca.

Sama bariera czy rogatka, jest tylko niewielkim,
siedemnastowiecznym budyneczkiem, spinaja-
cym geometryczny wierzcholek trojkata, utwo-
rzonego przez zbiegajace si¢ w tym miejscu pie-
izeje obydwu kanalow. Jednak wlokac za soba
ku otwartemu morzu, niby tratwe, diugi, plaski
blok magazynow, ukoronowany baniastymi ob-
lokami kopul pobliskiego koSciola Santa Maria
della Salute, przewodzi ona nie tylko temu naj-
blizszemu otoczeniu, lecz staje sic srodkiem
Wenecji. Kiedy$ byla znakiem jej potegi
morskiej, witajacym wplywajace do niej
obce statki i przypominajacym o jej pano-
waniu nad Morzem Srédziemnym. Dzis
pozostala brama wjazdows, zdajaca sie
prowadzi¢ do samej istoty miasta.

Ta mala, wdzigczna Swiatynka z bialego, istryj-
skiego marmuru, z wielkim porzadkiem lekkich
portykéw, wychodzacych na trzy strony Swiata
i obudowujacych bialy, kamienny blok wiezy,
ukoronowanej l$nigca z daleka, zlota kuly, na
kuorej obraca sie na wietrze zloty posag Fortuny,
rozpinajace] Zagiel, moze sig ez wyda¢ malym
holownikiem, wyprowadzajacym z portu ogrom-
ny okret w metafizyczny rejs ku wiecznosci,
Cypel Dorsoduro strzegl od dawna wejscia na
Canal Grande — glowna droge wodng miasta.
Budynek cla i magazynow mial charakter
obronny, a kanal zamykano lancuchem. W sie-
demnastym wieku jednak clo podzielono, To-
wary nadchodzace od strony ladu clono kolo
Ponte Rialto, a dla przyplywajacych droga mor-
ska postanowiono wznies¢ nowy obiekt, na
ktory zostal ogloszony konkurs w roku 1676.
Wzial w nim tez udzial Baltazar Longhena, bu-
dujacy juz od czterdziestu pigciu lat pobliski
kosciot Santa Maria della Salute. Zwyciezvl jed-
nak owcezesny szef weneckiego zarzadu wod,
architekt Giuseppe Benoni, ktoremu udala si¢
rzecz trudna. Uszanowal skalg, znaczenie i ar-
chitekture powstajacego w poblizu dzieta Lon-
gheny, budujac mu rodzaj cokolu i wiazgc caly
ten fragment miasta w teatralng calos¢. Na
stworzona w ten sposab sceng wprowadzil jed-
nak wlasnego aktora — budynek rogatki — 1 sy-
tuujge go na samym ostrzu cypla zapewnil mu,

pomimo jego drobnej skali, glowna role w ca-
lym zalozeniu. Powstala w ten sposob kompo-
zycia czerpie swojg sile wyrazu z napigcia po-
miedzy dwiema dominantami. PoteZna masa
kosciola méwi o wspanialoci miasta,
a w stojacym przed niz, niby na straiy,

drobnym rycerzyku Dogany widzimy
$lad oreza i autorytetu jego wladzy,

Nieraz slyszy sie pytanie, czy lepiej mieszkac
w ladnym domu i widzie¢ przez okno brzydki,
czy tez mieszka¢ w brzydkim, a patrze¢ na
piekny. Pod portykiem Dogany pytanie takie
traci sens, bo jesli zachwycala ona widziana
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7 daleka, to t oszalamia bezmiarem tego, co
wida¢ dookola. Po lewej rece kolumny pobli-
skiej Piazzetty, z Palacem Dozow i z kopulami
Swigtego Marka, po prawej palladianski San
Giorgio Maggiore, a na wprost dalekie pasem-
ko ogrodow Biennale. Zimg jest tu przewaznie
pusto, a noc sylwestrowa przyciaga male, wie-
lojezyczne grupy miodych ludzi, kiorzy z bu-
telkg wina, Swieczky i kilkoma ogniami sztucz-
nymi, czekaja na chwile, kiedy biegnace po
ciemnej wodzie buczenie syren okretowych
oglosi poczatek nowego roku, Musi bvé w tym
miejscu cos szezegdlnego, jesli tak wazny mo-

ment, w ktorym caly swiat ogarnia zgielk, tu
obchodzi sic w skupieniu, rozmawiajac niemal
szeptem i nie Zwazajac na zacinajacy nieraz lo-
dowaty wiatr z deszczem albo Sniegiem.

Cypel Dogany przyciagal oko od dawna.
Malowali go Guardi i Canaletto, pdZniej
Turner, a Henry James pisal z zachwytem
o tym cyplu architektonicznym, zwienczonym
zlotym globem, Szczegdlng uwage poswiecil
mu jednak Jozef Kremer, profesor Uniwersyte-
tu Jagicllonskiego i krakowskiej Szkoly Sztuk
Pieknych, W wydanej w Wilnie w roku 1859,
Podrozy do Wloch opisal on drobiazgowo o

nielada dzielo powstale w okresie, kiedy styl
barocco wydziwial po swiecie, sirojac fochy
i spazmatyczne grymasy. Dodal jednak, ze
w Doganie znalez¢ motna zardwno wady,
jak i zalety stylu barocco. (...) Prawda, ze ten
styl jest kokieta... ale on ma przeczucie. jak
sie zastosowac do tego migjsca, w ktorym bu-
duje i ma wykwininy instnkt, jak korzysiac
z perspektywy i z danego sobie otoczenia. |...)
Trzeba wyznacd, Ze trucno sobie wyobrazic ja-
kiekolwiek inne budowanie, co by byfo wigcej
stosownem i do morza i do otoczenia calego.

BOHDAN PACZOWSKI
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KONRAD KUCZA-KUCZYNSKI
- DOM WEASNY ROMUALDA GUTTA
MQ)J ULUBIONY BUDYNEK

Nie potrafi¢ jednoznacznie stwierdzi¢

] czy jest to mdj ulubiony warszawski
ML  budynek. Chyba mam ich wiele. Ale
LR stajac przed tym jednym, ogarnia

mnie nastréj zachwytu, jak tei daje
o _ ., = < _WNFA o sobie zna¢ pewien kompleks. Za-
P R - TR - <.ia chwytu — nad wiecznie wspélczesng
o Py ; prostota siedemdziesiecioletniej juz
N g e ;’ et =t architektury. Kompleks pokoleniowy
NN AL Skt -z racji niemoznoéci powtarzania dzi$

/ M N LB N X tej prostoty.

| y 5 % a N R e A Jest tez i dorosly zal z czasow studiow, z po-

wodu przegapienia szansy spotkania malo-

; | mownego Mistrza przy korekcie, a nie tylko
\) na korytarzach Wydzialu. Dojrzewanie do
A zrozumienia architektury Romualda Gutia
trwalo lata. Pomogly mi w tym spotkania
z ludzmi ,od Gutta™ najpierw z niezapomnia-

nym Michalem Glinkg, potem z synem Mi-
| . ] . - e L (= strza — Michalem Guttem oraz z Tadeuszem
| : ‘ I ; _ 2 Piig Zielinskim, jeszcze pozniej z Haling Skib-
e S e niewska. | wreszcie dwa lata wynajmowania
§ - = przez nasz zespol pracowni w tym wlasnie
. : 4 niezwyklym domu. — To czlowiek tworzy
chate, ale i chata tworzy czlowieka — 1k
mowil Gutt, chociaz znamy i podobne powie-
dzenie Churchila, tyle, ze o budynkach.
Bedzie to wiec 0o domu — ,chacie” i jej lu-
dziach, Romuald Gutt byl zawsze kims”: od
momentu gdy po studiach w Winterthur,
bedac dwudziestodwuletnim mlodym archi-
tektem, wygral w 1910 roku konkurs na pro-
jekt dworu podmiejskiego, przygotowany
jako pawilon polski na wystawe w Rzymie,
a zrealizowany w DBrudzewie, majatku ro-
dzinnym jego Zony, w latach 1911-1914.
Niezaleino$¢ Gutta dala o sobie zna¢
w projekcie wlasnego domu, wlasnie
tu, przy ulicy Hoene-Wronskiego 7,
w slynnej Kolonii Profesorskiej.

Wsrod historyzujacych na ogol domow au-

torstwa starszych kolegow, profesordw, mie-

dzy domem Edmunda Bartlomiejczyka, a naj-

starszym w Kolonii, Karola Jankowskiego,
z 1923 roku, a ponizej domu Rudolfa Swier-
LS & - czynskiego — Gutt stawia w latach 1926-

A : / o5 2 -1928 dom dla swojej rodziny, prowoku-
‘; : : jacy stylistyczaie, ale i uderzajacy ma-
dra prostota. Budynek nalezy juz do epoki

Iy B nazwanej pozniej . funkcjonalizmem”, ale

— jak mowi o nim Michal Gutt — jest prze-

ks " st de wszystkim domemracjonalnym.
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To swietne okreslenie dla przestrzeni tego
budynku. Ow racjonalizm to skromnosé ma-
terialu: szara, cementowa cegla, uZywana
przez tworce tak chetnie i sprawnie rowniez
w nastepnych jego dzielach. To takze bogac-
two tektoniki budujacej przenikajace sig
cetery, prostopadloscienne bryly domu. Ra-
cjonalne okazalo si¢ tez umieszczenie wigk-
szosci okien po stronie poludniowej oraz
zreczne usytuowanie obiektu na terenie spa-
dzistej dziatki. To wreszcie takze symbol ar-
chitektury Gutta — zlagodzenie surowosci
$cian pnagca sie po nich zielenia.
Znajdowalem zawsze w tej architekturze jakies
ccha Skandynawii, przede wszystkim przypo-
minaly mi sie ceglane etiudy Aalto z ratusza
w Siynitsalo | domu letniego w Muuratsalo.
Kluczem jednak do odczyrania architektury
Gutta do konca okazalo sie wyciagnicte od
Haliny Skibniewskiej zwierzenie, iz Mistrz
cenit bardzo Asplunda — szwedzkg prostotg
i ukochanie dopetnienia architektury mick-
koicia zywej zieleni. To zawsze bedzie
obecne w realizacjach Gutta — az do projek-
tow cmentarzy: w Palmirach i na Woli.

W domu przy Hoene-Wronskiego pracownia
i gabiner znajdowaly sie na parterze, ohok
kuchni, jadalni i pokoi stuzebnych. — My-
smy nie 2yli na parterze — powie Michal
Gutt o domownikach. W $ciany kuchni ra-
cjonalnie wbudowano kredensy i serwant-
ke. Nad komodg z obrusami wisial portret
zony, pedzla Olgi Boznanskiej. Pani Gutt
tez nie byla typowa: absolwentka che-
mii na Sorbonie, z rozpoczetym dokto-
ratem u Marii Curie-Sklodowskiej,
spotkala ,czlowieka w pumpach” i zo-
stala towarzyszka Profesora ai do Jego
ostatnich dni. Odeszla w kilka miesiecy
po Nim, w maju 1975 roku. Byl to tez dom
dzieci, Pokoj synow: Michala i Jana oraz po-
koj corek: Anieli i Marii.

Rodziny nie omingly okrutne losy wojenne:
wojna zabrala Jana, rozstrzelanego na
Pawiaku i Mari¢, ktéra nie wrocila
z O$wiecimia. Ostatnim dzielem Gutta be-
dzie poZniej Muzeum Pawiaka — dla mnie
pierwszy polski przyklad $wiadomego mini-
malizmu. To tez historia warszawskiego do-
mu. Przedwojenne, ,profesjonalne” zycie
mieszkancow tego budynku ogniskowalo sie
wokol pracowni na parterze. Tu od roku 1928

Jzadzil” Stefan Putowski, a od 1935 Alina
Scholtz. To tu stworzyla ona projekt ogrodu
do willi przy Kieleckiej, nagrodzony srebrnym
medalem na Paryskiej Wystawie w 1937 roku,
Dom przezyl bez strat architektonicznych
niemiecka okupacje, podobnie jak i inne war-
szawskie budynki goszczgce przymusowo
nieproszonych niemieckich oficerow i urzed-
nikow. Rodzina Gurta zostala wysiedlona. No-
we, absurdalne, malo laskawe dla inteligencji
czasy powojennc nic pozwolily wysiedlonej
rodzinie na zamieszkanie w calosci wlasnego
domu. Nie pomogla nawet funkcja pierwsze-
go, ,lubelskiego” dziekana naszego Wydzialu
w 1945 roku, pelniona przez Romualda Gutta
rowniez w pozniejszych latach: 1946-1947.
Do Profesora naleialo odtad jui tylko
pietro. Jednak jakby na przekér bezsen-
sowi czasow stalinowskich, dopiero
wowczas dom stal sig otwarty i towa-
rzyski — tak wspomina te czasy Michal
Gutt. Do pracowni, od 1945 roku, doszla,
jeszcze przed dyplomem, asystentka Halina
Skibniewska, traktowana wkrotce przez
wszystkich jako kolejny domownik. Oprocz
niej pracowali turaj; Tadeusz Kobylanski,
krotko — Jacek Nowicki i stale — Alina
Scholtz. Bywali tez czesto Bohdan Urbano-
wicz, Aleksander Kobzdej, Tadeusz Zielinski
i Michal Glinka, moj poZniejszy przewodnik
w zdobywaniu praktyki architektonicznej
i wierny przyjaciel — a2 do samotnej, przed-
wezesnej Smierci w dalekim Sztokholmie.
Skryl sie tam przed koszmarami ubeckich na-
lotow, nekany nie tvlko za  Zogke™ i powojen-
ne harcerstwo, ale i za opieke architektonicz-
ng nad jasnogorskim klasztorem. Stad do dzi$
moje kontakty architektoniczne z Sanktu-
arium. Oprocz tego grona zawodowego, dom
goscil tez czesto Zofic Kossak-Szczucka, Ta-
tarkiewiczow i sasiadke, legendarng ,ciocig
Hipe”, czyli Zong profesora Zygmunta Kamin-
skiego. Kiedy przed egzaminem na Wydzial
Architektury, wiosna 1958 roku, pokazywa-
lem swoje rysunki Kamykowi” w jego domu,
gdzies obok, troche nizej Romuald Gutt wy-
myslal pewnie wredy znakomicie proste
i weale nie chinskie w stylistyce domy pra-
cownikow Ambasady Chinskiej (1956-1959).

Zamiast o architekturze budynku Gut-
ta, pisz¢ o ludziach. To symboliczne
i wlasciwe dla postaci wlasciciela tego

domu. Mam na mysl nie tylko Jego zamilo-
wanie do minimum przestrzennego i do pro-
stej architekrury zieleni. Byla u profesora tez
che¢ dzialania spolecznego. Stad aktywnosé
w Towarzystwie Osiedli Robotniczych (TOR)
i Polskim Towarzystwie Reformy Mieszkanio-
wej. To pewnie jeszcze geny dziadka, urzed-
nika i dzialacza SDKPIL, chronigcego si¢
przed carskg ochrang az w Szwajcarii, Stad
i potem Winterthur. Dom Gutta jawi si¢ nie
jak pelen zabicganych mieszkancow dom na-
szej generacjii. W tym domu byl czas na
czytanie Goethego i Heinego, i na tony
Beethovena. To byl nieznany memu poko-
leniu codzienny rytual kilkugodzinnej kawy
WU Marca”. Pamietam Profesora z Wydzialu:
slynny z milczenia; stal z nieodlacznym pa-
pierosem przyklejonym niedbale do ust, z ty-
tu za asystentami: Skibniewska, Kobylanskim,
Nowickim — patrzyl, z rzadka cedzac po kilka
slow, czgsto wspominanych do dzis z racji ich
celnosci. Gutt a Pniewski, dwoch najwigk-
szych, jeszcze sprzed wojny — i tak chyba by-
lo do moich lat studiow. Halina Skibniewska
wspomina znamienng wizyte Pniewskiego
i jego slowa w pracowni Guua: ja mam
wszystko, ale zazdroszcze Ci, ze kazdy Twof
budynek budujesz tylko dla tego migjsca
- fa mam od razu pomysl, ale z réznymi
efektami realizacji. Dom na Wronskiego jest
najlepszym dowodem pokory Gutta wobec
miejsca,ale rownoczeénie pokory twor-
czej. Jak u wielkich Skandynawow: Asplun-
da, Aalto, Erskina, Fehna. Slady obu pol-
skich mistrzow zostaly do dzis. Ze szkoly
Gutra wyszed! Andrzej Kicinski. To widac.
U Pniewskiego robit dyplom Marek Budzyn-
ski. To tez widac, Malo odnajduje sladow
Pniewskiego u siebie. To 1a zazdro$¢ o Gut-
ta miesza moje dawne, wydzialowe postrze-
ganie architekrury. 1 dlatego widze dom na
Wronskiego nie szary i cementowy, ale
szklany i roz§wietlony.

KONRAD KUCZA-KUCZYNSKI

Aulor sklada podziekowanie profesor Ha-
linie Skibniewskiej i profesorowi Michalo-
wi Guitowi, nie tylko za przekazane infor-
macje, klore uporzqdkowaly moje widze-
nie Profesora, ale tez za autentyczne prze-
Zycie spotkan z mieszkancami domu na
Wronskiego.

Zdjecia: JULIUSZ
SOKOtOWSKI

1, 2. Widek ogdiny
budynku

Budynek mieszkalny
Warszowa,

ul. Hoene-Wroriskiego 7
Autor: architeki
Romuald Guit
Realizacja: 19261928

Konrad Kucza-Kuczyniski
urodzit sie w 1941 roku.
Archilekt, ukoriczyf Wydziof
Architekiury Politechniki
Warszawskiej w 1964 roku
(dyplom u profesora
Bohdana Priewskiego).

Od 1965 roku czlonek

i dziotacz SARP.

Od 1975 roku do dzi§
pracuje w zespole autorskim
z Andrzejem Miklaszewskim
- obecnie prowodzq
pracownie — ATELUER 2
KuczaKuczyriski,
Mikloszewski fest autorem
licznych projekidw

| realizagi szkof wyzszych,
koscioldw, domdw
jednorodzinnych i biur

oraz modemizaci
ddmiejskich. W 1995
roku ofrzymet Honarowq
Nagrode SARP.

Od 1980 roku zajmuje sig
procq dydaktezng.

Jest profesorem_
kigrownikiem Zakfady
Podstow Ksztafiowania
Architektonicznego PW.

W latach 1990:04

byt dziekanem Wydziotu
Architektury PW.
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Maciej Mitobedzki — Mdj ulubiony budynek
Znam ten gmach od zawsze

Zdjecia: Juliusz
Sokotowski

Gmach Wydziatlu Technologii Che-
micznej jest jednym z budynkéw z sza-
rej cegly, ktorych w okolicy terenu Po-
litechniki Warszawskiej zbudowano
w latach miedzywojennych wiele.

Jadac z Mokotowa w kierunku Srodmie-
$cia, mijamy z prawej strony ulicy Chatu-
binskiego realizacje Lilpopa i Jankowskie-
go, Przybylskiego oraz szkote pielegnia-
rek Gutta, ktéry po drugiej stronie ulicy
wzni6st réwniez  budynki mieszkalne

dla kwaterunku wojskowego. Ten widok

Maciej Mitobedzki

— architekt; urodzit sie

w 1959 roku w Warszawie;
w 1985 roku ukoriczyt
Wydziat Architektury
Politechniki Warszawskiej.
W latach 1984-1988
pracowat w Spétdzielni Pracy
Twérczej Architektéw

i Artystow Plastykow.

W 1988 roku razem

z Olgierdem Jagietfo i Jerzym
Szczepanikiem-Dzikowskim
zatozyt spotke JEMS. Od tej
pory cata jego dziatalnosc
jest zwigzana z pracowniq
JEMS Architekci.

Gmach Wydziatu
Technologii Chemicznej
Warszawa,

ul. Koszykowa 75

Autor:

architekt Czestaw Przybylski
Realizacja: 1929

ulicy Chatubinskiego, zamkniety brunatno-
-czerwonym Ministerstwem Komunikagji
Swierczyriskiego, jest jedna z moich ulu-
bionych perspektyw Warszawy.

Wybér ,Mojego ulubionego budynku”
nie byt fatwy. Ulubionych czy fascynuja-
cych mnie tylko dwudziestowiecznych
obiektow jest wiele, poczawszy od prze-
budowy Castel Vecchio w Weronie,
projektu Carlo Scarpy, po lotnisko Kan-
sai Renzo Piano.

Ostatecznie zdecydowalem sie na wybor
osobisty — zespotu dwéch budynkéow:
gmachu Wydziatu Technologii Chemicz-
nej i budynku Wydziatu Elektrotechniki
Politechniki Warszawskiej. Oba zostaty
zaprojektowane przez tego samego archi-
tekta, profesora Czestawa Przybylskiego.
Powstaty w oparciu o bardzo podobne za-
sady kompozycji bryt i opracowania ele-
Dziedziniec gmachu Wydziatu
Chemii ma swoja kontynuacje w dziedzin-

wagji.

cu utworzonym przez gmachy Wydziatu
Elektrotechniki i Wydziatlu Fizyki (zbudo-
wanego pdzniej), co Swiadczy o tym, ze
byty one traktowane przez autora jako
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kompozycyjna catos¢. Wida¢ w tym wy-
raznie pomyst w skali urbanistycznej.
Pawilon Wydziatu Chemii, o ktérym
zdecydowatem sie opowiedzie¢, nie sta-
nowit, by¢ moze, kamienia milowego
w historii architektury, nie jest to tez
dzieto szczeg6lnie wizjonerskie.

Ten gmach interesuje mnie przede
wszystkim dlatego, ze znam go od za-
wsze. Cate moje dziecinstwo uptyneto
w jego najblizszym otoczeniu — mieszka-
tem w politechnicznym mieszkaniu po
moim dziadku - profesorze chemii. Tuz
obok, przed pomieszczeniami warsztato-
wymi Wydziatu Lotnictwa, staly wowczas
niezwykle zajmujace mnie jeepy z demo-
bilu i wraki samolotéw. Pamietam tez
przejazd generata De Gaulle’a ulicg Cha-
tubiniskiego, ktéry obserwowatem siedzac
na pfocie ,ulubionego budynku”.

Gmach Wydziatu Chemii jest dla mnie
wazny tez z tego wzgledu, ze odkad zacza-
tem interesowac sie architektura, stale, nie-
zaleznie od moich zmieniajacych sie prefe-
rencji estetycznych, bardzo mi sie podobat.
Budowe gmachu zakoriczono w 1929
roku. Jest on obiektem z epoki przefomu
artystycznego, ktérego duch udzielit sie
rowniez autorowi projektu. Byfa to jedna
z pierwszych realizacji Przybylskiego stwo-
rzona w estetyce inspirowanej réznymi
odcieniami ruchu nowoczesnego. Widze
w niej jednak bardzo silne zwiazki
z obiektami powstatymi w innych fazach
tworczosci autora pawilonu Chemii. Jest
co$ w zréwnowazonej kompozycji bryt,
porzadku elewacji, sposobie zestawiania
faktur, duzych, bezokiennych ptaszczyzn
z fragmentami azurowymi. Podobnymi ce-
chami charakteryzuja sie takie projekty
Przybylskiego jak kosciét w Orfowie Lu-
belskim, Teatr Polski w Warszawie czy
wreszcie Dworzec Gtéwny. Te ponadcza-
sowe cechy architektury autora gmachu
Chemii sa dla mnie szczegdlnie wazne.
By¢ moze one wlasnie decyduja o mojej
niezmiennej fascynacji obiektami znajdu-
jacymi sie na terenie Politechniki.
Wystudiowane proporcje, umiar, czytel-
na koncepcja byty wiasciwe takze dla

tworczosci  réwiesnika  Przybylskiego,
Romualda Gutta. Ich projekty maja wiele
cech wspdlnych. Jedna z nich jest nie-
watpliwie pozytywny wptyw tradycji do-
brego rzemiosta wyniesionego z Techni-
sche Hochschule, w umiejetny sposdb
skojarzonej z tradycja rodzima.

Patrzac na budynki powstate w réznych
epokach stylistycznych, nie mamy trudno-
§ci w rozpoznaniu autorstwa Gutta czy
Przybylskiego — to wydaje mi sie cenne.
Pod koniec lat dwudziestych obaj archi-
tekci znalezli sie w bardzo szczegblnym
dla siebie momencie. Poszukujac sensu
wlasnej drogi twodrczej w nowej epoce
artystycznej, Przybylski zawiesit nawet
na jaki§ czas wyklady na Politechnice,
chcac role architekta
w zmieniajacej sie rzeczywistosci. Dzi§
wydaje sie to nieprawdopodobne. Szyb-
kos¢ zmian w architekturze jest tak wielka,

przemysle¢

ze poréwnac ja mozna do pojawiajacych
sie co sezon nowych trendéw w modzie,
a rezultaty — z braku czasu na refleksje
— w znacznej mierze sa powierzchowne.
Przybylski w jednym ze swoich wykfa-
déw moéwit, ze ceni sobie w projektowa-
niu umiejetno$¢ spojrzenia na ogdlna
idee  budynku,  podporzadkowanie
gléwnej wizji wszystkich szczegétowych
rozwiaza , od ukfadu bryt, planéw - az
po detal. Profesor zalecat swoim studen-
tom, aby starali sie najpierw ogarna¢
wyobraznig caty projekt, a dopiero na
koricu brali do reki otowek.

Przybylski nie stosowat w swojej twor-
czosci szokujacych, eksperymentalnych
efektéw. Jego budynki sa oszczedne
w $rodkach wyrazu architektonicznego.
Profesor odnosit sie z dystansem do ra-
dykalnej awangardy, ktéra w swoim jed-
nowymiarowym widzeniu rzeczywistosci
pomijata wiele istotnych spraw. Zreszta
przefom, jaki miat miejsce w architektu-
rze péznych lat dwudziestych, nie byt
pierwszym przefomem w karierze za-
wodowej Przybylskiego. Wspominat on
secesje jako okres, w ktérym wydawato
sie, ze losy architektury zostaty raz na za-
wsze

zrewolucjonizowane.  Niedtugo



pdzniej takie spojrzenie uznano za duza
pomytke — oczywiscie dzi$ problemy te
widzimy w nieco innych proporcjach.
Jesdli poréwnamy pawilon Chemii z inny-
mi okolicznymi budynkami z szarej cegly
(na przyktad z gmachem Aerodynamiki),
to okaze sie, ze dzieto Przybylskiego
pozostaje duzo bardziej spdjne i wyci-
szone. Powsciagliwa i wyrafinowana jest
chocby fasada, na ktérej dominuje jed-
norodny watek ceglany. Watek ten
zmienia sie jedynie w kilku charaktery-
stycznych miejscach: podokiennikach
i gzymsach. Wszystko odbywa sie w jednej
plaszczy nie — w zaleznosci od miejsca
watki ceglane tworza ukfady cegiet usta-
wianych na zmiane pionowo i poziomo,
w formie plecionki czy szachownicy.
Fasada, co ciekawe, nie ma spoin, przez
co wydaje sie ,zywa”. Widac to szcze-
gbélnie w zestawieniu z sasiednimi soc-
-realistycznymi gmachami z tej samej ce-
gly. Ich spoinowane elewacje wzboga-
cone betonowymi gzymsami i glifami
okiennymi sg ,sztywne” i mato wdzieczne.
Na uwage zastuguje kasetonowy, beto-
nowy balkon, usytuowany na osi dzie
dzifica wejsciowego pawilonu Chemii.
A w szczegoblnosci jego faktura — pio-
nowy relief.

Budynek Chemii byt po wojnie remon-
towany. Wymieniono okna, zmieniajac
przy tym ich podziaty. Pierwotnie byty
one dzielone na szes¢ pél: dwa duze
w ukfadzie poziomym posrodku i cztery
waskie po bokach. Stare okna mozna
jeszcze zobaczy¢ we fragmentach ele-
wacji gmachu Elektrotechniki.

Wiele stracifa o$wietlona dtugim piono-
wym oknem klatka schodowa, ktéra
kiedy$ robita podobno duze wrazenie,
teraz za$ jest oszpecona lamperia i nowa
bariera. Elewacje budynku pomalowano
szarg farba. Jest to jednak na tyle dobra
architektura, ze godnie zniosta nawet
takie zmiany.

Gdy patrze na wspdfczesng architekture
z kregu Technische Hochschule — szwaj-
carska czy niemiecka, widze wiele po-
dobienstw do architektury Przybylskiego

|. Dziedziniec wejsciowy
2. Elewacja

i Gutta. Kariera, jaka robia architekci
Baumschlager i Eberle, Diener i Diener
czy Zumthor, $wiadczy o tym, ze nurt
architektury, ktorego jednym z dale-
kich prekursoréw w Polsce byt Cze-
staw Przybylski, rozwija si¢ tworczo
i przy calej swojej powsciagliwosci za-
skakuje ciagle SwiezoScia pomystow.

Architektura wspotczesnych berlifiskich
tworcéw, takich jak Kolhoff czy Kleihu-
es, pozostaje takze w tym kregu este-
tycznym. W tym przypadku wydaje sie,

ze réznorodno$¢ stosowanych materia-
téw i technik, jakkolwiek interesujacych
samych w sobie, nie wytrzymuje poréw-
nania z umiarem i minimalizowaniem
srodkéw wiasciwych polskiej architektu-
rze miedzywojennej. Koncepcje archi-
tektoniczne Przybylskiego lepiej prze-
trwaty prébe czasu niz niektére pomysty
Scistej awangardy, bedace czasem zale-
dwie kopiami architektury ,miedzynaro-
déwki” modernistow.

Wystuchata Malgorzata Radzikowska

PUBLICYSTYKA

900 000" 00¢ 9000 008 o



Aleksander Franta — Mdj ulubiony budynek
Dworzec Tygryséw

Zdjecia:
Krzysztof Pilecki

Dworzec PKP

- Katowice

ul. Miynska
Autorzy: architekci
Wactaw Klyszewski,
Jerzy Mokrzynski,
Eugeniusz Wierzbicki
Realizacja: 1972

Jest wiele obiektow, ktore lubie. Niekto-
re z nich bardzo. Z licznych prestizo-
wych budynkéw wyrazajacych ducha
mojego miasta — dworzec kolejowy w Ka-
towicach wyrdznia sie szczegdlnie. Jest
ostatnim  obiektem  pozostawianym
w rozpoczynajacej si¢ podrozy, pierw-
szym widzianym po powrocie. Jego obra-
zowi towarzyszy my$l - jestem w domu.
Podréz samochodem - rozpoczyna-
my pod domem, podréze autokarami
— w réznych miejscach. W réznych tez
sie koncza. Jedynie port lotniczy odgry-
wa podobna role do dworca kolejowego.
W naszym kraju kolej dociera nieomal
wszedzie — prawie wszyscy maja wiec
swoj ,domowy” dworzec. Tkwi on w
pamieci kazdego z nas. Okresla nasze
miasto i jego pozycje w kraju. Nalezy,
podobnie jak szkota czy koscidt, do
obiektow bliskich.

Procz uczu€ ciepta, budzi swa forma takze
inne emocje: zadowolenia, zawstydzenia,
dumy, poczucia sity. Te pozytywne wzma-
gaja poczucie zwiazku, przynaleznosci. Te
negatywne mogg sprzyja¢ powstawaniu
kompleksu nizszosci. Mowimy: mdj... ale...
Obecny dworzec katowicki zostat wybu-
dowany zamiast starego, powstatego na
przetomie wiekéw. Poprzedni byt solidny,
porzadny, wlasciwy w stosunku do skali
miasta i czasu, w ktérym powstat. Stopnio-
wo stawat sie ciasny i niesprawny. Trudny
tez do utrzymania w czystosci, w tioku
przelewajacych sie przezeh tumoéw.
Uwierat i zawstydzat.

Obecny dworzec lubie i cenie. Uwazam
za ,swéj”, za odpowiedni dla Katowic
i wyrazajacy trafnie ducha miasta. Znam
ten budynek niemal od jego urodzenia.
Woczesniej znali go tylko jego autorzy,
zespot Tygrysow — Wactaw Kiyszewski,
Jerzy Mokrzynski, Eugeniusz Wierzbic-
ki. Projekt zostat wybrany w wyniku roz-
strzygniecia zamknietego konkursu SARP,
w ktérym bytem cztonkiem jury. Praca ta
zwyciezyla z kilkoma bardzo dobrymi
projektami. Wyrézniata sie wyrazistoscia,
prostota, jednoznaczna czytelnoscia, ide-
alnym wpasowaniem w teren.

PUBLICYSTYKA

Dworzec spetnial tez wymogi ekono-
miczne: zostal sprawnie, przy pomocy
niskich naktadéw, wybudowany w 1972
roku. Nie jest rowniez drogi w eksploata-
cji. Obiekt musiat by¢ odporny na zjawi-
ska zwiazane z gérnictwem, miedzy inny-
mi na tapniecia, odczuwalne nawet na
obszarach chronionych.

Maégt to by¢ budynek o réznych formach.
Ta, ktéra autorzy projektu wymyslili, jest
forma szczegblng i oryginalna. Ma kilka
zrodet inspiracji.

Kielichowy grzyb o rozpietosci osiemna-
stu metrow stanowi modut konstrukcyjny
hali gféwnej. Wykonany w surowym Zzel-
specyficzne
o wielokierunkowych powierzchniach

becie, tworzy wnetrze
sklepienia, rozpraszajacego naturalny ha-
tas dworca. We wnetrzu nie odczuwa sie
jakichkolwiek uciazliwosci akustycznych.
Hala tworzy przestrzen elastyczna, po-
datna na wbudowywanie nowych obiek-
tow o réznych funkcjach - kas, punktéw
ustugowych,
Zostata wzniesiona o jedna kondygnacje
wyzej w stosunku do placu dworcowego,
gdzie znajduja sie podjazdy dla autobu-
sow i samochoddéw. Dochodzi sie do niej
piesza estakada nad placem, schodzaca
do gléwnego ciagu handlowego Katowic
— ulicy 3 Maja. Wchodzac wejsciami hali
dolnej, z jakiegokolwiek kierunku, wne-
trze budynku i jego funkcje odczytuje sie
w sposéb oczywisty, bez pytania.

Od zewnatrz rytm kielichéw tworzy po-

urzadzed  technicznych.

tezny okap nad galeria. Dzieki temu
tektonika dworca jest wyrazista i Scile
zbiezna z tektonika wnetrza.

Katowice dostaty wiec obiekt zaprojekto-
wany czytelnie, oryginalnie i pieknie.
Sprawiaja to nie tylko wybrane rozwia-
zania konstrukcyjne, ale takze zastosowa-
ne materiaty o wysokim standardzie.
Wspomniatem o elastycznosci. Dworzec
dobrze przyjat pojawienie sie nowej grafi-
ki informacyjnej, a takze zmiany funkgji
poczatkowych. Znakomicie wpasowaty
sie na przykfad, wbudowane w pasaz
ustugowy, ujednolicone kioski o konstruk-
cji aluminiowej. Szkoda, ze od razu nie

| Widok ogdlny budynku

2. Fasada budynku z placem dworcowym
oraz pieszq estakadq

3. Fragment fasady

pomyslano o ich drugiej, dostepnej z po-
ziomu hali gtéwnej, kondygnacji. Uzyska-
no by w ten sposéb znaczna, dodatkowa
powierzchnie, a hale by¢ moze uchronio-
no przed nadmiernym zabudowywaniem
funkcjami dodatkowymi. Cze$¢ nowych
kioskow jest przestrzennie dokuczliwa.
Wiadomo, Zze komercja wymusza pewne
przebudowy. Zamiast baru samoobstu-
gowego powstal wiec salon samochodo-
wy. Cho¢ taka zmiana nie powinna mie¢
miejsca i mozna sie dziwi¢, ze zdecydo-
wano sie na nig akurat na dworcu, da sie
ja tatwo przebole¢, bo nie jest nieodwra-
calna. Jednak gdy komercja powoduje
psucie przestrzeni publicznej — jej tresci
i formy — to juz jest karygodne. Tego
przyjmowac bez sprzeciwu nie mozna.
Przede wszystkim razi wbudowanie
w miejsce nieczynnych schodéw rucho-
mych sklepu perfumeryjnego. Obiekt 6w
jest nie do zniesienia, zaréwno ze wzgledu
na to, ze powoduje wrazenie nadmiernego
zattoczenia hali i zniszczenia jej przejrzy-
stosci, jak tez z powodu swojej postmoder-
nistycznej, przefadowanej bezsensownymi
skosami, formy architektoniczne;j.
Psucie dzieta sztuki, jakim jest katowicki
dworzec, nastapifo z winy wiasciciela
obiektu, z naruszeniem prawa autorskie-
go. By¢ moze powodem byta nieswiado-
mos¢ wiasciciela. Jedli tak, apeluje o na-
prawe. Sklep postawiony w niewtasciwym
miejscu i w niewfasciwej formie nalezy
usuna¢. Na pewno $rodowisko zawodowe
architektéw, w tym takze katowicki SARP,
doradzi co trzeba zrobi¢ i pomoze w uzy-
skaniu poparcia wladzy architektonicznej.
Jako obywatel i jako fachowiec przyjatem
dworzec jako swéj. Jako fachowiec przyja-
tem go $wiadomie. Dla katowiczan i dla
podréznych jest wciaz zrodfem satysfakcji.
Psucie tego budynku jest przeciez strata
spofeczeristwa, mniej — jego wiasciciela. Ty-
mi niekorzystnymi zmianami zachodzacymi
w moim ulubionym, istotnym dla kultury te-
go regionu obiekcie, czuje sie osobiscie po-
krzywdzony. Mam prawo i obowigzek
o tym powiedzie¢ i oczekiwac poprawy.
Aleksander Franta



Aleksander Franta

— architekt. Urodzit sie

w 1925 roku.

Autor projektow osied|i
mieszkaniowych

(miedzy innymi Osiedla
Tysigclecia w Katowicach),
domdw wczasowych
(Mikuszowice Slgskie,
Jaszowiec) i sanatoriow
(Ustror)). Wspdtpracownik
Henryka Buszko.
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Henryk Buszko — N\dj ulubiony budynek
To nie byt samograj

Zdjecia:
Krzysztof Pilecki

Henryk Buszko

— architekt. Urodzit sie

w 1924 roku we Lwowie.
Gfowne redlizacje (state
wspotdziatanie autorskie
architekta Aleksandra
Franty): osiedle 1000-lecia
w Katowicach, uzdrowisko
Ustron Zawodzie, domy
weczasowe w Mikuszowicach

Slgskich, Jaszowcu, Pawilon
Slubéw w Chorzowie,
sanatorium w Szczawnicy,

Teatr Ziemi Rybnickiej.

Planetarium §Iqskie
Katowice, Wojewddzki Park
Kultury i Wypoczynku
Autor: architekt Zbigniew
Solawa

Realizacja: 1955

Architektura jako obiekt przestrzenny
jest najprawdziwszym zapisem stanu
prawnego, zamoznosci, poziomu wie-
dzy i organizacji, warunkéw politycz-
nych i gospodarczych spotecznoici tej,
dla ktérej powstafa. Jest zwierciadlem
kultury tej spotecznosci. Architektura
jako dziedzina dziatania tworczego ma
za zadanie ksztaltowanie przestrze-
ni w okreslonym celu, w okreslonym
miejscu i czasie.

Tworzywem architektury we wspdfcze-
snym rozumieniu zakresu pojeciowego
sarchitektura” jest: budow-
-nictwo (domy, budowle inzynierskie

terminu

— mosty, wiadukty, linie komunikacyjne,
przegrody dolin itp.), przestrzenie zielo-
ne (zespoly drzew, krzewdw, kwiatéw,
wod otwartych w réznej postaci), a takze
o$wietlenie sztuczne i barwy.
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Dokonywanie wyboru ,najlepszych”
dziet architektonicznych jest zadaniem
o tyle trudnym, ze niejednokrotnie wy-
pada¢ moze potrzeba poréwnan bar-
dzo réznych obiektéw, réznych co do
treSci, réznych wielkosScia, réznych
czasem powstania oraz aktualnym sta-
nem utrzymania.

Na terenie Gornego Slaska w wojewodz-
twie katowickim jest znaczna ilos¢ do-
brej architektury z réznych okreséw hi-
storycznych. Wiekszo$¢ obiektéw po-
wstatych w wiekach $rednich, w dobie
renesansu, baroku, klasycyzmu czy sece-
sji ulegfa zniszczeniu lub przebudowie.
Nie ma tu takich wspaniatych zespotow
jak w Krakowie, Wroctawiu, Poznaniu.
Zaborczy przemyst zwlaszcza w dzie-
wietnastym i pierwszej potowie dwu-
dziestego wieku, wyrugowat te stare, jemu




nieprzydatne obiekty, lub spowodowat
ich przebudowe. Pomimo to, znajduja
sie tu do dzisiaj obiekty duzej wartosci
historycznej i artystycznej.

Architektura drugiej potowy dwudzieste-
go wieku poddawana jest obecnie szcze-
golnie surowej krytyce. Stawiane jej za-
rzuty maja swoje podioze w nurcie
,POSTMODERNIZMU". Sadzi¢ mozna,
ze po jakims czasie, po ustapieniu zauro-
czenia postmodernizmem, przywrécona
zostanie zasada rzetelnodci ocen prze-
sztosci niedawnej.

Odpowiadajac na postawione pytanie
o ulubiony budynek, wyrézniam spo-
$rod obiektéw architektonicznych zre-
alizowanych w drugiej potowie dwu-
dziestego wieku w wojewddztwie kato-
wickim PLANETARIUM gL/—\SKIE w Wo-
jewddzkim Parku Kultury i Wypoczyn-
ku w Katowicach.

Wyréznia sie on znakomitym osadzeniem
w terenie — na najwyzszym wyniesie-
niu w parku, doskonale skomponowana
bryta, bardzo dobrze rozwiazanym bez-
posrednim otoczeniem wraz z pom-ni-
kiem Mikotaja Kopernika. Rozwiazanie
funkcjonalne sprawdzito sie w czasie kil-
kudziesieciu lat - jest bardzo dobre.
Ksztatt architektoniczny Planetarium wy-
raza w sposob czytelny, charakterystycz-
ny, zapamietywalny jego przeznaczenie.
Uzyte materiaty dostepne w czasie bu-
dowy sprawdzity sie w uzytkowaniu
i utrzymaniu. Planetarium stafo sie trwa-
tym znakiem w przestrzeni parku
i w przestrzeni regionu. Obiekt powstat
4 grudnia 1955 roku.

Autorem tego wybitnego dzieta jest nie-
zyjacy od kilkunastu lat architekt Zbi-
gniew Solawa, wychowanek Wydziatu
Architektury Politechniki Lwowskiej.
Dyplom architekta otrzymat w 1938 ro-
ku. Pochodzit z Krakowa, gdzie w okre-
sie projektowania Planetarium pracowat
zawodowo.

Spojrzenie  profesjonalisty na  utwdr
z dziedziny jego profesji bywa tez emo-
cjonalne, ale zawodowa sktonnos¢ do
suchej oceny tego, co widzi, w jakim$

[, 2. Widok ogélny budynku
3. Dziedziniec z zegarem stonecznym
4. Fragment budynku

stopniu ostabia poddawanie sie emocjom.
Jednakze prawdziwie wielkie dzieta ma-
ja te moc, ktéra wywotuje niezmacone
niczym emocje. Tak bylo w moim przy-
padku, kiedy stanatem pierwszy raz
przed katedrg w Chartres, tak oczarowa-
to mnie wnetrze Sainte Chapelle, tak
brakfo mi tchu, kiedy pierwszy raz zoba-
czytem wewnetrzny dziedziniec Wawe-
lu. By¢ moze, précz ksztattu architektury
w jakim$ stopniu dziafata tu podswiado-
ma pokora dla przesztosci $wietne;.
Kiedy pierwszy raz stanatem przed Pla-
netarium Slqskim, odczutem tez ,, moc-
ne faskotanie pod sercem”. Zachwyci-
tem sie tym, co potrafit wyczarowad
z programu uzytkowego, z cudownie
eksponowanego miejsca i z szarosci 6w-
czesnej naszej egzystencji cztowiek, taki
normalny czfowiek, architekt, ktory byt
asystentem w Katedrze projektowania
architektonicznego na Wydziale Archi-
tektury w Krakowie, méj nauczyciel. Sty-
katem sie z Nim podczas korekt, ktérych
udzielat nam do projektu doméw miesz-
kalnych szeregowych na drugim roku
studiow. Poczutem sie dumny, ze to wha-
$nie On to stworzyt.

Kiedy po tym pierwszym spotkaniu
z Jego dzielem spotkaliSmy si¢ w SARP-ie,
serdecznie Go u$ciskatem i gratulowa-
fem. On na to odpowiedziat troche ,po
Iwowsku” - stary ta przeciez to byf sa-
mograj. Uwazam jednak, ze to nie byt
samograj, lecz ,papier nutowy do zapi-
sania dzieta”.

| to sie stato — Dzieto zostafo ,napisane”.
W tym Planetarium odbywato sie Assam-
ble Generale UIA w 1980 roku. Jako je-
den z przedstawicieli SARP-u brafem
w pracach tego Zgromadzenia udziat.
Wielojezyczny tlum architektéw ze stu
siedemnastu krajéw $wiata przywieziono
trzema autobusami. Warto byto widzie¢
reakcje tych réznych ludzi — podziwiali,
fotografowali, wykrzykiwali pochwaty,
dyskutowali. Jeden z moich przyjaciét
— Amerykanin Soot Fereby — podszedt
do mnie i spytat, dlaczego nic o tym nie
wiedzielismy. NO WEASNIE.
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Magdalena Staniszkis — Mdj ulubiony budynek
Sejm nieodgrodzony

I Widok ogdlny budynku

Sejm zawsze mnie fascynowal. 0d czasu
gdy w latach siedemdziesiatych prze-
prowadzitam si¢ z Sopotu do Warszawy,
podziwiam Sejm i uwazam, ze ta bu-

dowla jest niedoceniana zaréwno w po-
wszechnym odczuciu spotecznym, jak
i przez krytykéw sztuki i architektury.
Cdy zamieszkatam w Warszawie, z oczy-
wistych powodéw nie miatam sentymentu
do obiektéw o funkcjach rzadowych i pu-
blicznych. Nie umiatam na przyktad polu-
bi¢ budynku KC PZPR, chociaz myslac
racjonalnie musiatam przyzna¢, ze to bar-
dzo dobra architektura. Nigdy jednak nie
miatam emocjonalnie negatywnego sto-
sunku do Sejmu, ktéry przeciez takze ko-
jarzyt sie z 6wczesng wladza.

Na pytanie o méj ulubiony budynek od ra-
zu wiedzialam, co odpowiedzie¢. Jednak
méwiac Sejm mam na mysli przede
wszystkim cate zalozenie urbanistyczno-
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-architektoniczne  planowane w latach
czterdziestych oraz zrealizowana jego
czes¢ na przefomie lat czterdziestych
i piecdziesiatych, a wiec Sejm Pniewskiego.
Nie czuje sie ani na sifach, ani upowaz-
niona do wnikliwej oceny architektury
Sejmu i nie prébuje nawet podjac sie kry-
tyki architektonicznej tego obiektu. Nie
bywam w Sejmie i nie chce méwi¢ o do-
skonafosci wnetrz, ktére kazdy zna z tele-
wizyjnych ,Wiadomosci”. Natomiast ja-
ko obywatel, wyborca, mieszkaniec
Warszawy i troche tylko jako architekt-
-urbanista, jestem przekonana, ze Sejm
to jedna z najbardziej wartoSciowych
budowli warszawskich, a takze chyba
najbardziej niezwykla siedziba parla-
mentu na $wiecie. Jezeli zrozumie sie ten
obiekt, to fatwe wydaja sie odpowiedzi,
jak powinno powstawa¢ miasto i archi-
tektura o nieprzemijajacych wartosciach.

Sejm Pniewskiego powstat jako fragment
wielkiego zatozenia alei Na Skarpie. Kon-
cepdja tej alei — tworzona w czasie Il wojny
przez stotecznych urbanistéw: Skibniew-
skiego, Dziewulskiego i Marczewskiego, to
najlepsza nowoczesna mysl urbanistyczna
Warszawy. Chociaz jest to w najogélniej-
szym zarysie kontynuacja mysli Totwiriskie-
go, to wykreowanie catosciowego zafozenia
urbanistycznego, interpretujacego miasto
i przyrode, eksponujacego fundamentalne
genius loci stolicy poftozonej na wysokim
brzegu doliny Wisty, byto mozliwe wskutek,
bo trudno powiedzie¢ dzieki, tragicznym lo-
som Warszawy zburzonej w czasie wojny.

Bardzo bliskie mi sa koncepcje obrazu
Warszawy wedtug planéw z lat czter-
dziestych. Naleze do pokolenia, ktére
w praktyce zawodowej zetknefo sie jesz-
cze z architektami, projektujacymi nowo-
czesng stolice w czasie trwajacej wojny.



Wedtug mnie ten okres urbanistyki war-
szawskiej nie doczekat sie do tej pory
wnikliwych opracowan krytycznych. Wi-
zjonerska koncepcja alei Na Skarpie jest
dzisiaj zaskakujaco wspétczesna, kiedy
juz wiemy, ze przyroda i unikalna tozsa-
mos¢ krajobrazu miasta sa wartosciami
niezastapionymi, na wage zltota w zgloba-
lizowanym $wiecie.

Dzisiejsza tozsamos¢ krajobrazu Warsza-
wy to wynik braku ciaglosci istniejacego
przed wojna miasta — czego dobitnym
przykladem jest obecno$¢ Patacu Kultury
— ale niestety nie tylko: takze braku konty-
nuacji planowanych zatozer, jak chociaz-
by Osi Saskiej czy wiasnie alei Na Skarpie.
Zatozenie sejmowe Pniewskiego otwiera-
to sie wielkim placem i ogrodami na pot-
noc wzdtuz tej alei, a przeswity dtugiego
pawilonu wschodniego faczyty plac sej-
mowy z reprezentacyjna aleja Na Skarpie.
Rozbudowa Sejmu w latach osiemdziesia-
tych w duzej mierze zdeprecjonowata po-
tencjalne znaczenie placu pétnocnego.
Sejm, ktéry miat taczy¢ historyczny Trakt
Krélewski z nowa prestizowa aleja, dzisiaj
funkcjonuje jakby na uboczu Alej Ujaz-
dowskich i rownoczesnie na tytach $ciez-
ki spacerowej na peryferiach srédmiescia.
Troche zdezelowany mostek pieszy nad
ulica Piekna to czes¢ tej Sciezki i remini-
scencje wspaniatej w zamysle nowej osi
urbanistycznej Warszawy.

Sejm prowokuje do rozwazah na temat
symboliki formy architektonicznej i urba-
nistycznej, na temat integralnosci budyn-
ku i miasta, dziefa i kontekstu, na temat
odpowiedzialnosci architekta wobec kon-
tekstu i wnikliwej rozwagi tworcze;j... Dzi-
siaj, przy pospiesznym  budowaniu
w Warszawie, byle czego, byle gdzie i by-
le jeszcze wieksze, te rozwazania moga
sie wydawac nieco staro$wieckie — jak na
przyktad pojecie piekna, ale ,piekna”
niezastapionego nowoczesnym i awan-
gardowym pojeciem.

W moim odczuciu forma Sejmu jest zma-
terializowana
W Zadnym kraju europejskim budynek
parlamentu nie ma tak wyrazistej symboliki

symbolika  demokracji.

wladzy przedstawicielskiej, jak Sejm war-
szawski. Pomiedzy i pod budynkami sej-
mowymi przechodzi sie swobodnie (cho¢
ogromna szkoda, ze podcienia s3 czasowo
zabudowane falista blachg). Siedziba wia-
dzy nie jest wygrodzona, wybrani nie sa
odcieci od wyborcow. Sejm jest w miescie,
ale i ,nad miastem”, ponad nami dostow-
nie, gdy idziemy pod jednym z przeswitow
na spacer z Alej Ujazdowskich do parku na
skarpie. Taka forma Sejmu jest tym bardziej
zaskakujaca, ze wiasnie siedziba wiadzy
podlega zasadom specjalnego bezpieczen-
stwa i ochrony. Zastanawia mnie, ze wia-
$nie na przetomie lat czterdziestych i pie¢-
dziesigtych pozwolono na budowe takiego
budynku parlamentu. Czy Pniewski miat
tak wielkg site przekonywania, czy wow-
czas liczyt sie autorytet uznanego architek-
ta, czy w ogole symbolika tej architektury
byta dyskutowana, a moze udato sie ja po
prostu ,przemyci¢”? Szkoda, ze tego nie
wiem, ale moze kto$ wie?

Byt w latach osiemdziesiatych ,zamach” na
te podstawowa dla mnie wartos¢ symboliki
architektury Sejmu. Powstat projekt ogro-
dzenia sejmowego, zreszta bardzo piekne-
go, ale dzieki Bogu, a w zasadzie w duzej
mierze dzieki Halinie Skibniewskiej, Sejmu
nie odgrodzono od Warszawy. Do tej pory
mozna spacerowal przez teren Sejmu,
a stuzby porzadkowe sg bardzo dyskretnie
rozstawione, duzo bardziej dyskretnie niz
w centrach finansowych i w supermarke-
tach. Whasnie tak powinno byc.

Sejm polski w dalszym ciagu fascynuje
jako synteza demokracji, wyraz spéj-
nosci wladzy i spoteczeiistwa, budynku
i miasta. W odrdznieniu od innych par-
lamentéw nie jest potozony za ptotem,
nie dominuje nad miastem, nie demon-
struje ostentacyjnie wiadzy patacowym
charakterem.

Bardzo cenie powsciagliwos¢ architektu-
ry Sejmu i prawie dyskretna nieobecnos¢
pomiedzy drzewami, jako tfo dla biato-
-czerwonej flagi, powiewajacej nad sala
obrad. Zastanawia mnie, czy ostentacyjnie
obca i agresywna w tym miejscu architek-
tura ambasady USA, na osi ulicy Matejki,

vis-a-vis Sejmu, to tylko kolejny nierozwaz-
ny przypadek w krajobrazie Warszawy, czy
takze symbolika formy architektonicznej?

Sejm obecnie, wbrew koncepcji Pniew-
skiego,
jest w strone ulic Wiejskiej i Matejki, ale

zdecydowanie  zorientowany
istnieje jeszcze szansa na kontynuowanie
mysli, chociaz nie projektu sprzed lat, alei
Na Skarpie. Andrzej Kicirski pokazat taka
szanse w opracowanej niedawno koncep-
qji Jazdowa. Istnieje mozliwos¢, zeby Sejm
zaistnial pomiedzy Traktem Krélewskim
i nowa aleja Na Skarpie, zeby pofaczyty sie
place sejmowe, pdtnocny z potudniowym
i z frontowym od ulicy Wiejskiej, zeby wo-
kot tej demokratycznej architektury dziato
sie zycie codzienne miasta bardziej inten-
sywnie i bylo tam wiecej ludzi nie tylko
w czasie demonstracji. Kiciriski w projekcie
Jazdowa eksponuje wspaniato$¢ zafozenia
sejmowego i dowodzi, ze wielkie idee
przestrzenne wytrzymuja prébe czasu, nie
poddaja sie tak fatwo pomimo bardzo licz-
nych nieprzemyélanych dokonari wokét
i, co najwazniejsze, ze inspiruja do tworze-
nia coraz to nowych wartosci. W Warsza-
wie, gdzie projektuje i buduje sie teraz
bardzo duzo, ale przede wszystkim archi-
tektury bez symboliki, bez wrazliwosci na
kontekst i jakby ostentacyjnie ze statym da-
zeniem do negowania ciaglosci miasta,
projekt Jazdowa jest chlubnym, chociaz
rzadkim, przyktadem twdrczej cigglosci.
Marzy mi sie, ze wiasnie Sejm czyli ,mdj
ulubiony budynek”, bedzie szerzej, a mo-
ze w catej Warszawie, inspirowat do przyj-
mowania , postawy Kiciriskiego”.

Mysle, ze wielu warszawiakow lubi ,mdj
ulubiony budynek”, bo mozna spotkac
spacerujacych po terenie Sejmu prze-
chodniéw. Niezwykta demokratycznos¢
tej architektury jest zauwazana, co znako-
micie obrazuje sytuacja, ktéra opowie-
dziat mi student. Otéz zwiedzat Warsza-
we z kolega z zagranicy — jezdzili rowera-
mi. W pewnym momencie zupetnie natu-
ralnie wjechali na teren Sejmu. Zagranicz-
ny turysta byt catkowicie zaskoczony, gdy
ustyszat: — A teraz jestesmy w Sejmie.
Spisata Matgorzata Radzikowska

Zdjecie:
Julisz Sokotowski

Sejm - zespét budynkow
Warszawa,

ul. Wiejska 2/4/6

Gmach Gtéwny
autorzy: architekci
Kazimierz Skorewicz,

Jan Krauze, 1924-1928,
odbudowany 1946-1947
Stary Dom Poselski
autor: architekt

Kazimierz Skorewicz,
19291935, po 1946
przebudowa — Bohdan
Pniewski

Pawilony Ai D

Bohdan Pniewski,
wspotpraca Kazimierz
Piechotka, Leszek Kotacz,
Wihadystaw i Ludwik
Borawscy, 1949-1952,
pawilon A adaptowany
dla Senatu

autorzy: architekci Andrzej
i Barbara Kadliszewscy,
Bohdan Napieralski,
1990-1991

Budynek mieszkalny dla
pracownikéw

autor: architekt Bohdan
Pniewski, 1950

Nowy Dom Poselski
autorzy: architekci

Maria Malgorzata
Handzelewicz-Wactawek,
Andrzej Kaliszewski,
1973-1989

Dom Poselski
(budynek E)

autorzy: architekci

Jakub Wactawek,

wnetrza: Maria Maigorzata
Handzelewicz-Wactawek
1989-1994

Magdalena Staniszkis
— urodzita sie w Sopocie,
urbanista i architekt;
nauczyciel akademicki na
Wydziale Architektury
Politechniki Warszawskiej,
autor miedzy innymi Planu
funkcjonalnego srodmiescia
Warszawy, a takze budyn-
kéw jednorodzinnych
zredlizowanych

w Warszawie i biurowca
firmy Rodan-System

przy ulicy Putawskiej.
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Bolestaw Stelmach — Md; ulubiony budynek
Sztuka prostoty

|. Dziedziniec

2. Schody

3. Widok ogéiny
budynku

Nie mam ulubionego budynku. Mam pa-
re obiektow czy raczej miejsc, do ktérych
lubie wraca¢. Czesciej sa to parki i ogro-
dy. Pytanie dotyczylo budynkéw, a wiec
beda to: Muzeum Narodowe Tadeusza
Tolwinskiego i biblioteka SGPiS Jana
Koszczyca-Witkiewicza w  Warszawie
oraz dawny Bank Rolny Mariana Lalewi-
cza w Lublinie (obecnie NBP). W kazdym
lubie co innego. Wiaza sie z nimi wazne
dla mnie wspomnienia, a potem odkrycia
profesjonalne.

Bardzo lubie przedmaturalne jeszcze sko-
jarzenie czterech rytméw skrzydet budyn-
ku Muzeum Narodowego (od strony No-
wego Swiatu). Lubie przypomina¢ sobie,
jak ten budynek zmieniat sie w moich
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oczach. Najpierw byt kafkowskim Zam-
kiem w szare, zimowe dni. Bezksztattny,
nieogarniony, obcy. Wysoki parkan z goty-
mi drzewami zasfaniajacymi widok na po-
dworze. GroZnie wysuniety gzyms. Bijace
szaleficzo serce w sekretariacie w oczeki-
waniu na rozmowe z profesorem Micha-
towskim. Przemozna che¢ ucieczki. Potem
niekoriczace sie korytarze i ponure maga-
zyny z milionem ptécien wyjezdzajacych
na stalowo-siatkowych ramach. Wreszcie
zachwyt holem wejsciowym i nieprawdo-
podobna pustka sal wystawowych. Spotka-
nia z Ruisdaelem, Zaklem, Witkacym.
Wielkie, szare, nieskoriczenie dfugie ,pu-
dfo na buty”... pefne radosci. Niekoriczace
sie przestawanie przed ,moimi” obrazami.

Nigdy potem zaden budynek nie zrobit
na mnie podobnie silnego wrazenia. Wie-

lokrotnie nadaremnie szukatem tych od-
czu¢. Niezmienny jest tylko zapach pasto-
wanych parkietéw i obojetno$¢ pan pil-
nujacych obrazéw. Poglos pojedynczych
krokéw lub tumult wycieczki.

Obecnie widze go gtéwnie jako cze$¢ ma-
lowniczej skarpy wislanej w okolicy mo-
stu  Poniatowskiego. Pieknie pofozony
w tym parkowym sasiedztwie. Wspaniata
jest ,ekspozycja broni” — zaniedbany park
za Muzeum. Wielki urok maja spacery
w sasiedztwie parku przy Ksiazecej:
przedsmak tego, co mozemy znalez¢ na
osi plac Trzech Krzyzy — ogrody Frascati
— skarpa Wisty.



Sam budynek wydaje sie teraz zbyt maty
jak na pefniong przez niego dostojna
funkcje. Chociaz dzieki temu jest mniej
oficjalny.

Lubie jego klasyczny umiar. Klasyczna
przestrzen pozbawiona klasycyzujacych
zdobien. Dostojna prostote kamiennych
kolumn i ryzalitbw wspierajacych
gzyms. Kamienne $ciany pomiedzy ryza-
litami z prostymi czterodzielnymi oknami
o wydtuzonych proporcjach.

Podjazd od strony ulicy z brukiem i ka-
miennymi obramieniami. Bardzo zrytmizo-
wana elewacja i mocno wyeksponowany
gzyms daja dzisiaj niezwykle wspdtczesny
efekt. Proporcje tego gzymsu z kasetono-
wym podniebieniem na majestatycznej

Bardzo lubie przedmaturalne
jeszcze skojarzenie czterech
rytmdw skrzydet budynku
Muzeum Narodowego (od strony
Nowego Swiatu). Lubie
przypominac sobie, jak ten
budynek zmieniat sie w moich
oczach.

Nigdy potem zaden budynek nie
zrobit na mnie podobnie silnego
wrazenia. Wielokrotnie
nadaremnie szukafem tych
odczuc. Niezmienny jest tylko
zapach pastowanych parkietow
i obojetnos¢ pan pilnujgcych
obrazéw.

To bardzo wspdiczesna
architektura. Bardzo wspdiczesne
jest w niej dgzenie do wyrzucenia

wszystkiego, co zdobi. Pozostajq
tylko przestrzen, swiatfo,
szlachetne materiaty.

To one majg przemawiac,

a nie teorie autorow.

kolumnadzie sq wrecz niesamowite. Szcze-
gblnie widac to na elewadji parkowe;j.
Lubie te dyscypline prostokresinych prze-
strzeni o pieknych proporcjach. Cztery
skrzydta wydzielajace trzy dziedzifice.
Wszystkie maja ten sam ksztaft i podobne
proporcje — a inng funkcje. Centralny po-
dworzec z fontanng posrodku stanowi
glowne wejscie do budynku. Od gmachu
oddziela go kolumnada, stojaca na kilkuna-
stu stopniach. Pozostate dwa dziedzifice to
w zalozeniu zewnetrzne sale wystawowe.
Jeden zadrzewiony jak miejski skwerek.

Za kazdym razem zachwyca hol ze $wia-
tlem przesianym przez szklany sufit.
Wydzielenie i faczenie przestrzeni gtow-
nej i bocznych czesci holu. Biegnace po
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Zdjecia:
Juliusz Sokotowski

Muzeum Narodowe

i Muzeum Wojska
Polskiego

Warszawa,

Aleje Jerozolimskie 3
Autorzy: architekci
Tadeusz Totwiriski

i Antoni Dygat
Realizacja: 1926-1938
Autor przeszklonego

ryzalitu ekspozycyjnego:

architekt Kazimierz
Gotawski, redlizacja 1965
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Bolestaw Stelmach

— architekt. Ukorczyt
Wydziat Architektury
Politechniki Krakowskiej
(1980). W latach 1983-
-1985 uczeszczat na studia
podyplomowe na Wydziale
Architektury Politechniki
Warszawskiej. W okresie:
1988- 1990 byt doradcg
biskupa kamieniecko-podol-
skiego. W 1991 roku dostat
nagrode miodych im.
Stanistawa Wyspiariskiego
w dziedzinie architektury.
Jest wspdtwiascicielem
pracowni architektonicznej,
STELMACH | PARTNERZY,
Biuro Architektoniczne.

Scianie monumentalne schody. Pastelo-
wy, cieply klimat polskich piaskowcow
i marmuréw - Morawicy i Bolechowca.
Ten sam piaskowiec na Scianach ze-
wnetrznych, tyle Ze stary, spatynowany.
Detal balkonu z balustrada z pretéw czy
kamienne zewnetrzne schody dzielace
podwérzec na strefy ekspozycji tereno-
wej. Detal odlewanych, Zeliwnych krat
ogrzewania w podtodze. Rysunek posadz-
ki holu wejsciowego.

Stysze, ze to brzydki i ,reakcyjny” budy-
nek. Juz gdy powstawat, byt uwazany za
»wsteczny”. Funkcjonowat poza odkryw-
czymi trendami. Mnie sie to podoba.
Nie znajdzie sie tutaj zbyt wyrafinowa-
nych form. Ale to wiasnie wydaje mi sie
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istotne. Ani jednej zbednej kreski. Lako-
niczno$¢ formy, szlachetne, rodzime ma-
terialy. A jednoczesnie w oczywisty spo-
s6b $wiadome ksztaftowanie wrazef, pro-
porgji, ksztattéw. Nie ma nic przypadko-
wego. Dzieki prostocie, odpowiednio uzy-
tym $rodkom i wlasciwej skali gmach jest
majestatyczny.

To bardzo wspétczesna architektura.
Bardzo wspotczesne jest w niej daze-
nie do wyrzucenia wszystkiego, co zdo-
bi. Pozostaja tylko przestrzen, Swiatlo,
szlachetne materiaty.

Mamy w Polsce mafo dobrych doméw. Tak
mato przestrzeni wysokiej jakosci. Budynek
Muzeum powinien by¢ pieczotowicie eks-
ploatowany i odnawiany. Caty teren za nim

to kapitalne miejsce. Drzewa, tarasy, stofice
lub chmury. Cisza o krok od Alej Jerozolim-
skich. Na styku z budynkiem jakie$ zapo-
mniane garaze czy plac budowy. Gléwne
wejécie zdominowal postawiony niedaw-
no kuriozalny dach leksanowy (pod ka-
mienna kolumnada) z rampa dla niepet-
nosprawnych. Na gléwnym dziedzificu
przed wej$ciem ustawiono budke strazni-
ka rodem z PGR-u. Boczne dziedzifice za-
niedbane i zniszczone. Napis Muzeum
Wojska Polskiego, na Scianie od strony mo-
stu Poniatowskiego, mozna przeczyta¢
z kosmosu. Windy $wiezo zamontowane
we wnetrzu krzycza polerowang nierdzew-
ng stala. Smutek. Norma. Wystarczy zoba-
czy¢ Dom Chtopa profesora Pniewskiego.



Ewa Kurytowicz — Mdj ulubiony budynek
Duch ,mieszkajgcych” samolotow

Budynki akademickie to obiekty szcze-
golne dla kazdego miasta. Najlepsze tra-
charakterystycznych
i prestizowych zespotéw uniwersytec-
kich, wiasciwe starym, europejskim mia-
stom (Krakéw, Uppsala, Oxford), zostaty
przeniesione do Stanéw Zjednoczonych

dycje tworzenia

i tam rozwiniete. Niezaleznie dziatajace
amerykanskie kampusy sa duma utrzy-
mujacych je spotecznosci, wtadz stano-
wych i fundatoréw. Traktowanie archi-
tektury akademickiej z pietyzmem wi-
doczne jest w postawie Ralpha W.
Emersona, ktéry stwierdzil, ze ludzie
uwazajacy wydane na edukacje pienia-
dze za zmarnowane, powinni policzy¢,
ile kosztuje ignorancja...

Jeden z przyktadéw miejskich zespotow
uniwersyteckich to kompleks terendw
Politechniki Warszawskiej, w obecnym
centrum stolicy. Niezwykto$¢ tego bar-
dzo wyrazistego i wciaz rozwijajacego
sie na przestrzeni juz stu lat zatozenia
(przykfad nowej realizacji stanowi cho-
ciazby adaptacja i rozbudowa Biblioteki
Ctéwnej, z lat 1996-1998, wedtug
projektu architekt Hanny Gutkiewicz-
-Czajkowskiej z zespotem) spowodowa-
na jest przez wiele czynnikéw.

Po pierwsze, niektére obiekty projekto-
wali profesorowie warszawskiego wy-
dziatu architektury, wowczas nauczajacy,
ktorzy stad zapewne rozumieli istote aka-
demickosci. Gmach Wydziatu Technolo-
gii Chemicznej powstal wedtug projektu
profesora Czestawa Przybylskiego, a In-
stytutu Aerodynamicznego — architektow
Karola Jankowskiego i Franciszka Lilpopa.
Po drugie, obrzezne budynki Politechniki,
choc jeszcze na jej terenie, wspottworza
takze miasto. Sg z nim doskonale zwia-
zane, bedac jednoczesnie czescia ,ogro-
dzonej plotem wyspy”. W ten sposéb
w sasiedztwo zostal wpasowany miedzy
innymi gmach Kreslarni — pomimo upty-
wu lat ciagle urzekajacy piekna klatka
schodowa (zaprojektowang przez archi-
tekta Tadeusza Zielifiskiego), bezposred-
nio dostepny z ulicy Noakowskiego.
W poblizu, u zbiegu alei Niepodlegtosci

i ulicy Koszykowej, znajduje sie réwniez
gmach Wydziatu Technologii Chemicz-
nej. Podobnie usytuowany jest tez budy-
nek Instytutu Aerodynamiki (dzisiejszy
Wydziat Mechaniki, Energetyki i Lotni-
ctwa), ktéry chce tu zaprezentowac.

Jako czytelnik cyklu Mdj ulubiony budy-
nek wiem, Ze pierwszym autorem, ktéry
zwroécit uwage na ten fragment Warszawy,
byt Maciek Mitobedzki, opisujacy gmach
Wydziatu Chemii. ByliSmy przez czas
duzszy sasiadami, kiedy mieszkalismy

w budynku profesorskim przy ulicy No-
wowiejskiej 22. Chetnie bede kontynu-
owal watek przez niego rozpoczety.
Kazdy taki wybor jest subiektywny,
a w przypadku doméw towarzyszacych
dziecinstwu, okresowi szkolnemu i stu-
diom - dodatkowo sentymentalny. Ale
mam argumenty, i to nie byle jakie,
przemawiajace za wyborem gmachu In-
stytutu Aerodynamiki.

Projekt budynku wykonat dziekan Wydzia-
tu Architektury Politechniki Warszawskie;

[, 2. Wschodnia elewacja
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Gmach Wydziatu
Mechaniki, Energetyki
i Lotnictwa

Warszawa,

ul. Nowowiejska 24
Autorzy:

architekci Karol Jankowski,
Franciszek Lilpop
Realizacja: 1925-1926

Ewa Kurytowicz — archi-
tekt, adiunkt w Zaktadzie
Podstaw Ksztattowania Ar-
chitektonicznego Wydziatu
Architektury Politechniki
Warszawskiej. Od 1977 roku
pracuje na Wydziale Archi-
tektury PW. Partner w APA
Kurytowicz & Associates.
Najwazniejsze projekty i re-
dlizacje: Centrum Kompute-
rowe HECTOR w Warsza-
wie (1995 rok, w zespole
APA Kurytowicz & Associa-
tes z architektami: Stefa-
nem Kuryfowiczem, Piotrem
Kuczyriskim, Tadeuszem
Gientkg, F. Szymarnskim),
rezydencja ambasadora-
Korei Pofudniowej w Aninie
(1998 rok, wraz z architek-
tami: Stefanem Kuryfowi-
czem, Wayelem Ghalebem,
Krystynq Tulczyriskg), pro-
jekt koncepcyjny Ratusza
Gminy Wilanéw (2000 rok,
wraz z architektami Stefa-
nem Kuryfowiczem,
Katarzyng Stawowg,
Jackiem Ciecwierzem).

w latach 1923-1925 - profesor Karol
Jankowski, we wspétpracy z architektem
Franciszkiem Lilpopem. Podobnie w la-
tach 1903-1909 zaprojektowali razem
liczne dwory oraz stofeczny kosciot Na-
zaretanek przy ulicy Czerniakowskiej.
Obaj tez konczyli studia w Rydze.

Obecny gmach Wydziatlu Mechaniki,
Energetyki i Lotnictwa stoi obok wspo-
mnianego  budynku profesorskiego,
w ktérym spedzitam dziecifstwo i okres
studiow. Zaprojektowat go w latach

1899-1901, w stylu neobarokowym,
tworca innych obiektéw znajdujacych
sie na terenie Politechniki — architekt
Bronistaw Brochwicz-Rogoyski.

Tadeusz Zielinski, ktéry w 1924 roku opra-
cowal projekt przebudowy tego budyn-
ku, nie zmienit jego architektury w spo-
s6b znaczacy. Natomiast po 1945 roku
catkowicie wypalone wnetrza domu przy
ul. Nowowiejskiej 22 — miejsca ciezkich
walk powstaficzych — zostaty catkowicie
przeprojektowane. Autorem powojennych
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zmian byt mieszkajacy po6zniej w kto-
rym$ z budynkéw na terenie Politechni-
ki Warszawskiej projektant, ktérego na-
zwiska niestety nie pamietam. Byl on
w kazdym razie pierwszym prawdzi-
wym architektem, ktérego poznatam
- a o studiowaniu architektury marzy-
tam od dziecifistwa. Burzliwa historia te-
go gmachu miata zapewne wptyw na to,
ze podczas oddawania wydziatowych
projektéw semestralnych absolutna regu-
ta staty sie awarie instalacji elektrycznej.

Plansze konczytam przy $wiecach.

Cmach Instytutu Aerodynamiki zostat
zaprojektowany w 1925 roku. Byt wia-
Sciwie pozbawiony wptywdéw ,neo”.
Nawet dla dzieci oczywistym wydawat
sie fakt, iz jest to obiekt zwiazany z eto-
sem inzynierskim i technika, bedacy
powazng (jak méwia Anglicy: no — non-
sense) obudowa tajemniczych urzadzen,
ktore kryt w $rodku. Oryginalnie w par-
terze czesci zachodniej usytuowano
dwa tunele aerodynamiczne - pierwszy

o $rednicy jednego metra, dla potrzeb
studentéw, i drugi, o Srednicy dwoch
i p6t metra, przeznaczony do prowadze-
nia badan zasadniczych.

Bawilimy sie jako dzieci w okolicach
dostawionego w latach 1948-1951 pawi-
lonu lotniczego, ktéry projektowat archi-
tekt Jozef Korszynski, a znajdujace sie
w nim urzadzenia i przeprowadzane tam
do$wiadczenia stanowity niezwykte tto
dla dzieciecej wyobraZni. Czasami po-
zwalano nam, co byto najwieksza frajda,
posiedzie¢ w stojacych obok samolotach.
Tasmy z opitkéw metalowych, wyrzucane
z wydziatowych laboratoriow obrdbki
skrawaniem, byty fantastycznym materia-
tem do robienia niesamowitych strojow.
Miaty jednak te zasadniczg wade, ze po-
zostawiaty na ubraniach trwate $lady rdzy.
W budynku Instytutu istniat, podéwczas
tajemniczy, teraz bardziej dla mnie zro-
zumiaty, zwiazek miedzy surowym cha-
rakterem cementowej cegly i prosta
kompozycja gtéwnych bryt, a materiata-
mi i budowa ,mieszkajacych” na tym te-
renie samolotéw. Architektura Instytutu
Aerodynamiki nawiazuje do nowych
wowczas trendéw — osiagnie¢ Werkbun-
du, funkcjonalizmu. Jest ona takze przy-
ktadem ponadczasowych rozwiazan, wy-
powiadanych wspétczesnym jezykiem.
Witruwiusz w swoim traktacie méwit, ze
do architektury zaliczaja sie budynki,
maszyny i urzadzenia do pomiaru czasu.
Miat na mysli maszyny, ktére architekt
powinien zna¢, by méc kontrolowac bu-
dowe. Tym samym jednak to on pierw-
szy podkreslit relacje miedzy urzadze-
niem a budowla, doskonale uchwycona
przez autoréw siedziby Instytutu Aero-
dynamiki, w ktérym ksztatca sie przyszli
inzynierowie. Z kolei Paul Shepheard
w swojej ksigzce What Is Architecture
(MIT Press, 1995) twierdzi, ze istota
wspétczesnej architektury high-tech tak
naprawde wywodzi sie z techniki zeppe-
linbw, przy budowie ktérych stosowano
lekkie, aluminiowe, modularne konstruk-
cje. Gmach Instytutu Aerodynamiki nie
jest przyktadem architektury high-tech,



ale — poprzez zwiazki z konstruowaniem
samolotéw — oddaje jej ducha.

Jak dowiedziatam sie z bardzo ciekawego
doktoratu architekt Agaty Gruchalskiej-
-Wagner, dotyczacego terenéw gtéwnych
Politechniki Warszawskiej, budynek In-
stytutu  Aerodynamiki poza opisanymi
funkcjami dydaktycznymi i badawczymi
spefniat réwniez funkcje mieszkalne.
W czesci na nie przeznaczonej, zaakcen-
towanej dwukondygnacyjna weranda na
narozniku, miescity sie mieszkania dla

kierownika i zastepcy Instytutu, obecnie
pokoje goscinne Politechniki. W po-
mieszczeniu na parterze, dostepnym
z klatki schodowej, dziatat od okofo 1973
roku (by¢ moze nawet do dzi$) popularny
w latach siedemdziesiatych klub studenc-
ki BOOM. Klub ten goscit miedzy innymi
tak znane teraz osoby, jak filozof, malarz,
satyryk Jan Wotek. Muzyczna grupa stu-
dencka BOOM wsfawita sie nagroda na
festiwalu opolskim bodajze w 1973 roku,
za piekna ballade do wiersza Krzysztofa

Kamila Baczynskiego Mifos¢ (...slorice,
storice w ramionach...). Byla to grupa
stworzona przez cztonkéw klubu i w nim
pracujaca — nasze kolezanki i kolegéw,
przewaznie z Uniwersytetu Warszawskie-
go. Stad pamietam, jak bardzo bylismy
z nich dumni, zwfaszcza, ze utwoér byt
z gatunku tych, ktére zostaja w cztowie-
ku na dfugo.

Dla mnie Instytut Aerodynamiki jest przy-
klfadem madrosci i bezpretensjonalnosci
w budowaniu miasta. Jest to jeden z tych

doméw, ktére dostarczaja nie metafizycz-
nych doznan, ale intelektualnej satysfak-
qji. Tworza spokdj i nastr6j dzielnicy, jej
elegancje. By zachowa¢ ten charakter,
nalezatoby usuna¢ usytuowany od strony
alei Niepodlegfosci salon meblowy, ktéry
bardzo szpeci budynek nie tylko tanim li-
ternictwem reklamujacego go napisu, ale
i charakterem sprzedawanych towaréw.

Niezyjacy juz profesor Donald BGhm
- fizyk teoretyk, badajacy powigzania
sztuki z nauka i zagadnienia twdrczosci,

w swoim eseju On Creativity z 1998 roku
powiedziat tak:

Czego artysta moze dowiedzie¢ sie od
nauki? Wydaje mi sie rozsadnym zatozyc,
ze tak jak nie mozna adaptowac lub
wrecz przekfadac¢ danego dziefa sztuki
bezposrednio na teorie naukowa lub ma-
tematyczna, tak zadna teoria tego rodza-
ju nie moze by¢ przetfumaczona wprost,
ani nie moze determinowac budowy
dziefa sztuki. Sposéb, w jaki artysta moze
skorzystac i dowiedzie¢ sie czego$ od

nauki, jest o wiele bardziej subtelny. (...)
Bo tak jak prawdy naukowej nie da sie
oderwac od artystycznego piekna, tak
piekna artystycznego nie sposob wi-
dzie¢ nie szukajac w nim prawdy
w znaczeniu naukowym, przydajac te-
mu ostatniemu pojeciu jak najszerszy sens
(ttumaczenie E.K.).

| tego wilasnie, co siedemdziesiat lat
pdzniej sformufowal profesor Bohm,
uczy poprzez gmach Aerodynamiki pro-
fesor Karol Jankowski.

3. Widok budynku od
ul. Nowowiejskiej
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Dariusz Koztowski — Mdj ulubiony budynek
Zagubiona swigtynia albo podrdéz (sentymentalna)
do miejsc i rzeczy

Zdjecia:
Krzysztof Pilecki

Kosciot sw. Jozefa,
Zabrze

Autor: Dominikus Béhm
Realizacja: 1932

| Widok ogdlny

2. Fragment wnetrza
3. Fasada

4. Fragment fasady

Dariusz Kozfowski

— architekt, profesor,
wyktada w Katedrze
Architektury Mieszkaniowej
Instytutu Projektowania
Architektonicznego
Politechniki Krakowskiej

1.

Sa ulubione obrazy. Burza Giorgione'a:
spotkania w pamieci, odnalezienie nie-
wielkiego obrazka w weneckiej galerii,
odnajdywanie paraleli, préby odkrywa-
nia tajemnicy lub po prostu geometrii
kompozycji. Sa ulubieni malarze: wcze-
sny de Chirico, tajemniczy i dziwaczny.
Sa inni: Malewicz, Lisicki, Stazewski...,
ich kompozycje znéw doceniane, egois-
tycznie wykorzystywane jako preteksty
do gier w architekture nowoczesna; po-
dziwiane czy ulubione?

2.

Sa ulubione ksiazki. W czasach pospie-
chu nieczesto udaje sie powrét do rzeczy
ulubionej; pozostaje wspominana. Na jed-
nej potce w tej Bibliotece Zagubionej Wy-
obraZni s ustawione nie po kolei: Baku-
nowy faktor Johna Bartha, powies¢, ktéra
udaje Powies¢ stworzona przez autora,
ktéry udaje Autora (klucz do zrozumienia
catej sztuki postfunkcjonalistycznej), Trac-
tatus logico-philosophicus (za filozoficzny
minimal art), dwa rzedy prozy i poezji
Borgesa (za nauke wyrafinowanej autoiro-
nii) w tym Miasto Niesmiertelnych (za opi-
sanie kolejnego ,koica architektury”), Zy-
wot niemieckiego kompozytora Adriana
Leverkhtia... (za schonbergowskie pretek-
sty), eseje Rolanda Barthesa (za inspira-
cje)... Ale jedna ulubiona?

3.

Sa ulubione kompozycje muzyczne. Tu
nie ma watpliwosci; najpierw Don Gio-
vanni Wolfganga Amadeusza, najchet-
niej w wersji Josepha Loseya, wystawio-
ny w otoczeniu fikcji palladiafskich willi
przeniesionych na wenecka lagune. Stu-
chajac opery Monteverdiego i Purcella,
Richarda Straussa i Orffa, wydaje sie, ze
to ona wsrod sztuk jest najwazniejsza
poprzez niezwyklo$¢ sztucznodci  tej
sztuki, i jej Wspaniate Ktamstwo. Pewnie
nie mniej niz Partity i sonaty na skrzypce
solo Johanna Sebastiana Bacha stuchane
o zmierzchu.

4.

Sa ulubione miejsca. Najpierw dom ro-

dzinny: zamarznieta rowincjonalna
’
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stylistyka, pamietajaca i Art Déco i funk-
cjonalizm. Dom we wnetrzu kwartatu
miejskiego, wsréd drzew i dochodza-
cych z sasiedztwa w upalny wieczor,
dzwiekéw owych partit bachowskich.
Napetniony meblami, ostatnimi, ktorych
dotykat reka rzemieslnik, pamietaja-
cy wzorniki mistrzow; mieszajacy style
z pewnoscia profana z peryferii cywili-
zacji; z obrazami, rzeczami oraz psem
Reksem i suka Sarg tworzyt swoisty Ce-
samtkunstwerk  ksztattow,
dzwiekéw. Lecz to nie jest architektura,
dom to jest miejsce. Sa inne: Wenecja
— zagubione kierunki i odnajdywane mo-
numenty, spokéj odlegtych wirydarzy,

zapachoéw,

dzwieki i zapachy, i miejsce schronienia
Burzy. Tu, na Strada Novissima, kolumny
nie musza udawac, ze podpieraja cokol-
wiek, a budowla Chicago Tribune Loosa,
odnalaziszy swe miejsce na ziemi, kpi
z Ottona Wagnera oglaszajac: Tylko to,
co nieuzyteczne moze by¢ piekne. Miasto
to nie jest architektura, jest miejscem.

5.

Jest ulubiona architektura: Andrea
Palladia kompozycje klasycznosci, wy-
dobytej z iScie borgesowskiej biblioteki
i ztozonej na nowo. To najpiekniejsze
twory ludzkiej reki na przestrzeni dzie-
jow: La Rotonda, Emo, Malcontenta...
dzieta zespalajace architekture, malar-
stwo, rzezbe, muzyke; architektura na-
pefniajaca widza wielkoscia. Inaczej
u Carla Scarpy: tu architektura zaczyna
sie od rzeczy drobnej, szczegét rozsze-
rza przestrzen portalu, wnetrza grobow-
ca. Szczegét zamieniony w miniature
wyczula widza na sensoryczne dozna-
nia struktur i faktur: tu architektura jest
dotykaniem przestrzeni. Obcujacy z nig
odczuwa konieczno$¢ dociekania istoty
sztuki budowania rzeczy. W tym kon-
tekscie architektura bryt elementarnych
Erwina Heericha na Insel Hombroich
wzbudza zdumienie zwyktoscia pomy-
stu, a forma budowli nakazuje bra¢
udziat w odgadywaniu, do czego rzecz
stuzy? A stuzy ona jedynie czystej przy-
jemnosci; jest zupefnie bezinteresowna

w swoim braku jakiejkolwiek funkcji, co
czyni ja bezwarunkowo dzietem sztuki.
6.

Tematem opowiadania jest ulubione
Do ,dziefa”

trzeba mie¢ stosunek bardziej oficjalny

dzieto architektoniczne.

niz do ulubionej rzeczy: sztuke mozna
lubi¢, ale nie trzeba sie z nig spoufalac,
gdyz to grozi porazeniem $lepota. Jest
taka architektura, ktéra innej mozliwo-
§ci nie akceptuje.

7.

KoSciét sw. Jozefa w Zabrzu - zbudo-
wane w 1932 roku dzieto Dominikusa
Bohma - jest masywny, ceglany fiole-
tem ceramiki kladzionej precyzyjnie,
monumentalny. Budowla graniasta od
frontu, zaokraglona od strony prezbite-
rium, pozwala odczyta¢ zasade planu:
podtuzng nawe z wejsciem od pdtnoc-
nej, zacienionej strony. Bryla wiezy jest
dodatkiem, wspiera symboliczny ,obraz
kosciofa”. Jezyk architektury $wiatyni
jest prosty, stanowia go: $ciany, bryty
i arkady. Sciana pozbawiona ozddb,
o wendyjskim watku muru i bezkierun-
kowej fakturze, demonstruje swa nature
rzeczy plaskiej, ktérej celem jest ograni-
czenie przestrzeni bez zwracania na sie-
bie uwagi; tajemnice struktury odkrywa-
ja dwie rany po pociskach. Okna w licu
Sciany, zwiekszajace dramatyzm masy
budowli, i niespodziewanie ptaski dach
ujawniaja powinowactwa z budowlami
z Insel Hombroich. Dwie bezokienne
bryty i rozpieta miedzy nimi $ciana arka-
dowa stanowig fronton:
z rzymska budowlg Patacu Wtoskiej Cy-
wilizacji z 1942 roku jest natretne. Od-
krywajac tajemnice drugiej strony muru

skojarzenie

mozna dostrzec wiasciwe wejscie do ko-
Nature
z czarnymi fawami, buduja mury pod-

Sciofa. ciemnego  wnetrza,
pér, obiegajace rytmem S$wiatynie. Za-
nim wesprze sie na nich strop z mato-
wego drewna, ktérego forme zaakcepto-
walby Scarpa, zostang potaczone teka-
mi, przestaniajacymi  witraze okien.
W mroku, okna stanowia konstrukcje
wspierajaca ulotna materie $wietlnych



ptaszczyzn, punktow, kierunkéw, smug,
rozjasnien i zamglen, o podobienstwie
gry Swiatet w dawnych $wiatyniach
z onyksowymi oknami. Jest to $wiat,
sklaniajacy do pograzenia sie w roz-
mowach najistotniejszych.

8.

Semantyka formy rozpieta jest tu po-
miedzy genetyczng istota sakralnosci
$wiatyni chrzescijafiskiej a mityczng pa-
miecig pogariskiej obrzedowosci. Ve-
spro Monteverdiego pobrzmiewaja ci-
chutko, z calg moca grzmia cantiones
profanae, dramatyczne chéry Carmina
Burana Carla Orffa. Stylistyka tego dzie-
ta z 1937 roku, jej ,neoprymitywizm”,
demonstruje podobnie jak architektura
zaprojektowanego w 1929 roku ko-
$ciofa lekcewazenie awangardy: $ladu
idei i ksztattéow $wiatyni nie wspieraja
mity konstruktywistyczne, ani zasady
schonbergowskich  kompozycji.  Ale
w tej surowej architekturze do$wiad-
czenia funkcjonalizmu nie sa niewidzial-
ne, podobnie jak okruszyny estetyki Art
Déco. Chociaz wspétczesnos¢ jest tu
osadzona w przesztosci, jest i Giorgione,
i de Chirico (ale nie ma Palladia), archi-
tektura budowli wybiega w przysztos¢
- zadziwiaja watki, ktérych kontynuacje
przyniosty kolejne epoki. Moze istnieje
poza czasem?

9.

Ongi$ architektura musiata by¢ piekna,
wzruszajaca lub zadziwiajaca. Po latach
dzieto Dominikusa Bohma jest nadto
sztuka osadzona w gtebokich kontek-
stach, o niespodziewanych powinowac-
twach, sztuka wieloznaczng, ze stosow-
na doza fikcyjnosci. Dzi§ Swiatynia trwa
w ciszy, wraz z budowlami odkrytego
przez Borgesa Miasta Niesmiertelnych.
Po wzniesieniu tego monumentu miesz-
kaficy Miasta wyczerpali swoje mozli-
wosci tworcze i kolejne préby budowa-
nia rzeczy architektonicznych zostaty
skazane na niepowodzenie. Po takim
doswiadczeniu dystans do wtasnej twor-
czosci, kierunkow sztuki, epoki, staje sie
koniecznoscia.
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Stanistaw Niemczyk — Mdj ulubiony budynek

Szkota polskosci

A Tk

Szkota Podstawowa

nr 35

Zabrze-Koriczyce

ul. Sitki 55

Autor:

architekt Tadeusz Michejda
Realizacja: 1929-1934

Zdjecia:
Krzysztof Pilecki

|. Widok od ulicy
2. Widok ogéiny budynku
3. Skrzydfo boczne
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Dtugo decydowalem sie na wybér kon-
kretnego budynku. Moj stosunek do ar-
chitektury nie jest liberalny. Nie wy-
starcza mi subiektywne poczucie este-
tyczne, ze co$ sie podoba badz nie. Ma-
fo istotne jest tez to, czy obiekt mozna
zaliczy¢ do dziet awangardowych. Waz-
ne, jaki cel towarzyszyl jego powstawa-
niu. Czy formy przestrzenne umiejetnie
wyrazaja treéci emocjonalne? Czy zo-
stata zachowana ciagto$¢ tradyc;ji?
Prezentacja Szkoty Podstawowej nr 35
w Koriczycach - dzielnicy Zabrza, jest
jedynie pretekstem do ogélnej refleksji.
Przesada bytoby méwienie o moim nad-
zwyczajnym poruszeniu jej forma. Czy
tez o tym, ze stata sie Zrodtem szczegél-
nej inspiracji. Cho¢ z pewnoscia budy-
nek ten jest wyrézniajacym sie przykla-
dem architektury o$wiatowej lat trzy-
dziestych na Goémym Slasku. Bardziej
niz estetyka poruszajaca wydata mi sie
sama przyczyna, dla ktérej wzniesiono
ten duzy, modernistyczny, funkcjonalny
zesp6t szkolny. Miat on by¢ pomnikiem
polskosci na terenie pogranicza. Zaled-
wie kilka kilometréw od szkoty, na rze-
ce Czarnawce, przebiegata przed wojna
granica polsko-niemiecka.

Po 1918 roku — w okresie, gdy gmach
ten powstawal (realizacja: 1929-1934)
— jednym z naczelnych zadan, jakie wy-
znaczyly sobie 6wczesne wiladze Rzecz-
pospolitej, stafo sie odtwarzanie polskich
instytucji. Szczegdlng range nadawano
obiektom  o$wiatowym,  kulturalnym,
urzedom, w tym pocztom. Po czasach
zaboréw, indoktrynacji pruskiej, rosyj-
skiej i austriackiej (na Slasku krzyzowaty
sie granice wszystkich zaboréw) chodzito
o odbudowanie $wiadomosci narodo-
wej. Nowe polskie budynki publiczne
mialy edukowa¢ nie tylko uzytkowni-
kéw, ale i obywateli. Byt to przyktado-
wy okres dobrego dziatania wladz pan-
stwowych i lokalnych. Ranga nadawana
wowczas  inwestycjom  publicznym
wynikata zapewne z potrzeby samo-
okreslenia narodowego. Sposéb mysle-
nia osob obecnie piastujacych wiadze



4. Wejicie gléwne

czesto razaco od tego odbiega. Czy wie-
lu jej przedstawicieli zastanawia si¢ nad
swoimi powinno$ciami wobec kraju? Co
przekaza oni jako pokolenie dzieciom
i wnukom? Ci, ktérzy odpowiadaja za
polityke inwestycji o$wiatowych, musza
mie¢ $wiadomos¢, ze szkota wychowuje
poprzez to, jak jest sama uksztattowana.
Obraz swojej podstawdéwki zachowu-
jemy na cale zycie. | dlatego dzieci nie
powinny odczu¢ jej bylejako$ci. Waz-
na jest trwato$¢ materiatéow i ich ja-
kos¢ - pieniadze na to (pochodzace
przeciez z naszych podatkéw) powin-
ny by¢ zagwarantowane w pierwszej
kolejnosci.

Obiekty publiczne powstajace w dwu-
dziestoleciu charakteryzowaty sie wiasci-
wym doborem materiatéw, czytelnym
wkomponowaniem w otoczenie, wspot-
czesna stylistyka, spojnym wykorzystaniem
réznych sztuk, dopracowanym detalem.
Polscy architekci pracujacy w tym okre-
sie odnosili sukcesy na Wystawach Swia-
towych w Paryzu i Nowym Jorku. Mieli
poczucie, ze naleza do $wiatowej elity
kulturalnej. | trzeba przyzna¢, ze $redni
poziom umiejetnosci  przedwojennych
architektéow byt wysoki i pozwalat na
przyzwoite  projektowanie  wiasciwie
kazdego rodzaju architektury.

Szkofa w Koriczycach przypomina inne
obiekty tego okresu. Zaprojektowana jest
na czytelnym
nym, z podkresleniem wyraznego rytmu

uktadzie  urbanistycz-
na elewacji. W bocznych skrzydtach bu-
dynku znajduja sie sala gimnastyczna
i mieszkania dla nauczycieli, dla ktérych
przewidziano takze przydomowe ogrod-
ki. W sktad zespotu szkolnego wchodzit
przed wojna nie tylko gmach gtéwny,
lecz réwniez dziedziniec, aleja, korty te-
nisowe i basen. Wnetrze jest przestron-
ne, z szerokimi, centralnie usytuowany-
mi schodami. Korytarze i sale — dobrze
doswietlone. Wida¢ charakterystyczng
dbatos¢ o detal. Zwracaja na przyktad
uwage przeszklone drzwi z mosiezna
krata. Na podfodze potozono typowe
dla tamtego okresu lastryko z wzorem.

Cato$¢ jest funkcjonalna i skromna.

Ze szkota w Konczycach nie faczyly
mnie Zadne osobiste zwiazki czy wspo-
mnienia. Uczyla w niej jednak matka
mojego przyjaciela. Przypadek sprawit,
ze ten budynek ,odkryfem”. | bylem
zaskoczony, gdy zobaczylem tak dobry,
wlasciwie nieznany obiekt — cho¢ na
Gorym Slasku, szczegdlnie na potudniu
Katowic, znajduje sie wiele budynkéw
z dwudziestolecia, zaprojektowanych
w podobnej konwencji (na przyktad szko-
ta w niedalekim Pawtowie). Ten obiekt nie
nalezat jednak do dzief opisanych w lite-
raturze. Prawde méwiac, do niedawna
byt dla mnie zupelnie anonimowy.
Dopiero pézniej, w trakcie wertowania
imponujacej (prowadzonej przez po-
nad sze$cdziesiat lat) kroniki szkoty,
okazalo sig, ze autorem projektu byt
znany architekt z Katowic - Tadeusz

Michejda. Cala inwestycje zainicjowat
za$ miejscowy dziafacz i naczelnik gminy
Kofczyce — Konrad Sitko. Wystarat sie
on o dotacje na budowe ze Slaskiego
Urzedu Wojewddzkiego w Katowicach,
w wysokosci 185 tysiecy ztotych. Obec-
nie nazwiskiem zmarlego w obozie
w Dachau naczelnika nazwano ulice,
przy ktérej znajduje sie szkofa. Wzdluz
brukowanej, wysadzanej po obu stro-
nach drzewami ulicy Sitki stoja charakte-
rystyczne, robotnicze domy czynszowe

z cegly. W tej czesci Slaska to przemyst
pobudzat tworzenie podobnych osad ro-
botniczych. Teraz pobliskie kopalnie
w Makoszowach i Bielszowicach ograni-
czyly swoja dziatalno$¢, a sytuacja na
rynku pracy na tyle sie pogorszyla, ze

znacznie spadfa liczba mieszkancow
w tych okolicach. Miafo to swdj wplyw
takze na zycie szkoty. W czasach jej pro-
sperity uczeszczato do niej nawet sied-
miuset uczniéw, a dzi§ (razem z otwar-
tym pie¢ lat temu w tym samym budynku
Liceum Sztuk Plastycznych) jest ich nie-
spefna pieciuset. Na stan szkoty negatyw-
nie wptynety takze szkody gornicze, kto-
re spowodowaty spadek terenu i koniecz-
nos$¢ przeprowadzenia dylatacji obiektu,
wywolaly réwniez pekniecia w cegla-

nym murze, wyznaczajacym teren dziat-
ki. Za murem rozciaga sie widok na nie-
zagospodarowane pole. Nie ma tez wy-

budowanego przed wojna basenu (o je-
go odtworzeniu, a takze kapitalnym re-
moncie budynku marzy zaangazowana
w sprawy szkoty obecna pani dyrektor),
a pracownicze ogrodki zamiast przycia-
ga¢ wzrok wypielegnowanymi klombami
strasza sterta gratow. Przedwojenna
szkofa im. Marszatka Jozefa Pitsudskie-
go, ktdéra miata by¢ polskim pomnikiem
pogranicza, nie ma dzi§ nawet swojego
patrona.

Spisafa Ewa Rozwadowska

Stanistaw Niemczyk

— architekt. Ukoriczyt
Wydziat Architektury

na Politechnice Krakowskiej.
Mieszka w Tychach.
Prowadzi pracownie wraz

z corkg Anng Niemczyk-
-Wojteckq i jej mezem
Robertem Wojteckim.

Do najwazniejszych redlizacji
Stanistawa Niemczyka
nalezq: kosciot Swietego
Ducha w Tychach
(redlizacja: 1979-1983),
zespot mieszkaniowy

w Mikofowie (redlizacja:
1982-1986), koscict
Mitosierdzia Bozego

w Krakowie (wraz

z architektem Markiem
Kuszewskim, redlizacja:
1991-1994), szkofa
podstawowa w Katowicach-
-Giszowcu (wraz

z architektem Markiem
Kuszewskim, we wspdtpracy
autorskiej z Annq
Pienkowskg-Kuszewskg,
poczqtek redlizacji: 1993),
kosciét Jezusa Chrystusa
Odkupiciela w Czechowicach-
-Dziedzicach (wspétpraca
autorska: Anna Niemczyk-
-Wojtecka, Robert Wojtecki,
redlizacja: 1995-1998).
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Piotr Wicha — Madj ulubiony budynek
Smak Oleandréw

Zdjecia:
Marcin Czechowicz

| Widok ogdlny ulicy
2. Przejscie
3. Brama

Budynki mieszkalne
Warszawa, ul. Oleandréw

Piotr Wicha — architekt,
urbanista, szef pracowni
PIOTR WICHA ARCHITEKT
sp. z 0.0., autor planu
dzielnicy mieszkaniowej
Strzeszyn w Poznaniu,
planu tak zwanego

placu Europy w Warszawie,
budynku techniczno-
-biurowego STOEN

przy ulicy Sobieskiego

w Warszawie, zabudowy
mieszkalno-usfugowej
wschodniej strony

alei Komisji Edukadji
Narodowej na Ursynowie
Potnocnym w Warszawie.

Warszawa. Ulica Oleandréw - zachod-
nia przecznica Marszatkowskiej po-
miedzy placem Unii a placem Zbawi-
ciela, prowadzaca do Polnej. Kilka sek-
cji. Dwie pierzeje, ktore tworza cala
ulice. Wazny fragment Srédmiescia.
Prawdziwa Warszawa, taka jaka lubie.
Okazuje sie, ze wielkomiejska architek-
tura nie musi fama¢ tradycyjnej skali
miasta i jego historycznego wizerunku.
Wrazenie monumentalnosci
osiagna¢ innymi $rodkami niz stoso-
wanym dzi§ powszechnie jezykiem
wiez, twierdz i ,plaz”.

mozna

Wiasciwie obie pierzeje to zwyczaj-
ne, kilkakrotnie powtérzone domy, na
ktore czlowiek patrzy z przyjemnoscia
i do ktérych z zaufaniem wchodzi, bo
wszystko w nich ma swoje miejsce, zna-
czenie i sens. Ich piekno jest w stanie
dostrzec po jednym rzucie oka.

Nie potrafie poda¢ nazwiska autora pro-
jektu, ani daty budowy. Szukatem u Mi-
tobedzkiego, Jaroszewskiego, Wistockiej
oraz, ostatnio, u Les$niakowskiej. Nie
miatem tez szczeScia podczas przeglada-
nia rocznikéw ,Architektury i Budownic-

”

twa” oraz ,Arkad” z dwudziestolecia
miedzywojennego. Nie znalaztem. Tym
bardziej postanowitem poswieci¢ pare
zdan domom, ktére lubie, a obraz ktd-
rych czesto przywotuje, kiedy rysuje wia-
sne projekty lub rozmawiam o projekto-
waniu. Te obiekty mam na krétkiej liscie
warszawskich wzoréw architektury, po-
magajacych w praktyce zawodowej, przy
formutowaniu

zafozenn  projektowych,
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projektowaniu i ocenie ostatecznych
efektéw. Sa przyktadem skromnosci,
prostoty i powsciagliwosci. A zarazem
godnej podziwu konsekwencji w prze-
prowadzeniu decyzji projektowych od
urbanistyki po detal.

Klasyczne zasady ksztattowania bryty
i elewacji obejmuja wydzielenie stref
parteru, korpusu i poddasza. Parter
przeznaczony jest na sklepy, hole wej-
§ciowe, bramy na podwérko i do pod-
ziemnych garazy. Na ostatnich pietrach
przewidziano tarasy, kondygnacja pod-
dasza jest wycofana.

Ulica przed domami ma tylko pietnascie
metréw szerokosci, w zwiazku z tym do-
my maja cztery pietra. Przez rozsunigcie
gornych kondygnacji powstaje uskok,
dzieki ktéremu storice dociera do nizej
pofozonych mieszkafi i pomieszczen
sklepowych przy chodniku. Mimo matej
szerokosci ulicy udato sie najwyrazniej
zmiesci¢ pod ziemia calg infrastrukture
techniczna. Wystarczyto jeszcze miejsca
na dwa rzedy drzew - miniaturowych
glogéw (popularny w dwudziestoleciu
gatunek, hodowany do sadzenia na uli-
cach i placach).

Caraze usytuowano w obrebie parceli
budowlanej, dzieki czemu wzdtuz kra-
weznikéw sg zwykle wolne miejsca po-
stojowe. To takze efekt trafnie zatozonej
intensywnosci wykorzystania terenu.
Prostota (czy wrecz surowos¢) rysunku,
ktory tworza: zréznicowane lico $cian
poszczegolnych kondygnacji, otwory wi-
tryn i okien, filary parteru, jak i pilastry
pieter — daje w rezultacie, mimo drob-
nej skali, wrazenie szczegélnego mo-
numentalizmu, spokojnego i nieagre-
sywnego, lecz niepozwalajacego na
zadna watpliwos¢ - mamy do czynie-
nia z architektura metropolii.
Przeznaczenie poszczegblnych pozio-
méw podkresla wyrafinowany dobér od-
miennych materiatéw budowlanych. Pu-
bliczny parter — czerwony, twardy granit;
pietra mieszkalne — bezowy, miekki pia-
skowiec; poddasze z tarasem - szlachet-
ny tynk. Na dole detale z mosiadzu, na

gorze — ze stali. Proste wzory balustrad,
krat, uchwytéw do flag, klamek.

Od frontu — kamien i kamionka, od po-
dwérza - tynk i oktadziny klinkierowe
dobrej jakosci. Lampy - réwniez klosze
z epoki, cudem zachowane. Wszystko
w dobrym guscie i gatunku.

Trafno$¢ i oczywisto$¢ przyjetych przez
autora regut kompozycji potwierdzaja
subtelne zr6znicowanie rozwiazan do-
mow stojacych w sekcji pétnocnej i potu-
dniowej pierzei — inny rytm pilastréw, in-
ne podzialy witryn i okien, inne podziaty
balustrad, inne oktadziny i tynki elewa-
cyjne. Chociaz projekty wyszly najpraw-
dopodobniej spod jednej reki, sa takie
same, a jednak nie identyczne. Warto to
dostrzec, zrozumie¢ i doceni¢ w czasach
wielkiej serii i globalnych standardéw.
Rzadko spotyka sie tak przyzwoicie po-
myslane, zaprojektowane i wykonane,
lecz niezauwazone i niedocenione zato-
zenie urbanistyczno-architektoniczne.
Niedocenione i niepowielone. A jest
ono — wedtug mnie — jednym z istotnych
elementéw tozsamosci miasta, zapew-
ne poréwnywalnym w klasie do znanej
i uznanej alei Przyjaciét. Jednak w odréz-
nieniu od tamtego elitarnego i izolowa-
nego zautka, ulica Oleandréw jest do-
stepna dla wszystkich.

Widzi sie kulture, respekt dla regulacji
planistycznej, a zarazem finezje w ope-
form  przyjetych
w kreowaniu miejskosci.

rowaniu  jezykiem
llekro¢ tu jestem, staja mi w oczach na-
sze ostatnie dokonania - takie nowator-
skie i bogate (nowobogackie?), i zadaje
sobie pytanie, czego nam brak, aby
kontynuowa¢ dawne idee, zachowa¢
ciaglo$¢ rozwoju. Aby wspdtczesnosé
miata smak miasta, a nie niesmak ar-
chitektonicznego zascianka. Smak do-
moéw na Oleandrow. Zaniedbanych, nie-
remontowanych od kilkudziesieciu lat,
brutalnie  przebudowywanych, pozba-
wianych detali i wyposazenia, ale pobu-
dzajacych apetyt na architekture. Moze
dla zbyt matej garstki warszawiakéw sg to
ulubione domy?
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Moja ulubiona przestrzen — Wydmy

Piotr Smierzewski
(1965), Wydziat Archi-
tektury Politechniki
Gdariskiej (dyplom
1988), Oklahoma State
University (dyplom
1992), wyktadowca

- Wydziat Politechniki
Gdariskiej (1988-1990),
Oklahoma State Universi-
ty (1991), Technische
Universitat Darmstadt
(1994-2000).

0d 1999 roku wraz

z Dariuszem Hermanem
prowadzi biuro architek-
toniczne HS99 Herman

i Smierzewski.

Wybrane realizacje: Gale-
ria EMKA w Koszalinie
(2002); siedziba ,Gtosu
Pomorza” w Koszalinie
(2001); podziemna za-
krystia przy katedrze

w Koszalinie (2000).
Wybrane konkursy: kon-
kurs na projekt podziem-
nej zakrystii przy kate-
drze w Koszalinie (1997)
- I miejsce; konkurs

na siedzibe Radia

Koszalin (1996) - II
nagroda; konkurs na sie-
dzibe ,,Gtosu Pomorza”
(1997) - I miejsce
1Kobo Abe
(1924-1993), pisarz
Jjaporiski, autor
opowiadania Suna no
onna (Kobieta z Wydm)
2Hiroshi Teshigahara
(1927) rezyser japoniski,
autor filmu Kobieta
zwydm (1964)

1-6. Wydmy, teba,

fot. Marcin Czechowicz

Wydmy to specyficzna

przestrzen, co$

na ksztatt odwrotnosci
oazy otoczonej

nie pustyniq, a ludzkq

cywilizacjq

Faktury na piasku
zapisane przez wiatr,
deszcz i zwierzeta
zadziwiajq swojq
niepowtarzalnoscig

1 bogactwem

Tajemnica czasu

1 swiatta, szkielety
drzew, piasek
usuwajqcy sie pod
stopami, wszystko to
napawa niepokojem,
ale 1 podziwem dla
przyrody

PUBLICYSTYKA

Wydmy to miejsce spotkania trzech zy-
wiotéw: ziemi, morza i powietrza. To po-
le walki, na ktérym jedna z poteg odno-
si chwilowe zwyciestwo. Wiatr przyste-
puje to do jednego, to do drugiego ry-
wala. Nieruchomymi swiadkami sg drze-
wa. Bez wzgledu na rezultat wojny one
przegrywajg zawsze. Wydmy to specy-
ficzna przestrzen, co$ na ksztatt odwrot-
nosci oazy otoczonej nie pustynia,
a ludzka cywilizacja. Swiadomosé bli-
skosci zurbanizowanego $wiata potegu-
je odczucie kontrastu. Chwila marszu
przenosi nas winny, zaskakujacy obszar.
Uczucia jakich doznajemy sg wielorakie,
od zachwytu i podziwu po lek.
Wydmy to miejsce powolne. Mozna od-
nie$¢ wrazenie, ze czas dostosowuje sie
do mozotu marszu po piasku. Czas za-
traca swa cyklicznos$¢ i mierzony jest
nie Storicem, a sztormami. Pory roku
trudno tu odrézni¢. Nasze zmysty, na-
wykte do silnych bodZcéw, dopiero
po chwili zaczynajg odrézniac subtelno-
$ci, z jakich sktadajg sie obrazy, dzwie-
ki i zapachy wydm. Faktury na piasku
zapisane przez wiatr, deszcz i zwierzeta
zadziwiaja swojg niepowtarzalnoscia
i bogactwem. To linie papilarne zywio-
téw. Tutaj mozemy dostrzec, ile koloréw
ma Swiatto. Poczucie pierwotnosci tego
miejsca, tajemnica czasu i $wiatta, szkie-
lety drzew, piasek usuwajacy sie pod sto-
pami — wszystko to napawa niepokojem,
ale i podziwem dla przyrody. Tu, jak
w niewielu miejscach, odczuwa sie trans-
cendencje. Kaprysny jest charakter wydm.
Wielos¢ oblicz, od stonecznej idylli
po turpistyczna mrocznos¢, sprawia, ze
nie sposéb jest opisa¢ wydm inaczej, jak
tylko subiektywnie i tylko w danej chwili.
Czy mozna opisac stowami te przestrzen
nie bedac poeta? A gdyby poeta wycho-
wat sie wsréd wydm to czy potrafitby
przekazac ich istote? Czy gdyby Kobo
Abel i Hiroshi Teshigahara? wychowali
sie w takim miejscu, to czy powstataby
Kobieta z wydm? A gdyby Bertolucci byt
Beduinem...?

Piotr Smierzewski
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DZIELNICA W MOSKWIE ,,9-18"

NOWY KOMPLEKS MIESZKALNY W PODMOSKIEWSKIM MIESCIE MYTISZCZI
PROJEKT: TSIMAILO LYASHENKO & PARTNERS

Mytiszczi, potozone w obwodzie moskiewskim miasto
przemystowe, znane przede wszystkim dzieki klubowi
hokeja na lodzie Atlant Moskowskaja Oblast, jak réwniez
z fabryki wagonéw, w ktérej powstaty pierwsze pocia-
gi warszawskiego metra. Na terenie graniczacym bezpo-
Srednio z wybudowang w 2007 r. areng sportowa klubu
powstat spektakularny projekt budownictwa mieszkanio-
wego - szes¢ réznych budynkéw o wysokosci od 9 do 18
pieter (od ktérych pochodzi nazwa inwestycji) i poziomo
przebiegajacymi fasadami w réznych odcieniach klinkieru
- od ciemnego do jasnego!

Za pomoca mozaikowej fasady i elegancko zaokraglonych
form budynkéw, moskiewskie biuro projektowe Tsimailo
Lyashenko & Partners jasno oddzielito osiedle od smut-
nych dzielnic miasta, chcac unikna¢ przy tym efektu gigan-
tycznego, szarego mauzoleum.

Zaskakujace perspektywy

Centralny widok projektu to dwie wielkoformatowe, sier-
powato tukowate bryty budynkéw umiejscowione wzdtuz
przebiegajacej na pétnocnym zachodzie trasy ul. Letnaya,
uzupetnione z tytu dwoma mniejszymi budynkami. Rézna
wysokos¢ blokéw oraz ich inteligentne rozmieszczenie
wzgledem siebie, umozliwia réznorodne widoki na rézne
mieszkania tworzac publiczno-prywatne miejsca i prze-
strzenie z zaskakujacymi perspektywami na terenie cate-
go osiedla.

Tutaj powstato ,miasto w miescie”, ktére sktada sie z ok.
1200 mieszkan o réznym zarysie i t3cznej powierzchni
145 000 m2. Plan zagospodarowania przestrzeni osiedla
jest uzupetniony o szkote hokeja na lodzie, centrum szko-
leniowe, centrum prasowe, garaz podziemny, a takze poto-
zone w s3siedztwie sciezki rowerowe i joggingowe.

Efektowne ksztattowanie fasad

Oprécz tukowatej formy poszczegélnych bryt budynkow,
inwestycje wyréznia réwniez nietypowe uksztattowanie
klinkierowych fasad z czesciowo przesunietymi oknami.
Aby, mimo duzych rozmiaréw, w mozliwie delikatny spo-
s6b osadzi¢ nowy budynek w urbanistycznym kontekscie
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i jednoczesnie podkresli¢ indywidualizm projektu, archi-
tekci zdecydowali sie na cieniowanie fasad - na nizszych
kondygnacjach elewacja budynku jest prawie czarna, na
wyzszych biato-srebrzysta - tak architekt projektu Irina
Sharapova opisuje idee budynku i wskazuje przy tym na
efekt gotyckich katedr, ktérych architektura takze rozcia-
gata sie do nieba. - Niestety nie mogliSmy znalez¢ do tej
idei pasujgcego wzoru. Dlatego poprosilismy trzech pro-
ducentow klinkieru o dostarczenie nam wzorow czterech
do pieciu odcieni kolorow cegiet klinkierowych, aby spraw-
dzi¢ dostarczone elementy fasady na miejscu. W wyniku
tego wybralismy BRICK-DESICN® firmy Rdében, poniewaz
ich cegty klinkierowe harmonizowaty tam najlepiej ze sobg.

Zbalansowane - specjalne sortowanie

tacznie uzyto w projekcie ok. 750 000 cegiet klinkiero-
wych z zaktadu Roében Bannberscheid. Oryginalng ele-
wacje budynkdw tworzy pie¢ koloréw klinkieru: OSLO
pertowaobiata gtadka; CHELSEA basalt, cieniowana; FARO
szara cieniowana oraz FARQ czarna cieniowana. Do tego
dochodzi pie¢ procent klinkieru MANCHESTER, ktory
dzieki btyszczacej powierzchni, sprawia, ze fasada deli-
katnie migocze. Niestandardowe rozwigzania zawsze
przyciggaty uwage i ciekawity architektéw, mozna je
0siggnac stosujgc réwniez produkty z oferty marki Rében
z zaktadu ze Srody Slaskiej. W ofercie firmy znajdu-
je sie obecnie ponad 30 wzoréw klinkieru oraz 13 cegiet
w nowaoczesnych, wydtuzonych formatach - szes¢ w for-
macie LDF (290 x 115 x 52 mm) i siedem w formacie XLDF
(365 x 115 x 52 mm). Nowe formaty i bogata paleta kolo-
row moga stanowic ciekawy element architektury, ponie-
waz ich taczenie stwarza réznorodne i przykuwajgce
wzrok mozliwosci aranzacyjne. Daje to obraz nowego,
bardziej wspotczesnego oblicza klinkieru. Powierzchnie
wykonane z wydtuzonych cegiet, zmieniajg kompozycje
bryty, optycznie ja wysmuklajac lub poszerzajac, nada-
jac jej wyjatkowego charakteru. Zastosowanie niestan-
dardowego formatu cegty nie tylko na elewacji, ale tez na
pojedynczej scianie lub jej fragmencie otwiera nowe moz-
liwosci aranzacyjne i kompozycyjne.
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ROBEN BRICK-DESIGN®
ORYGINALNIE POLACZONE KOLORY CEGIEL
KLINKIEROWYCH ROBEN
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Pompa ciepta |Poddasze Ocieplenie

NAGRODA: wymiana NAGRODA: ocieplenie NAGRODA: ocieplenie
starego kotfa na powietrzng potfaci dachu i montaz okien scian zewnetrznych systemem
pompe ciepfa do 30.000 z* potaciowych do 30.000 zt* ocieplen do 30.000 z*
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Jestes wtascicielem domu jednorodzinnego wymagajacego termomodernizacji?
Zgtos sie do Konkursu! To proste:

e Wejdz na strone www.czystepowietrze.murator.pl
o Wypetnij formularz zgtoszeniowy, dofagczajac zdjecia domu i opisujac w jaki sposéb chcesz przeprowadzi¢
jego termomodernizacje

Na zgtoszenia czekamy do 14 kwietnia 2019 na www.czystepowietrze.murator.pl
*szczegoty w Regulaminie Konkursu dostepnym na www.czystepowietrze.murator.pl
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ARGHITEKTURY
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RCHITEKTUR A=

Miesiecznik, ukazuje sie od 1994 roku

otrzymat Honorowg Nagrode Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego za szczegdlne dokonania
w dziedzinie upowszechniania kultury,

a takze 32 nagrody i wyréznienia za grafike oktadek
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