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Z archiwum

LArchitektury-murator”

Uy Dy,
Roben”

PATRON WYDANIA

0 krytyce architektonicznej
Co to jest i do czego jej
potrzebujemy?

Opinie architektow,
dziennikarzy i krytykéw

Ten reprint spinaja dwa wydarzenia.
Pierwsze europejskie spotkanie cza-
sopism architektonicznych zorgani-
zowane w 1999 roku w Montpellier
przez Centre Régional des Lettres we
wspotpracy z redakcja legendarnego

i niezwykle wpltywowego w owym cza-
sie francuskiego pisma ,l'architecture
d’aujord’hui” oraz pierwsza miedzy-
narodowa konferencja Architektura

i media przygotowana przez Fundacje
im. Miesa van der Rohe w Barcelonie
w 2018 roku. Dwadziescia lat, w trakcie
ktérych media - ich spos6b wydawa-
nia, styl pisania, predkos¢ informacji,
pozycja, wptyw na rzeczywistos¢

- zmienily sie zasadniczo. Czas,

w ktérym nieustajaco ewoluowaty
oczekiwania wobec architektury, byt
tez czasem zmiany oczekiwan wobec
zwigzanych z architekturg mediow.
Spojrzenie autorytetow bylo coraz
mocniej wypierane przez krytyczna
analize architektury przez jej bezpo-

Srednich uzytkownikow. Tak, dzis cia-
gle pozostaje miejsce na profesjonalng
ocene architektury, ale krytyka staje sie
coraz bardziej wielowatkowa. A dzieki
mediom spoteczno$ciowym jest tez
bardziej demokratyczna. W 2000 roku
Bohdan Paczowski pisat na naszych
famach: Krytyka architektoniczna to, we-
dtug mnie, przede wszystkim pomaganie
mieszkaricom domow i miast w stopnio-
wym nabywaniu (...) wiedzy, w odczyty-
waniu obrazu $wiata budowanego rekq
cztowieka. To pomoc w odcyfrowywaniu
przestan, jakie poprzez budynek przeka-
zuje nam jego budowniczy, wskazywanie
na ile, to co zbudowane, pomaga zyciu

i wzbogaca ludzkq wyobraznie, a na ile
je splyca i otepia. Dzisiaj akcentowa-
liby$my tez odwrotny watek — na ile
krytyka pomaga tworcom, inwestorom,
decydentom nabywac wiedze o potrze-
bach uzytkownik6w? Na ile analizuje
terazniejszos¢ i wychodzi w przy-
szto$¢? Ewa P. Porebska
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Zdjecie: Ji¥i Horsky

Pierwsze europejskie spotkanie
czasopism architektonicznych

Pod koniec zesztego roku odbyto sie
w Chateau de Castries, w Montpel-
lier, Pierwsze europejskie spotkanie
czasopism architektonicznych, pod
hastem: Prasa architektoniczna: bu-
dynki i teksty.

W wydarzeniu, zorganizowanym przez
Centre Régional des Lettres, we wspot-
pracy z redakcja ,l'architecture d’aujo-
urd’hui”, uczestniczyli szefowie zapro-

tatowe o kilku nowych realizacjach.
Organizatorzy chcieli wspélnie sprébo-
wac¢ odpowiedzie¢ na pytania: W jaki
sposéb pisanie o architekturze i opisywa-
nie jej moze stanowic prawdziwy komen-
tarz, wart omawianych budynkow? Jaki
jest stosunek czasopism do ,lokalnosci”
i ,globalnosci”, na przykladzie wybranych
i prezentowanych obiektéw? Czy czasopi-
sma odgrywaja aktywna role w kreowaniu
tozsamosci, czy $q
jedynie
przekazu? Co decy-
duje o tozsamosci
architektury? ~ Czy
narodowa

Srodkiem

tozsa-

|. Dietmar M. Steiner
(z lewej), Peter Davey

szonych czasopism z dziewietnastu
krajéw: Austrii, Butgarii, Czech, Danii,
Estonii, Finlandii, Francji, Grecji, Hisz-
panii, Holandii, Niemiec, Norwegii, Pol-
ski, Rosji, Rumunii, Stowenii, Szwajcarii,
Wielkiej Brytanii, Wtoch a takze grono
najbardziej znanych krytykéw, history-
kéw, fotograféw i architektow.
Obradom towarzyszyta wystawa sze$¢-
dziesieciu  zaproszonych czasopism.
Znalazly sie tu zaréwno zacne magazy-
ny istniejace ponad sto lat, jak i takie,
ktére zwrécity uwage organizatoréw,
mimo ze powstaly zaledwie kilka mie-
siecy wczesniej.

Trzydniowe obrady podzielono na
tematy: Pisanie o architekturze i opisy-
wanie architektury, Kierunki, granice,
tozsamos¢ oraz Miejsce architektury
i krytyki w prasie. Ich uzupetnieniem by-
ta wizyta na budowach i dyskusje warsz-

PUBLICYSTYKA

mo$¢ znajduje wy-
raz w budynkach?
Jaka wage przykta-
daja politycy do ar-
chitektury?  Jaka
jest przyjeta forma
krytyki i jaka role
odgrywa krytyk ar-
chitektury w odnie-
sieniu do bardziej
literackich form
krytyki, — opartych
na wrazeniach bliz-
szych szerokiej publicznosci?
Tematy te w rzeczywistosci staly sie
waznym, lecz nie najwazniejszym ele-
mentem rozmdéw. Redaktorzy profe-
sjonalnych gazet, zebrani po raz pierw-
szy w tak licznym gronie, prébowa-
li bowiem przede wszystkim poréw-
na¢ sytuacje rynkowa poszczegélnych
czasopism, sposob ich finansowania,

dystrybucji,  ukfady  wydawnicze,
wysokosci naktadéw w stosunku do
sprzedazy.

Jednak dzieki takim (do$¢ szczerym, bo
bez obecnosci czytelnikéw i wydaw-
c6w) rozmowom, spotkanie zamienito
sie w rodzaj redakcyjnych ,warsztatow”
iwymianydoswiadczen, ktéremimooczy-
wistych lokalnych, kulturowych réznic
okazaty sie zaskakujaco podobne. Dyle-
maty - czemu stuzy czasopismo,
co to jest krytyka architektoniczna

04/2000

i jakie sa jej podstawy, trudne rela-
cje z architektami (ktérzy w kazdym
kraju i czasopiSmie oczekuja prze-
de wszystkim promocji swojej twor-
czosci, a ,krytyczne analizy” czytaja
najchetniej, jesli odnosza sie do ich
konkurencji), problem spotfecznej od-
powiedzialnosci profesjonalnego cza-
sopisma za ksztalt otoczenia w zde-
rzeniu z komercyjnymi celami, sta-
wianymi przez wydawcéw - towarzy-
sza pracy kazdej w zasadzie redakgji.
Jak sie okazuje, doswiadczenia dzienni-
karzy, piszacych o architekturze w pra-
sie codziennej, maja takze wiele cech
wspdlnych. Sa nimi naciski grup poli-
tycznych i — jak to zauwazyt Frédéric
Edelmann - réwnie silne naciski ,grup
wlasnych przyjaciét”, wymierne straty
lub zyski inwestoréw, presja Srodowiska
architektow...

Duza cze$¢ z tych wypowiedzi miafa
przede wszystkim praktyczny, warszta-
towy wymiar. Sadze jednak, ze wiele
poruszanych tematéow moze okazac sie
interesujacymi dla naszych czytelnikéw,
tym bardziej iz ,ARCHITEKTURA-mu-
rator” byla jedynym polskim pismem
zaproszonym na to spotkanie.

Dlatego do wypowiedzi na tamach ,AR-
CHITEKTURY”  bedziemy
uczestnikéw konferencji w Montpellier,
konfrontujac ich do$wiadczenia z ocze-

zapraszac

kiwaniami i do$wiadczeniami polskich
krytykéw i architektow.
Na poczatek charakterystyczna histo-
ria zycia krytyka Martina Pawleya
z Wielkiej Brytanii, odniesiona do ro-
dzimych refleksji Dariusza Bartosze-
wicza - ,architektonicznego” dzien-
nikarza ,Gazety Wyborczej”, i pro-
wokacyjny tekst Dietmara M. Steine-
ra (dyrektora Centrum Architektu-
ry w Wiedniu), powstaly w oparciu
o przypuszczenie, iz tak jak dwadzie-
$cia lat temu prasa architektoniczna
»walczyta o idee”, tak dzi§ akceptuje
»wszystkie chwyty” w dazeniu do
ekonomicznego sukcesu.

Ewa P. Porebska
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Martin Pawley — Czemu sfuzy krytyka architektoniczna?

Zdjecia:

archiwum autora (1),
Marcin Czechowicz
(winieta)

Martin Pawley

— pisarz i krytyk
architektury.

Studiowat architekture

w Oxford School

of Architecture, w Ecolé
Nationale Supérieure des
Beaux-Arts w Paryzu oraz
w Architectural Association.
Publikowat artykuty

z dziedziny krytyki
architektury i planowania
przestrzennego w pismach
fachowych (miedzy innymi
w ,World Architecture”)

i prasie codziennej
(,Guardian”, ,Observer”).
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Tak jak wiekszo$¢ architektéow potrafi
mowi¢ o architekturze jedynie pokazu-
jac wlasne dzieta na tysiacu slajdow,
tak i ja jestem w stanie odpowiedzie¢
na powyzsze pytanie jedynie przedsta-
wiajac pokrotce przebieg mojej wia-
snej kariery jako krytyka architektury
i to, czego sie w jej trakcie nauczytem.
Prace krytyka zaczatem w 1967 roku, po
ukoniczeniu studiéw architektonicznych
w Architectural Association. Poczatkowo
byto to stanowisko asystenta redaktora
technicznego w ,Architects’ Journal”. Po
roku awansowano mnie do dziatu Wia-
domosci. Poniewaz dziato sie to w epoce
Beatlesow i ,swingujacego Londynu”,
zaczatem pisaC pikantne krytyki londyn-
skich projektow ,pop”. Wkrétce kierow-
nik dziatu Wiadomosci, redaktor naczel-
ny, a takze dyrektor do spraw reklamy
zaczeli otrzymywac skargi na moje teksty.
Dla przykfadu, w jednym z artykutéw,
ktory wzbudzit zastrzezenia, opisywatem,
jak personel nowego Panton Street Cine-
centre — pierwszego multipleksu w kraju
— musiat we wszystkich szesciu salach ki-
nowych pozostawia¢ otwarte drzwi, po-
niewaz system wentylacyjny byt niewy-
starczajacy. W wyniku trzymania otwar-
tych drzwi Sciezki dzwiekowe filmow
z sasiadujacych ze soba sal mieszaly sie,
przez co kazda z nich stawata sie niezro-
zumiata. Po tym artykule powiedzia-
no mi, ze wyciaganie takich defektow
jest krytyka niestuszng i destruktywna
- w przeciwienstwie do krytyki stusznej
i konstruktywne;.

Opisatem takze otwarcie nowych wnetrz
klubu jazzowego Ronny’ego Scotta, na
ktére zaproszono dziennikarzy. Cha-
rakterystycznym elementem miaty by¢
,konturowe siedzenia” z gumy pianko-
wej. Niestety, nie mozna byfo usigsc
i postawi¢ obok siebie szklaneczki, bo-
wiem gdy tylko siadat kto$ obok, prze-
wracata sie ona, a alkohol sptywat po
owych konturach jak wodospad Niagara.
Poruszanie takich wtasnie spraw uwaza-
no za niestuszne i niemajace nic wspol-
architekturze.

nego z pisaniem o

PUBLICYSTYKA

A w kazdym razie tego zdania byt kie-
rownik dziatu Wiadomosci, poprawny
cztowiek starej daty. Majac dos¢ pocie-
tych tekstéw i wciaz stepianego ostrza
krytyki, pokfécitem sie z nim i nieroz-
tropnie zagrozitem, ze odejde. Szef
wykorzystat moja deklaracje i nagle,
po zaledwie osiemnastu miesigcach pra-
cy w tygodniku, zostatem bezrobotny.
To doswiadczenie nauczyto mnie realiow
krytyki architektonicznej lepiej niz jaka-
kolwiek dyskusja teoretyczna.

Po odejsciu z ,Architects’ Journal” po-
rzucitem krytyke i zostatem nauczycie-
lem w Architectural Association, skad
— po kilku wczesniejszych wyjazdach
- wyemigrowatem do Ameryki. Przez
nastepnych pie¢ lat wyktadatem w No-
wym Jorku, na Florydzie i w Kalifornii.
Po powrocie w 1981 roku do Anglii, za-
proponowano mi, ku memu zaskocze-
niu, stanowisko redaktora naczelnego
,Building Design”, tygodniowego maga-
zynu ilustrowanego dla architektow.
Przez nastepne dwa lata cieszytem sie
wszystkimi
z tym stanowiskiem. W tym okresie sta-
ralem sie nada¢ czasopismu kierunek
bardziej krytyczny niz reportazowy. Od-
szedtem, gdy publikacja artykutu na te-

przywilejami, zwiazanymi

mat zastosowania azbestu w przemysle
budowlanym spowodowata utrate re-
klam na sume dziesieciu tysiecy funtéw.
Na wiosne 1984 roku niespodziewanie
pojawila sie szansa, by zosta¢ prawdzi-
wym krytykiem architektury w gazecie
ogolnokrajowej. Przyczynit si¢ do tego
Ksiaze Walii, podejmujac nagla ofen-
sywe przeciwko architektom. Jego staw-
ne, prymitywne, lecz nosne okreslenia
budynkéw  wspdtczesnych:
kikut”, ,wiktorianskie wiezienie high-
-tech”, ,monstrualny karbunkut” itp.
znalazty taki oddzwiek wsrod czytelni-
kéw, ze ataki na architektéw i spory na
temat architektury zaczety zajmowac
niespodziewanie wiele miejsca w §rod-

,szklany

kach masowego przekazu.
Powoli do akcji wkroczyty takze gaze-
ty codzienne. ,The Times” wyznaczyt

nowego korespondenta architektonicz-
nego, wkrotce po nim to samo uczy-
nit ,Independent”. A potem w matym
$wiatku dziennikarzy architektonicznych
zaczety krazy¢ plotki, ze szefowie ,The
Guardian” - ktory nigdy przedtem nie
miat korespondenta do spraw architek-
tury — takze szukaja kogo$ na to miejsce.
Kazdy, kto byt kim$ w architekturze,
ubiegat sie o to stanowisko — poczynajac
od 6wczesnego i dwdch bytych prze-
wodniczacych Krdlewskiego Instytutu
Architektow Brytyjskich, po wszystkich
dziennikarzy zajmujacych sie architek-
turg i szefow wszystkich szkot architek-
tury w catym kraju. Wsréd ton wydru-
kéw, fotokopii i oryginatéw dostarczo-
nych do ,Guardiana” byty chyba kopie
wszystkich artykutow o architekturze,
napisanych w Wielkiej Brytanii w ciagu
uprzednich dziesieciu lat. W koricu ja
objatem to stanowisko. Nie dlatego, ze
sie 0 nie ubiegatem, ale dlatego, ze — jak
sie pdzniej dowiedziatem — pewien zna-
jomy Richarda Gotta, kierownika redakgji
publicystyki ,Guardiana”, napisat do nie-
go polecajacy mnie list.

Pierwszego dnia w nowej pracy otrzy-
mafem od Gotta, ktéry miat dos¢ sardo-
pekajaca
w szwach teczke, zawierajaca wszystkie

niczne poczucie humoru,
listy, Zzyciorysy i Swiadectwa przedsta-
wione przez sze$¢dziesieciu pozostatych
kandydatéw. Kilku z nich catymi miesia-
cami, jesli nie latami pisywato do redak-
tora naczelnego, sprzeciwiajac sie mojej
nominacji i wytykajac domniemane bte-
dy w wykonywanej przeze mnie pracy.
Pierwszy moj artykut — objetosci szesciu-
set stow, podczas gdy wiekszos¢ tekstow
w czasopismach miata do dwéch tysiecy
stow - ukazat sie w ,Guardianie”
13 sierpnia 1984 roku na jedynej wow-
czas stronie, poSwieconej sztuce.

Nie tracac czasu, natychmiast stana-
fem w szranki z Ksieciem Walii, bro-
niac nowoczesnej architektury z zapa-
fem, ktory teraz wspominam ze zdu-
mieniem. W rezultacie w trakcie mojej
pracy w ,Guardianie” otrzymatem



R 3 = NN
R TR
R ey D X -':-.\.:.\-}\.}\\:-. :::‘ SR l‘.;\:_:.__\b\_\\
Ny RN 3 3 B _:-._::\\-.‘:‘ k\
S ::-‘E-._\* , :\-.'-"\ =
T Wi OOW EN
sporo listow od oséb niebedacych ar-  Cho¢w odmien- z ,Guardiana”, jeszcze raz miatem  I. Martin Pawley

chitektami, wrogo odnoszacych sie do
gloszonych przeze mnie pogladow.
Zaskakujaco duza ich cze$¢ popierata
mianowanie ksiecia Karola kontrolerem
wszystkich wnioskéw o zezwolenie na
budowe.

Okreslenie zycia krytyka architektonicz-
nego w tamtym okresie innym stowem
niz idylla bytoby gtupota. Nie brakowa-
to wielkich tematéw: saga banku Hong-
kong and Shanghai Normana Fostera,
dramat Canary Wharf, sukces Broadgate,
dziwaczny rojalistyczny neoklasycyzm
reprezentowany przez Quinlana Ter-
ry’ego, oraz oczywiscie ksiaze Karol
i chimera architektury spofeczne;j...
Moje upodobanie do ,niestusznej” kry-
tyki w pisaniu na te tematy karmito sie
sama potega i powaga gazety codzien-
nej, znacznie przewyzszajaca mozliwo-
Sci jakiegokolwiek czasopisma architek-
tonicznego. Gdy wystapitem ze sprzeci-
wem wobec planu zmiany miasta Ply-
mouth w miejsce wyfacznie dla pie-
szych, wzywajac po nazwisku odpowie-
dzialnego urzednika do
prawnicy gazety obronili mnie przed

ustapienia,

grozbami procesowymi, ktére przerazi-
tyby wydawce kazdego czasopisma ar-
chitektonicznego.

Dla prawdziwego krytyka architektury,
projektanci i architektura istnieja na in-
nej plaszczyznie niz reszta ludzkosci,
petniac role, ktorej outsiderzy absolut-
nie nie s3 w stanie zrozumiec — tak samo
niezrozumiafe jest zycie na, powiedzmy,
nuklearnym okrecie podwodnym. W obu
przypadkach takie wyodrebnienie, cho¢
uciazliwe, niesie z sobg i przywileje, i od-
powiedzialnos¢. Swiat architektury, tak
samo jak Swiat nuklearnej todzi pod-
wodnej, jest odrebny z konkretnej przy-
czyny. Mieszkancy obu sa — lub wydaja
sie¢ by¢ — w posiadaniu fantastycznej
wladzy, zbyt niebezpiecznej, by czyni¢
z niej uzytek. Smiercionosne fadunki
na poktadzie okretu podwodnego mozna
poréwnac z okultystycznymi koncepcjami
inzynierii spofecznej w glowie architekta.

ny sposob, obie
te  spofecznosci
uwazaja siebie za
zdolnych uratowac
lub zniszczy¢ cywi-
lizacje.
Sprawowanie takiej wladzy nie mogto
trwa¢ wiecznie. W 1989 roku méj pro-
tektor Richard Gott awansowat na sta-
nowisko redaktora literackiego. Na jego
miejsce przyszedt ambitny mfody czto-
wiek, szczerze przyklaskujacy pogladom
ksiecia Karola i wielu innym reakcyjnym
sprawom. Sze$¢ miesiecy przed wyga-
$nieciem mojego rocznego kontraktu
napisat do mnie, ze nie zamierza prze-
dtuza¢ ze mng umowy. Uzasadnit to
zmiana polityki. — Najlepszym rozwigza-
niem, jak w wielu dziedzinach - napisat
— jest powierzenie pisania o architektu-
rze reporterowi, ktéry niekoniecznie jest
ekspertem w tej dziedzinie, ale podziela
punkt widzenia i zainteresowania zwy-
kiego czytelnika.

Reporter wybrany na moje miejsce pisy-
wat przedtem do dziatu kobiecego ,Cuar-
diana” i nie miaf absolutnie zadnego poje-
cia o architekturze. Gdy rozeszta sie wia-
domos¢ o tej katastrofalnej zmianie, moi
przyjaciele architekci ruszyli na pomoc.
W styczniu 1990 roku Future Systems,
londyriska pracownia prowadzona przez
Jana Kaplicky’ego i Amande Levete, wysta-
fa do redaktora naczelnego ,Guardiana”
petycje, podpisang przez sze$c¢dziesieciu
dwdch znanych architektow — w tym czte-
rech o tytutach szlacheckich, z ktérych
dwdch zostato juz lordami. W petygji
wnosili oni 0 odnowienie ze mna kontrak-
tu, poniewaz w wyniku mojego odejscia
znaczna czes¢ architektéw pozostanie bez
reprezentacji w prasie ogélnokrajowe;.
,Guardian” nigdy nie opublikowat tego i-
stu, chociaz ,Blueprint”, ,Architects’ Jour-
nal” i ,Building Design” cytowaly jego
fragmenty. Pomimo tak szerokiej akgji,
przestatem by¢ krytykiem architektonicz-
nym ,Guardiana” w styczniu 1991 roku.
O dziwo, biorac pod uwage moje odejscie

szanse wies¢ cudowne zycie krytyka ar-
chitektury w gazecie ogdlnokrajowe;.
W marcu 1993 roku Lucy Tuck, wow-
czas kulturalnych
w niedzielnym magazynie ,Observer”,

redaktor  kolumn
siostrzanej publikacji ,Guardiana”, za-
dzwonita do mnie z zaproszeniem na
$niadanie w hotelu. W wyniku tego
spotkania spedzitem kolejne dwa lata
jako krytyk architektury ,Observera”.
Niestety, p6zniej Tuck zostata porwana
przez inng gazete i niemal natychmiast
ZNowu rzucono mnie psom na pozar-
cie. Nastepczyni Tuck przestata publi-
kowa¢ moje artykuly, cho¢ wiernie
przynositem je w terminie. Gdy sie
skarzytem, wyjasniafa to brakiem miej-
sca. Najwyrazniej nie byto sensu dalej
pisa¢, wiec przestatem. | tyle.

Jaka nauke moge wyciagna¢ z moich
doswiadczen? Przede wszystkim, pisa-
nie dla gazety, a nie czasopisma archi-
tektonicznego, ma te zalete, ze odbior-
cq jest szeroka publiczno$¢, nie za$ za-
mkniety krag zawodowy. Krytyk, ktéry
przestaje pisa¢ wylacznie dla innych
architektéw, nie jest juz zalezny od
ich dobrego humoru, od tego na przy-
ktad, czy zechca pozyczy¢ rysunki
i fotografie bez zapoznawania sie
z trescia artykutu. Twierdza, ze cho-
dzi o ,poprawienie btedéw rzeczo-
wych”, ale w rzeczywistosSci chca po
bezwzglednie
wszelkie nieprzychylne komentarze.

prostu cenzurowac
Tu wiasnie nalezy szuka¢ prawdziwego
celu krytyki architektonicznej. Miedzy
zwyklym pisaniem o architekturze
a aktywnym ksztattowaniem jej rozwo-
ju na drodze dyskusji zachodzi zasad-
nicza réznica. W pierwszym przypadku
dziennikarstwo architektoniczne zosta-
je zredukowane do stanu bezmysInej
promogji architektury. W drugim - za-
chowuje w nienaruszonej formie jedy-
ny mechanizm, dzieki ktéremu sztuke
mozna wciaz jeszcze krytycznie ksztat-
towac i interpretowac.

Ttumaczyta Barbara Gadomska
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Teza pierwsza: koniec z tekstami!

Czasopisma architektoniczne wciaz
zajmuja sie architektura w sposaéb kla-
syczny: prezentacja projektu polega
na pokazaniu planéw i ilustracji za-
opatrzonych w tak zwany krytyczny
tekst jakiego$ autora. Albo tez omawia
sie jaki§ architektoniczny temat, ilu-
strujac go projektami.
Twierdze jednak, ze
w ktorej tworzone sa czasopisma archi-
tektoniczne jest obecnie catkiem inna.
Musimy pogodzi¢ sie z faktem, ze tekst

rzeczywistos¢,

i krytyka sa czym$ w rodzaju $lepej ma-
kiety dla graficznej prezentacji projektu.
Czasopisma architektoniczne zamiesz-
czaja projekty lub realizacje, ale jedy-
nym krytycznym elementem w tym
wszystkim jest to, ktére projekty i kto-
re realizacje wybrano do publikacji
i dlaczego. To, co autorzy tekstbw maja
do powiedzenia na temat prezentowa-
nych obiektéw, jest w duzej mierze bez
znaczenia.

W dzisiejszych czasach, w spofeczen-
zdominowanym
przez media, wlasnie prawo obecnosci

stwie  catkowicie
w tychze mediach decyduje o stopniu
uwagi, jaka sie danej sprawie poswieca.
Prawo obecnosci w mediach wiaze sie
tylko i wylacznie z ilustracjami.
Sytuacje te potwierdza poréwnanie kosz-
tow réznych prac, wykonywanych dla
profesjonalnych  czasopism architekto-
nicznych. Prezentacja projektu — pomija-
jac state koszty wydawnicze i redakcyjne
— pociaga za soba nastepujace wydatki:
okoto czterdziestu procent kosztéow dla
fotografikéw, okoto trzydziestu pieciu za
opracowanie graficzne — co stanowi w su-
mie siedemdziesiat piec¢ procent catosci.
Pozostate dwadziescia pie¢ procent wy-
datkow dzieli sie miedzy autoréw tekstow
i ttumaczy. Dla zweryfikowania tych da-
nych pragne zapytac: ktory z redaktoréw
naczelnych zapfaci autorowi wiecej niz
piecset dolaréw za tekst wymagajacy,
mam nadzieje, dtuzszej pracy niz wkiad
fotografikéw i grafikow?
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Dietmar M. Steiner — |ak robic¢ pismo architektoniczne?
Piec tez, trzy mozliwosci

W tym miejscu chciatbym poruszy¢ jesz-
cze jedna kwestie. Jedyna osoba, ktéra
nic nie otrzymuje w takim opartym na
wyzysku ukfadzie, jest sam architekt. Dla-
czego? Poniewaz redaktorzy czasopism sg
zdania, ze prezentacja pracy projektanta
— planéw i rysunkéw — to dla niego forma
promogji. Sa juz jednak pierwsze zwiastu-
ny zadania przez szczegdlnie stawnych ar-
chitektéw honorariéw za projekt (a scislej
méwiac prawo do jego publikacji) albo
przekazania tych praw jakims wykorzystu-
jacym sytuacje organizacjom.

Teza druga: jesteSmy tropicielami lub
przedstawicielami

Blisko sto procent redaktoréw naczel-
nych pism architektonicznych ma wy-
ksztatcenie architektoniczne; uczyli-
$my sie zawodu, o ktérym piszemy
(i méwimy). Niewielu z nas prowadzito
aktywna dziatalnos¢ projektowa, bo-
wiem zaczelismy pisa¢ z powodu zainte-
resowania na przykfad teorig badz histo-
rig architektury. Ludzie utalentowani
w obu dziedzinach, bedacy réwnocze-
$nie znakomitymi architektami i dzien-
nikarzami - jak Gio Ponti, Ernesto Ro-
gers czy Aldo Rossi - nie pracujq juz
w czasopismach profesjonalnych. Ta
sytuacja zdecydowanie skoriczyta sie
sze§¢dziesigtych. Jedynym
wspotczesnym, poréwnywalnym talen-

w latach

tem bytby moze Rem Koolhaas, ktory zy-
skat umiejetnos¢ pisania w dziennikar-
stwie ogdlnym, ale ktéry nigdy nie byt
odpowiedzialny za zadne czasopismo ar-
chitektoniczne. Reprezentowal pewien
trend, a z czasem stal sie chodzacym
czasopismem architektonicznym samym
w sobie.

A zatem w ciagu ostatnich dwudziestu
lat dziennikarze architektoniczni ode-
szli od zajmowania si¢ réwnolegle
czynnym projektowaniem. I tak, moim
zdaniem,
W epoce
w epoce ,architektury podpisanej”,
w ktérej architekci tepo upieraja sie

powinno byé. Poniewaz

przemystu  kulturalnego,

04/2000

przy swoich ulubionych rozwigzaniach,
rozwoj architektury mozemy zapewnic¢
jedynie my, dziennikarze. Rodzi sie
nowa rola dla dziennikarzy, dawnych
krytykow. Znamy zawdd architekta,
wiemy, co powstaje w biurach gwiaz-
doréw architektury, a co w pracow-
niach mlodych tworcéw. JesteSmy
tropicielami w dzungli wspofczesnej
architektury. Inni autorzy, jedynie spo-
radycznie piszacy o architekturze, a tak-
ze inwestorzy, poszukujacy architekta,
ktéry najlepiej rozwiaze ich problem, sa
— czy tez beda - zalezni od naszej wie-
dzy. W nadchodzacym zalewie informa-
gji jestesmy zapewne jedynymi ludZmi
zawodowo zwiazanymi z architektura,
ktorzy naprawde wiedza, w jakim kie-
runku ona podaza. Dlatego tez propo-
nuje nastepujace motto: zapomnijmy
o wiascicielach czy wydawcach naszych
czasopism, zapomnijmy o czytelnikach
i o architektach. Lubimy architekture,
zalezy nam na niej, wiec nadal bedzie-
my ja prezentowac. Cho¢ wiekszos¢ re-
daktoréw naczelnych jest z wyksztatce-
nia architektami — w $wiecie mediow
pozostaja oni amatorami. Jak w tych wa-
runkach wyglada przyszto$¢ czasopism
architektonicznych?

Teza trzecia: zapomnijmy o wydaw-
cach

W ciagu ostatnich dwudziestu lat rynek
wydawnictw architektonicznych przezyt
eksplozje. Tak dtugo, jak bedzie istnie¢
zawbd architekta, bedg istniec skierowa-
ne do architektéw czasopisma — tak sa-
mo, jak istnieja publikacje dla hydrauli-
kéw czy rzeznikéw. W przypadku tych
ostatnich profesji rynek jednak ogranicza
sie do wykonujacych te zawody oséb.

Natomiast rynek wydawnictw zwiaza-
nych z architektura jest inny. W ciagu
ostatnich dwudziestu lat architektura
stata sie towarem rynkowym w ramach
przemystu kulturalnego. Dlatego wtas-
nie kazdy zawodowy wydawca ma
nadzieje, ze nakfad jego czasopism
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architektonicznych bedzie stale wzra-
stal. Z tego tez powodu wystapita roz-
bieznos¢ miedzy kompetentnym reda-
gowaniem a sprzedawalnoscia - fakt
znany w catym $wiecie mediow.

My, redaktorzy naczelni, zdajemy so-
bie sprawe z tej bolesnej prawdy, ze
ekonomiczny sukces czasopisma nie
ma absolutnie nic wspélnego z jego
zawartoscia. Dochodzimy tu do drama-
tycznej granicy, za ktéra najwiekszy suk-
ces gwarantuje jedynie catkowity brak
tekstow redakcyjnych, krytycznie nasta-
wionych wobec prezentowanych tresci.
Odnoszace sukcesy czasopisma o sty-
lu zycia, takie jak na przyktad ,Vogue-
Italia” czy ,wallpaper”, to czasopisma
czysto promocyjne. Wsrdd publikagji
architektonicznych nie ma jak dotad ni-
czego podobnego. Pisma architekto-
niczne istnieja jeszcze jedynie dlatego,
ze ich wydawcy sa albo nieSwiadomi,
albo naiwni, albo jedno i drugie. Po-
zwalaja nam obstugiwa¢ rozpaczliwie
nierentowny segment rynku, dbaé
o redakcyjny poziom publikowanych
tresci, poniewaz oni sami maja nieco
szacunku dla wielkiej sztuki, jaka jest
architektura. Gdyby byli madrzy, za-
przestaliby wydawania wszelkich czaso-
pism architektonicznych, ktérych naktad
nie przekracza trzydziestu tysiecy eg-
zemplarzy miesiecznie. A zatem prze-
trwatyby jedynie czasopisma, wydawane
przez zawodowe albo publiczne instytu-
cje architektoniczne, stanowiace ogni-
wo nowej sieci architektonicznej.

Teza czwarta: zapomnijmy o czytelni-
kach

Czasopisma architektoniczne to kla-
syczny przyktad autopoetyki. Ciesza nas
pochwaty i wyrazy uznania, wypowia-
dane przez architektow, ktérych reali-
zacje sa publikowane w naszym czaso-
piSmie. Wiemy, ze osiemdziesiat pro-
cent czytelnikéw i kupujacych czasopi-
smo projektantéw ma niegasnaca na-
dzieje, ze kiedys$ zaistnieja w mediach,

a przeciez nigdy im sie to nie udaje.
Zadne z klasycznych czasopism archi-
tektonicznych nie analizuje i nie bada
swej publicznosci. Nie chcemy zaak-
ceptowac faktu, ze w dzisiejszych cza-
sach publiczno$¢ zainteresowana ar-
chitektura jest wieksza niz kiedykol-
wiek dotad, a zatem mniej oSwiecona
i glupsza niz kiedykolwiek dotad.
A jednak piszemy teksty dla przedstawi-
cieli naszego wiasnego zawodu.

Nie zastanawiamy sie nigdy, czy kto$ nie
bedacy architektem jest w stanie zrozu-
mie¢ prezentacje projektu i jego opis.
Ztoscimy sie tylko na peten ignorangji
i niekompetencji sposéb, w jaki architek-
tura prezentowana jest w innych me-
diach. Powiem wiecej — nawet ta grupa,
do ktorej kierujemy czasopismo, czyli ar-
chitekci, nie otrzymuje od nas wystarcza-
jacych informacji. Redukujemy projekty
do ilustracji i marginalnych opiséw
uproszczonych planéw. Rzadko kiedy in-
formacje o architektonicznych zatoze-
niach projektu sa wystarczajace, szcze-
golnie gdy poréwnamy je z informacjami,
podawanymi przez czasopisma budowla-
ne sprzed stu lat.

Teza piata: zapomnijmy o architektach

Czasopisma architektoniczne zyja w do-
skonatej harmonii z architektami. My
potrzebujemy ich projektéw, oni za$
wciaz wierza, ze potrzebuja nas jako
platformy dla publikacji. Jednak w ciggu
kilku ostatnich lat sytuacja nieco sie
zmienifa. Coraz wiecej architektéw nie
tylko chce, zeby ich projekty publiko-
wad, ale i pragnie uczestniczy¢ w two-
rzeniu tej publikacji.

Upieramy sie przy jednorodnosci na-
szych czasopism. Wiemy, ze chcemy
stworzy¢ dziennikarsko doskonaty, sp6j-
ny produkt, a prezentacja musi pasowac
do ,zatozenh czasopisma”. Ale kazdy ar-
chitekt, do ktérego redakcja zwraca sie
o udostepnienie projektu do publikacji,
zaktada, ze tylko jego projekty i realiza-
cje sa publikowane. Dla takiego twércy
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Ji¥i Horsky (1),
Marcin Czechowicz
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Dietmar M. Steiner

— krytyk i historyk
architektury. Urodzit sie w
1951 roku. Studiowat

w Wiedenskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Publikowat
artykuty dotyczqce
architektury miast w wielu
miedzynarodowych pismach.
W latach [995-1999 byt
czlonkiem rady programowej
wiloskiego magazynu
,Domus*. Od 1993 roku
jest dyrektorem Centrum
Architektury w Wiedniu.

czasopismo architektoniczne to przy-
padkowy zbi6r indywidualnych auto-
portretéw. | czemu nie?

Jak dotychczas nie ma zadnego czasopi-
sma architektonicznego, ktérego redak-
cja nie miataby jakiego$ wptywu na pre-
zentacje projektu. Czemu nie mieliby-
Smy zalozy¢ pisma, ktére wybiera nie
projekty, ale osoby, oddajac im strony
do dowolnego zapetnienia, tak w sferze
tresci jak opracowania? Albo wrecz
przeciwnie. Czemu nie mielibySmy zato-
zy¢ pisma, ktére poswiecone bytoby ar-
chitekturze, ale niezalezne od udziatu
architektow? Tylko, czy byloby to wciaz
czasopismo architektoniczne?

Rébmy pismo

Rébmy pismo. Ale po co i o czym?
Wbrew wydawcom, wbrew czytelni-
kom, wbhrew architektom?

Musimy odpowiedzie¢ na pytanie: ja-
kie jest znaczenie i zadanie czasopisma
architektonicznego w terazniejszych
warunkach architektury jako przemy-
stu kulturalnego? Rysuja sie przed nami
trzy drogi rozwoju: zawodowa, promogji
oraz teorii, wszyscy redaktorzy czasopism
architektonicznych musza sie zdecy-
dowa¢, w jakim kierunku powinny one
podazy¢. Kazda z tych dr6g ma ogromny
potencjat rozwojowy, wiasciwie niewy-
korzystany przez czasopisma istniejace.

Czasopisma zawodowe

Historycznie rzecz biorac, korzenie
czasopism architektonicznych tkwia
w czasopismach budowlanych. Jak
dtugo wznosi sie budynki, tak dtugo
beda istnie¢ pisma prezentujace nowe
produkty i nowe technologie, ilustru-
jace je projektami architektonicznymi.
To nie przypadek, ze najwiekszy wzrost
nakfadu na rynku niemieckojezycznym
ma pismo ,Detail”. Widze w przysztosci
ogromny potencjat rozwojowy w tym
wlasnie techniczno-budowlanym seg-

mencie rynku wydawniczego, jesli
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stanie sie on bardziej miedzynarodowy
i rownolegle bedzie sie zajmowat takze
dziatalnoscig architektoniczna.

W tej chwili zadne pismo nie porusza
spraw rozwoju zawodu architekta na
skale europejska. Zadne pismo nie zaj-
muje sie tez (w tym kontekscie) techno-
logicznymi i ekologicznymi aspektami
przysztego budownictwa. S3 to intere-
sujace, ale i teoretyczne aspekty archi-
tektury. Obecne czasopisma jedynie
pozornie poswiecaja im uwage. Jednak
jesli powrécimy do postrzegania inzy-
nierii budowlanej w inteligentny, histo-
ryczno-kulturowy sposéb, stworzymy
konieczne podstawy wspdlnej architek-
tury europejskiej.

Czasopisma promocyjne

Pismo architektoniczne staje sie no-
wym rodzajem czasopisma o stylu zy-
cia. Ta koncepcja odpowiada spotecz-
nemu i kulturowemu znaczeniu dzi-
siejszej architektury. Szczegélnie dla
mtodych architektéw zwiazki obecnej
dyskusji na temat architektury z dysku-
sjami w innych dziedzinach kultury sa
bardzo wazne.

Jako temat gféwny nalezy wybrac style
zycia. Moda, wzornictwo, telewizja,
multimedia, projektowanie graficzne,
mobilnos¢, zycie codzienne — wszystko
to wptywa na architektoniczng $wiado-
mo$¢ naszego spoleczefistwa.
Czasopisma architektoniczne oddaty
(bez walki) ten spoteczny i kulturowy
zakres tematyczny istniejacym maga-
zynom o stylu zycia. Wyposazenie,
wystr6j i urzadzanie wnetrz powin-
ny znéw znalez¢ sie w centrum uwagi
kompetentnej dyskusji architektonicz-
nej. Czesto sie styszy, ze architekci nie
beda ,dekoratorami” spoteczeristwa.
Méwi sie, ze ich praca jest cenniejsza,
natury bardziej koncepcyjnej. Ta archi-
tektoniczna ignorancja odrzuca poglad
o spofecznym przeznaczeniu
architektury i kultury w ogdlnosci.
Czy muzyk nie chce sprzedawaé ptyt

kompaktowych? Albo inny przyktad:
czy Peter Zumthor jest wazniejszy niz
Helmut Lang? Poréwnuje tych dwoéch,
poniewaz obaj ¢wicza sie w dyskrec;ji
(sztuce znikania),
chytrze wykorzystuja obecnos$¢ w mie-

rownoczesnie za$
dzynarodowych mediach.
Czasopisma teoretyczne

Czasopisma architektoniczne, promu-
jace wylacznie debate wewnatrzarchi-
tektoniczna, sa nieodzowne dla rozwo-
ju samej architektury. Moga one dzia-
tac jedynie na skale miedzynarodowa.
Takie pisma, jak ,Any”, ,Assemblage”,
,Quaderns”, ,Werk Bauen+Wohnen”,
+Arch+", ,Archis”, ,Daidalos” — by wy-
mienic tylko kilka — przetrwaja, jesli kie-
rownictwo i nadz6r nad nimi bedzie
sprawowac ktéras z juz istniejacych no-
wych architektonicznych instytucji, mu-
zebw badz centrow.

Wéwczas tez redaktorzy moga tworzyé
najbardziej profesjonalne pisma. Takze
i te pisma musza sie zmienia¢ — bra¢
pod uwage rosnacy analfabetyzm we-
whnatrzarchitektoniczny i rozwija¢ nowy
rodzaj jezyka graficznych
i symboli.

obrazéw

Chciatbym zakoriczy¢ cytatem histo-
rycznym: Ograniczone, tradycyjne defi-
nicje tego, czym jest architektura i jaki-
mi metodami sie postuguje, wlasciwie
utracity sens. Dzisiaj wszystko staje sie
architekturg. Nasze zainteresowania,
a takze nasze wysitki poswiecamy ,sro-
dowisku” jako cafosci i okreslajacym je
mediom. Sukni, noszonej przez kobiete
idaca ulica i sztucznemu klimatowi,
programowi telewizyjnemu i budownic-
twu mieszkaniowemu. Nie jako przed-
miotom stuzacym aktowi ,artystyczne-

”

mu”, ale jako przedtuzeniu naszych
narzedzi i terenu opanowanego przez
czlowieka.

Napisat to Hans Hollein w artykule re-
dakcyjnym czasopisma ,Bau” w 1966
roku — trzydziesci cztery lata temu.

Ttumaczyta Barbara Gadomska



Bohdan Paczowski — Zywa krytyka architektury

Czesto zastanawiatem sie nad tym, na
ile ludzie widza w budynkach to, co na
pozor niewidzialne — oprocz schronie-
nia, jakie im one daja. Na ile rozumieja
jezyk, jakim obiekty te przemawiaja,
na ile s3 Swiadomi ich harmonii, a na
ile oburza ich brzydota czy bezsens.
I w jakim stopniu sa oni w stanie od-
r6zni¢ jedno od drugiego?

Kazdy budynek méwi, podobnie jak mé-
wig poszczegélne miejsca, ale przema-
wiaja one mowa wlasna, mowa widzial-
nosci, zrozumiatq tylko dla tego, kto wi-
dzi. Jednak Zzeby widzie¢, trzeba takze
co$ wiedzie¢ o tym, na co sie patrzy.
Krytyka architektoniczna to, wedtug
mnie, przede wszystkim pomaganie
mieszkaficom domoéw i miast w stop-
niowym nabywaniu tej wiedzy, w od-
czytywaniu obrazu Swiata budowane-
go reka cztowieka. To pomoc w od-
cyfrowywaniu przestan, jakie poprzez
budynek przekazuje nam jego budowni-
czy, wskazywanie na ile, to co zbudo-
wane, pomaga zyciu i wzbogaca ludzka
wyobraznie, a na ile je sptyca i otepia.
Tak rozumiana krytyka architektonicz-
na rozni sie od teorii i od historii ar-
chitektury, bo cho¢ zaréwno teoria, jak
i historia sg dla niej zyciodajnym Zr6d-
tem, to miejsce krytyki, rytmy i prze-
znaczenie sg inne.

Teoria architektury u§wiadamia na przy-
kfad architektom zwiazki pomiedzy for-
ma i wyrazem symbolicznym budowli a fi-
lozoficzng wizja Swiata, za$ historia archi-
tektury odnosi te rozwazania do dziedzi-
ctwa przesztosci, wskrzesza je i zbliza tym
samym czerpane z niego doswiadczenia
do naszych trosk i starafi. Krytyka archi-
tektoniczna natomiast, bardziej niz do ar-
chitektéw, powinna sie zwraca¢ do oby-
wateli, to znaczy do tych wszystkich,
ktérym lezy na sercu los i obraz miejsc,
w ktorych zyja i mieszkajg, ksztatt ich
miast i Res-Publiki jaka tworza, ksztatt jej
przestrzeni publicznej, zaréwno tej zbu-
dowanej, jak i krajobrazu naturalnego.
Cykle teorii i historii architektury sa po-
wolne, podsumowuja okresy; historia

analizuje przewaznie zjawiska odlegte
w czasie, a teoria ujawnia tendencje ist-
niejace albo lansuje nowe — wystarczy
przypomnie¢ wptyw wspdiczesnej filo-
zofii francuskiej na architekture dekon-
struktywistyczna. Miejscem naturalnym
prezentacji zagadnien historycznych i
teoretycznych sa przede wszystkim
ksiazki i periodyki specjalistyczne.
Natomiast zywa krytyke architektonicz-
ng rozumiem jako krytyczne oko, ktére
$ledzi budowanie na co dzien, zaglada
na podwoérza, niemal do mieszkan,
wchodzi do kin, do supermarketéw
i muzedw, do biur i fabryk, wypatruje
sktadnej, wspotczesnej mowy w zbudo-
wanych wiasnie kosciofach, wyrusza
w podrdze z nowych dworcow i lotnisk
albo wykrywa pomystowe kawiarnie
i sklepy. Dlatego najcenniejszym i naj-
wazniejszym miejscem dla krytyki,
ktéra by miata wptyna¢ na rozwdj ar-
chitektury danego kraju, jest chyba
przede wszystkim prasa codzienna
i tygodniowa, pod warunkiem, ze glos
na temat architektury zabiora w niej
dziennikarze przygotowani, umiejacy
méwi¢ o budynku réwnie kompetentnie
jak krytyk literacki o ksiazce, czy jak kry-
tyk teatralny o wystawianej sztuce.
Znany francuski dziennik ,Le Monde”
ma kilku takich dziennikarzy, ktérzy nie
zajmuja sie niczym innym niz architektu-
rq i
i Frédéric Edelmann pisza badZ ra-

miastem. Emmanuel de Roux
zem, badz osobno, czasem odzywa sie
Michéle Champenois, a ich sifa ksztafto-
wania opinii jest tak wielka, ze — jak mo-
wi Edelmann - sa oni $wiadomi tego, iz
jedenich artykut moze nieraz wykreowac
albo ,zlikwidowac¢” architekta. W angiel-
,Sunday Timesie” pisza
Jonathan Glancey i Hugh Pearman, w do-
datku niedzielnym do wioskiego ,Sole-
24 Ore” Fulvio lrace komentuje inteli-

skim stale

gentnie i ze swadg wydarzenia architek-
toniczne we Wioszech i na catym Swie-
cie, Ada Huxtable omawia od lat archi-
tekture w ,New York Timesie”, a statych,
$wietnych krytykéw architektury maja

hiszpariski ,El Pais”, niemiecka ,Frank-
furter Allgemeine Zeitung” i szwajcarska
,Neue Ziiricher Zeitung”.

Trzeba jednak wzia¢ pod uwage, ze
krytyka architektury sie  od
wszystkich innych krytyk sztuki tym, Ze

rézni

nie zajmuje sie przedmiotami, ktorych
trwalos¢ badz efemerycznos¢ zaleza
od odniesionego w mediach sukce-
su. Mierzy bowiem w budynki, a wiec
w obiekty majace z zafozenia trwac,
niezaleznie od tego, czy sie podobaja,
czy nie, dotyka tworéw
powstajacych
z wielkim wysitkiem ma-

nieraz
terialnym,  zwiazanych
z okreSlonym miejscem
i reprezentujacych cze-
sto instytucje, dla ktd-
rych stajg sie symbola
mi i rodzajem alter ego.
Juz krytyka wyszydza-
jaca bezsens jakiego$
przedstawienia teatral-
nego, ksiazki czy filmu
wymaga czesto sporo odwagi cywil-
nej, a co dopiero wykazywanie pomy-
fek w budowie parlamentu, nowego
koSciota, muzeum lub lotniska dla
miliondw pasazeréw, zwlaszcza kiedy
w gre nie wchodzi juz projekt, tylko
jego realizacja. Pietno takiej krytyki
kfadzie sie czasem cieniem na rzady,
miasta, instytucje czy budowniczych
i trwa niezatarte przez wiele lat. Ttu-
maczy to zaciekla obrone niektérych
budowli, uciekajaca sie do moralnego
szantazu i graniczaca niejednokrotnie
z za$lepieniem.

Trudno mi méwi¢ o wspétczesnej pol-
skiej krytyce architektonicznej, bo za
mafo o niej wiem, tam za$ gdzie chciat-
bym najbardziej ja widzie¢, to znaczy
w prasie codziennej i tygodniowej, wy-
daje mi sie niemal nieobecna. Przypo-
mnijmy jednak, ze jeden z najwiekszych
zyjacych historykow, teoretykdw i kryty-
kéw architektury, autor wielu dziet
i profesor Uniwersytetu Pensylwanii J6-
zef Rykwert jest Polakiem.
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Zdjecia: archiwum auto-
ra (1), Marcin
Czechowicz (winieta)
| Bohdan Paczowski

Bohdan Paczowski

— architekt; urodzif sie

w 1930 roku w Warszawie.
Mieszka i pracuje

w Luksemburgu, gdzie
projektowat rozbudowe
Sqdow Wspdlnoty Europej-
skiej, pawilon Luksemburga
na Expo’'92. W lipcu 1999
roku wygrat otwarty konkurs
miedzynarodowy we Francji
na przebudowe dawnej bazy
fodzi podwodnych w Lorient,
w Bretanii, na park
przemysfowo-turystyczny.
Publikuje teksty w pismach
kulturalnych (miedzy innymi
w ,Res Publice nowej”)

i zawodowych w réznych
krajach.




Stanistaw Fiszer — Sztuka architektonicznej edukacji

Zdjecia: Krzysztof
Pruszkowski (1),
Marcin Czechowicz
(winieta)

|. Stanistaw Fiszer

Stanistaw Fiszer — archi-
tekt, urbanista, projektant
wnetrz, profesor w Szkole
Architektury w Nancy.
Urodzit sie w 1935 roku

w Warszawie. Ukoniczyt
Wydziat Architektury
Politechniki Gdariskiej.

Od 1964 roku mieszka we
Frandji. Projektuje obiekty
uzytecznosci publicznej,
szkoty, budynki mieszkalne.
Jest miedzy innymi autorem
projektéw: Archiwow
Narodowych w Paryzu,
renowacji Ambasady
Japoniskiej w Paryzu oraz
wspdfautorem (z Andrzejem
Chotdzynskim) Centrum
Gietdowego w Warszawie.

Nie

wiem, czym
powinnaby¢krytykaar-

chitektoniczna, anijakijestjejak-
tualny stan w Polsce. Pytania zbyt sze-
rokie doprowadzaja do bezproduk-
tywnych uogélnien lub nietrafnych
ocen wartosci.
Proponuje oprze¢ sie na tekscie autor-
stwa Frédérica Pousina Observations on
architectural Criticism, opublikowanym
w czasopismie stowarzyszenia architek-
tow skandynawskich.
Frédéric Pousin i Philippe Boudon, obaj
bedacy architektami z wyksztatcenia,
poswiecaja sie poszukiwaniom nauko-
wym, dotyczacym koncepcji architekto-
nicznych, opierajac sie w swojej pracy
na dominujacej we Francji, od czasu
Lévi-Straussa, metodzie strukturalistycz-
nej. Frédéric Pousin w swoim artykule
o krytyce architektonicznej zaczyna od
metody poststrukturalnej, to znaczy
wprowadza podzial na rézne kategorie
krytyki architektonicznej, takie jak: kry-
tyke dziennikarska, zawodowa, specjali-
styczna itp.

PUBLICYSTYKA

Krytyka

architektonicz-

na ,dziennikarska” wydaje
mi sie w dzisiejszej sytuacji najistot-
niejsza i dlatego chciatbym podzieli¢ sie
kilkoma uwagami na temat pracy Frédéri-
ca Edelmanna, dziennikarza piszacego
o architekturze we francuskim dzienni-
ku ,Le Monde”. Gazeta ta (ktérej odpo-
wiednikiem, chocby z punktu widzenia
czysto formalnego, mogtaby by¢ w Pol-
sce ,Rzeczpospolita”, a za granica ,The
Times” lub wioska ,La Repubblica”) jest
czytana przez elite polityczna, kultural-
ng i przemystowo-ekonomiczna Francji.
Artykuty Edelmanna sa wiec kierowane
i odbierane przez ludzi okreslajacych
polityke tego kraju. Poruszane przez
niego tematy architektoniczne maja
przewaznie zwiazek z problemami spo-
teczno-kulturowymi danego momentu
historycznego. Spojrzenie tego autora
(bedacego réwniez architektem z wy-
ksztatcenia) na miasto, wydarzenia
w przestrzeni uchwycone w kontekscie
historycznym, jest podejsciem bliskim
,ucywilizowanemu” czytelnikowi ,Le
Monde”. Niemniej tenze wyksztatcony
czytelnik jest jednoczesnie obywatelem,
dla ktérego piekno w architekturze czy
tez architektura zaczynaja sie w ateriskim
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Partenonie
(rzadziej Erechtejo-
nie), a nastepnie sa widoczne
takze w zamkach nad Loarg, skonczyty
sie natomiast na Paryzu projektu barona
Haussmanna. Dla takiego czytelnika
architektura Sauvage’a czy art déco sa
zauwazane tylko przez grzecznos$¢ kogos
dobrze wychowanego.
Nie jestem pewien, czy Frédéricowi
Edelmannowi udato sie rozszerzy¢ re-
alnie pole zainteresowania architektu-
ra wspélczesng wsrod elity czytelni-
kéw ,Le Monde”, ale na pewno jaka$
szczelina wytworzyla sie w murze obo-
jetnosci i wrogosci do architektury
wspolczesnej.
Artykuty Edelmanna sg doskonale pisa-
ne. Charakteryzuja je: szybkie wejscie
w temat, wywolanie zainteresowania,
podawanie analogii, odwotania do aktu-
alnych tematéw kulturowych, przyjmo-
wanie postawy otwartej przy jednocze-
snym wyrazaniu osobistego stosunku
z zachowaniem niezbednej dozy wywa-
zonej prowokacji. Dzieli sie on z czytel-
nikami swoimi wfasnymi opiniami doty-
czacymi probleméw socjologicznych, fi-
lozoficznych czy estetycznych danego
okresu.
No a gdzie$ na drugim biegunie w sto-
sunku do pisarstwa Edelmanna znajduje
sie dziennikarstwo poszukiwan emocji
i sensacji brukowych, ktérych nasze
biedne Srodowisko jest spragnione.




Dariusz Bartoszewicz — \\Von z pracy

Irytuje
mnie narzekanie

architektow na to, ze w Pol-

sce nie ma krytyki architektonicznej.
Zawsze mam che¢ rzuci¢ z uSmiechem:
- Jak moze istnieC krytyka czegos, cze-
go nie ma? Taka opinia byfaby jednak
niesprawiedliwa. Czytam z wypiekami
,ARCHITEKTURE-murator” i
jest? Przepis jak wywabi¢ plamy albo

co tam

usuna¢ pryszcze? Nie, tam jest krytyka
architektoniczna.

Mam w ,A-m” swoich ulubieficéw — Je-
rzego Majewskiego i Krzysztofa Myciel-
skiego. Lubie ich pidra, cho¢ mogtyby
by¢ ciut ostrzejsze (ha, ha). Warto pod-
kresli¢, ze pierwszy krytyk zwiazany jest
z ,Gazeta Stoteczng”, a drugi drukowat
u nas kilka lat temu.

Prenumeruje tez krakowski miesiecznik
,Architektura & Biznes”. Krakusi jako
pierwsi wyszli z wlasnego grajdota. Za-
czeli pokazywac co sie dzieje na Swie-
cie, szczegblnie u niemieckich sasia-
déw. Teraz ,ARCHITEKTURA-murator”
tez jest Swiatowa, globalna wrecz. Nie
mozna kisic¢ sie tylko we wiasnym so-
sie, trzeba wySciubi¢ nos poza narodo-
wa miedze. Numer 599 ,A-m” z Cen-
trum Kultury Kanakéw projektu Renzo
Piano w Nowej Kaledonii na wyspach
Melanezji zrobit na mnie kolosalne wra-
zenie. Tym bardziej, ze troche wcze-
$niej rozmawiatem z mistrzem. O archi-
tekturze moéwit w tak fantastycznie pro-
sty sposob. Szkicowat mi na serwetce
w Bristolu, jak zwiaza¢ planowane Cen-
trum Zfota z warszawskim Dworcem
Centralnym i placem Defilad. (Serwetke
wciaz mam, ale nie moge zreprodu-
kowad). Wiemy juz: mistrz Piano nie

zaprojektuje Centrum Ztota w stolicy,
niestety. Dobrze, Ze sir Normana Foste-
ra nie udafo sie ,zyczliwym” wykolego-
waé z projektowania biurowca ze skle-
pami i restauracjami przy placu Pitsud-
skiego. Zadziwiajacy jest strach na-
szych architektow przed dopuszcza-
niem gwiazd sztuki do budowania. Po-
jawity sie tez glosy, ze Frank O. Gehry
nie powinien dostac zlecenia na zapro-
jektowanie muzeum sztuki wspdfcze-
snej. Na razie to do$¢ mglisty pomyst,
ale w Srodowisku juz jest poruszenie.
Tylko konkurs — méwia architekci.

Podréze ksztafca. Powinny by¢ statym
elementem edukacji naszych adeptéw
architektury (bo starych juz nic nie
zmieni). Szczegélnie polecam kierunek
potnocny. Finlandia, Dania, Norwegia,
Szwecja ucza pokory, ale juz na przy-
ktad Paryz demoralizuje i zaraz po po-
wrocie kazdemu sie wydaje, ze trzas-
nie od niechcenia na mazowieckich
piaskach szklang piramide. Dlatego
najchetniej przegladam pisma architek-
toniczne Finéw, Durnczykéw i Norwe-
gow. Oni nie daja sie zwariowac, robia
swoje. Nie ma w ich twdrczosci ol$nie-
wajacych fajerwerkéw, ale ,Srednia ar-
chitektoniczna” jest tak wysoka, ze mo-
zemy im tylko pozazdrosci¢. Mieszkatem
kilka lat w Norwegii, czytalem tam
gazety i pisma specjalistyczne. Ani lep-
szej, ani gorszej biezacej gazetowej
krytyki architektonicznej Norwegowie
nie maja. Zazdrosci¢ mozna gwiazd —
teksty profesora Christiana Norberga-
-Schulza to juz prawdziwa Swiatowa
ekstraklasa. Naturalnie, jak wszedzie
na Zachodzie, oni maja cafa, nawet

najnowsza,  architekture  zebrana
w  ksiazkach, monografiach i katalo-
gach. Tego u nas brak. Nie znajdzie sie
wydawcy.

A teraz troche o do$wiadczeniach z wias-
nego podworka. W ,Gazecie Stofecznej”
pisze o
urbanistyce. Zawsze pospiech i pogania-
jacy redaktor. To pisanie szybkie, gtow-
Kazde

inwestycjach, architekturze,

nie informacyjne. ufatwienie

w zbieraniu materiatéw jest cenne. Kie-
dy firmy zachodnie czy zagraniczni ar-
chitekci nad czyms$ pracuja — przysyfa-
ja mi informacje, zdjecia, dyskietki z ob-
razkami, chca porozmawia¢, wyjasni¢
opinii publicznej co zamierzaja, zawoza
na plac budowy. Przenosza do Polski
metody pracy wyniesione z Europy.
U nas kompletnie brak takiego myslenia.
Nie zdarzyto mi sie, aby jakikolwiek pol-
ski architekt przystat podobna, gotowa
i szczegbtowa informacje — gdzie, co,
kiedy, jak duze i za ile?

Do absolutnych wyjatkéw nalezy taki te-
lefon: — Koricze chatupe, chyba fajna,
moze by pan obejrzat? Wtedy jestem
w sibdmym niebie.

Kiedy poréwnuje, jak potrafia dbac
o wizerunek arty$ci malarze czy szefo-
wie muzeéw i galerii, zasypujac redak-
cje listami, katalogami, ulotkami, infor-
macjami prasowymi, dziwie sie, ze ar-
chitekci wciaz tkwia w letargu, lekce-
wazac czwarta wiladze. By¢ moze sa
tak  zapracowani,
bo w Warszawie
trwa boom i nie

maja do autorekla-
my glowy? Moze
mysla: nie wypa-
da? Moze wciaz
uwazaja sie za de-
miurgéw, do kto-
rych dziennikarze
powinni sie uda-
waé na kolanach,
czapke
w reku? A moze to po prostu wrodzo-
na skromno$¢ naszych architektéw?

| jeszcze jedno. Czesto slysze zarzuty,
ze dziennikarze powinni o architektu-
rze pisa¢ ostrzej - krytycznie. Nie-

mietoszac

mal zawsze, kiedy napisze co$ ostrzej
- przychodszi list ze skarga, zazwyczaj
do naczelnego. Dlatego prosze panéw
architektow, jesli chcecie, zeby byla
krytyka architektoniczna, nie obrazaj-
cie sie tak Smiertelnie za stowa o bu-
dynkach. I nie wyrzucajcie mnie od ra-
Zu 7 pracy.

Zdjecie:

Marcin Czechowicz

|. Dariusz Bartoszewicz

Dariusz Bartoszewicz

— dziennikarz , Gazety Wy-
borczej”. Ukonczyt historie
sztuki na Akademii Teologii
Katolickiej. Publikowat takze
w,,ARCHITEKTURZE”,
,Muratorze” i ,Projekcie”.

PUBLICYSTYKA



Jerzy Szczepanik-Dzikowski — |aka architektura taka krytyka 11/2000

Wznawiamy dyskusje

o krytyce architektonicznej,
zapoczqtkowanq w ,ARCHI-
TEKTURZE-murator”

nr 4/2000 tekstami
Bohdana Paczowskiego,
Stanistawa Fiszera

i Dariusza Bartoszewicza.
Publikowane wéwczas opinie
byty odpowiedziami na
wystanq przez naszq
redakcje ankiete. Prosilismy
w niej architektéw i osoby
piszqce o architekturze

0 oceng oraz poréwnanie
stanu polskiej i zagranicznej
krytyki architektonicznej.
Temat spotkat sie z duzym
zainteresowaniem

— otrzymalismy dwadziescia
wypowiedzi, z ktorych nie
wszystkie udafo sie w tym
roku opublikowac. W miare
mozliwosci bedziemy

do nich powracac.

Tym razem o znaczeniu
krytyki i problemach z nig
2zwigzanych mowig:

Jerzy Szczepanik-Dzikowski,
Piotr Szaroszyk,

Grzegorz Stiasny,

Jerzy S. Majewski i Henryk
Drzewiecki. Oprécz tych
opinii publikujemy dwa
teksty autoréw zagranicz-
nych: Frédérica Edelmanna
(,Le Monde”) i Catherine
Slessor (, The Architectural
Review”). Jest to okazja do
poréwnania jezyka,
argumentacji i sposobu ana-
lizy czesto przywotywanych
u nas ,architektonicznych
autorytetow”, ktdrych jeden
artykut ma moc niszczenia
lub wykreowania architekta.
Czy rzeczywiscie
poréwnanie to wypada

tak niekorzystnie dla naszej
rodzimej krytyki? (E.R.)

|. Jerzy Szczepanik-
-Dzikowski

Zdjecie:
Marcin Czechowicz

Mam duzy dystans do mowienia
o krytyce, bo to jest méwienie o mé-
wieniu. Z samego utyskiwania nad
brakiem krytyki, czy z rozwazai, ja-
ka krytyke powinni$my mie¢, nie wy-
pltywa zadna moc jej naprawy. Jaka
jest architektura, taka jest krytyka.
Trudno, zeby istniata konstruktywna
krytyka, gdy nic ciekawego sie nie
dzieje. Trzeba sobie odpowiedzie¢ na
pytanie, czy istnieje zapotrzebowanie
na to, zeby w architekturze zdarzyto
sie co$ ciekawego? Jesli takie zaintere-
sowanie jest, jest tez miejsce dla kry-
tyki. Stare numery ,Architektury” po-
kazuja, ze gmachy publiczne wzno-
szone pod koniec lat czterdziestych
i w latach piecdziesiatych budzity
wielkie emocje. Obecnie jedynym
przyktadem architektonicznej debaty
byta dyskusja nad Sadem Najwyzszym
Marka Budzynskiego. Niezaleznie od
tego jak ona przebiegala, czy argu-
menty w niej uzyte byty stuszne czy

Najbardziej mi odpowiada, kiedy o ar-
chitekturze pisza Swietni architekci.
Na przykfad w ,Architekturze” z 1948
roku znajduje sie dyskusja pokonkur-
sowa o gmachu Ministerstwa Skarbu.
Wypowiadaja sie: Skibniewski, Pniew-
ski, Hryniewiecki, Lachert, Leykam.
Gdy czyta sie te teksty, niestety widac,
ze oni byli od nas lepsi pod wzgledem
zawodowym. Ponadto istniato wowczas
zapotrzebowanie spofeczne na dobre
projekty. Teraz w mojej praktyce ciagle
spotykam sie z przekonaniem, ze ar-
chitektura obiektu ma by¢ prywatna
sprawa architekta. Nie sposéb projek-
towa¢ dobrze dla kogos, kto nie rozu-
mie, dlaczego wtasnie taki a nie inny
budynek powstaje.

Czy krytyka architektoniczna ma
wplyw na architekture? Tylko o tyle
o ile architekci sa gotowi stucha¢, co
sie do nich mowi. Muszg chcie¢ stu-
cha¢ i samoksztatci¢ sie, a tego brakuje.
Krytyka architektoniczna na Zachodzie

nie, sytuacja owa stafa sie dowodem
na to, ze jesli zdarza sie co§ szcze-

golnego, prowokuje to dyskusje.
Kiedy dzieja si¢ rzeczy mierne, to
wéwczas albo brak krytyki, albo jest
ona destrukcyjna, bo zadnej innej
by¢ nie moze. Na przyktad o budyn-
ku tureckim Reform Plaza w Alejach
Jerozolimskich nie sposéb dyskuto-
wa¢, powiedzie¢ co$ wiecej poza
zwyczajnym wykrzyczeniem, ze jest
to skandal. Co wiecej mozna rzec?

PUBLICYSTYKA

jest duzo bardziej otwarta i nastawiona
na to, zeby wprost méwic o tym, co sie
mysli. Chodzi mi o atmosfere, ktéra jej
towarzyszy. Polska krytyka jest lukrowa-
na i w wiekszym stopniu manipulowana
oraz sfuzy gtéwnie kreowaniu architek-
tow. Kiedys, gdy bytem prezesem war-
szawskiego oddziatu SARP-u, oburzenie
budzito to, ze ktos Zle napisat o czyim$
projekcie. Uwazano, ze kolega o kole-
dze nie moze sie w ten sposéb wypo-

wiadaé. Lansowano wtedy pojecie

krytyki konstruktywnej — mozna byto
krytykowa¢, ale tylko pozytywnie, wska-
zujacwiasciwerozwiazania. To przeciez
$mieszne. Takie podejscie, widoczne
wciaz w naszej krytyce, jest nieszczere
i zaktamane. Zreszta nie jest to problem
krytyki jako takiej, tylko problem pol-
skiej kultury, w ktérej nie ma zwyczaju
mowienia prosto w oczy tego, co sie my-
§li, bo moze to stac sie zrédtem urazy
i jest nie do pomyslenia. Autorzy tek-
stow o poszczegdlnych budynkach zbyt
czesto unikaja ostrych ocen. Jesli cos jest
zdecydowanie zte, to méwi sig, ze ,bu-
dzi watpliwosci”. Natomiast bardzo
chetnie pisze sie o obiektach w samych
superlatywach. Oczywiscie, jesli te opi-
nie dotycza moich projektéw, czytam
to z przyjemnoscia. Uwazam jednak, ze
gdyby zostata przyjeta formuta szczerej
dyskusji merytorycznej, rzeczowej i za-
wodowej to wszyscy zaakceptowali-
bysmy ja po pewnym czasie.
W polskiej krytyce architektonicznej
razi mnie jeszcze jedna rzecz. Poru-
sza sie ona w warstwie intelektualnego
metniactwa, a za mafo méwi o kon-
kretnych realiach. Nie do pomyslenia
byftaby u nas sytuacja, jaka pamietam
z Anglii. M6j mieszkajacy tam przy-
jaciel, architekt, zawi6zt mnie do za-
projektowanego przez siebie domu
starcow, w ktérym pokryta PCV pod-
toga korytarza ,falowata”. Powiedziat
mi, ze stato sie tak na skutek jego bte-
du projektowego i ze cafa sytuacje
opisat w piSmie architektonicznym.
Chciat w ten sposéb przestrzec innych
architektow. U nas taka postawa byfa-
by niemozliwa. Oczywiicie, przywota-
ny przeze mnie przyktad nie dotyczy
doktadnie krytyki architektonicznej,
ale pokazuje, jak moze wyglada¢
uczciwa i rzetelna rozmowa o zawo-
dzie. Nie mozna zwraca¢ sie tylko
ku wielkim ideom, ignorujac facho-
wos¢é. Caty czas podkreslam, ze nie
bedzie krytyki bez Srodowiska, ktére
jej potrzebuije.

Spisata Matgorzata Radzikowska



Piotr Szaroszyk — Krytyka czasem krzywdzi,
ale nie mozna sie obrazac

Brakujerzeczowej, niezaleznejkrytyki
skierowanej nie do profesjonalistéw,
leczdoklientow. Piszacy onowychrea-
lizacjach dziennikarze gazet codzien-
nych nie maja jeszcze dostatecznie
wyrobionej pozycji. Nie sa uznawani
za niekwestionowane autorytety.

W pismach fachowych krytyka czesto
zajmuja sie architekci. Oznacza to pe-
wien konflikt intereséw — nie mozna
by¢ dziafajacym na rynku architektem
i jednoczesnie w sposéb uczciwy zaj-
mowac sie oceng prac innych projek-
tujacych kolegow.

Jesli krytyka jest bezstronnie prze-
prowadzona i nieskazona korupcja,
to cho¢ czasem moze krzywdzic,
trzeba ja potraktowaé
i sprobowa¢ sie poprawi¢. Nie ma
chyba lepszego sposobu na podno-
szenie ogdlnego poziomu kultury.
O tym, jak krytyka moze dotkna¢,
wiem, bo sam raz miatem okazje sta¢

powaznie

sie jej ofiara i przyznam, ze nie byfo to

przyjemne. Kilka lat temu startowalismy
z Januszem Kaczorkiem w konkursie na
projekt Najpiekniejszego Domu Swiata.
Udato nam sie te rywalizacje wygrac.
Pomoglo to, ze nie potraktowalismy
zbyt dostownie tytutu konkursu. Tym-
czasem organizatorzy nie zdobyli sie na
taki dystans. Cho¢ przedstawiony przez
nas pomyst byt dos¢ udany, trudno
— bez przymruzenia oka - nazwac go
rzeczywiscie Najpiekniejszym Domem
Swiata. Tym bardziej, ze zmuszeni byli-
$my wykorzysta¢ przy budowie dostar-
czone przez sponsoréw konkretne ma-
teriaty. Organizatorzy konkursurozesta-
li do powaznych pism profesjonalnych
z réznych panstw albumik ze zdjeciem
naszego budynku oraz tekstem zapra-
szajacym do napisania o obiekcie jako
o naprawde najpiekniejszym domu
$wiata. | wtedy redaktorzy ,The Archi-
tectural Review” oraz ,Architectural
Design” zareagowaliwsposébenergicz-
ny i ztosliwy. W rubryce ,obciachy”

opublikowanokrytyczneartykutyniety-
le nawet na temat naszego projektu, co
raczej o samym konkursie na Najpiek-
niejszy Dom Swiata. Nawet za najsu-
rowsze oceny nie moznasie jednak ob-
raza¢. Tak dziafa biznes.
Nie czytam Zurnali architektonicznych
regularnie. Nie pomaga mi ogladanie
cudzych realizacji. Mam w ten spos6b
mite poczucie, ze moje projekty sa
oryginalne. Bardzo lubie jednak pisma
austriackie. W tym kraju jest bardzo
wysoki ogbélny poziom architektury.
W prasie, i to wcale niefachowej, tocza
sie burzliwe dyskusje, na przykfad do-
tyczace tego, co teraz buduje ktérys
z wielkich. Gtos zabieraja autorytety,
tworza sie mody, pojawiaja nowe
gwiazdy. U nas musi ming¢ jeszcze tro-
che czasu, zanim pojawia sie niezalez-
ni krytycy architektury, ktérych teksty
beda miaty taka site by ksztattowac
opinie publiczng.

Spisata Ewa Rozwadowska

Catherine Slessor — Oczami obserwatora

Konkursy pieknoSci sa, w najlepszym
przypadku, banalnymi przedsiewziecia-
mi. W najgorszym - w tych bardziej po-
litycznie poprawnych czasach - traktuje
sie je ze zdrowa pogarda. Zadziwiajace
jest zatem odkrycie, ze architektoniczny
odpowiednik konkursu pieknosci zyje
i miewa sie dobrze w Reggio Emilia.

Najpiekniejszy Dom Swiata to tytut mie-
dzynarodowego konkursu, majacego
naceluodkrycie...wlasnie najpiekniejsze-
go domu Swiata. Architekci kochaja
konkursy niemal tak samo jak projekto-
wanie domow, wiec potaczenie jednego
z drugim byto zrecznym chwytem orga-
nizatora. O dziwo, jest nim firma archi-
tektoniczna z Reggio Emilia, wspierana
przez miejscowe i regionalne wiadze.

Konkurs stat sie parada projektow rze-
czywiscie z catego Swiata — od Szkogji
po Australie. Ta geograficzna réznorod-
no$¢ stuzy jedynie podkresleniu —jak in-
formuja jednym tchem materiaty praso-
we — zréznicowanej kulturowej panora-
my réznych tendencji, wyraznie bardzo
drogich sercom architektéw. Z tej kultu-
rowej panoramy réznych tendencji wy-
toniono nie jednego, lecz dwoch zwy-
ciezcow. Janusz Kaczorek i Piotr Szaro-
szyk, dobrze prezentujacy sie duet
z Polski, ze fzami w oczach $ciskali lau-
ry. Wedfug powszechnych kanonéw ar-
chitektury wspdfczesnej ich projekt nie
jest szczegblnie godny uwagi, a jego
watpliwy urok pryska zupetnie, gdy
zostaje ozdobiony tak wiekopomnym

tytutem jak Najpiekniejszy Dom Swiata.
Folder prowadzi nas po poetycko wycio-
sanym meisterwerku Kaczorka i Szaro-
szyka. Czytelnika nie oszczedzono takze
w sferze jezyka — metafora goni metafo-
re, nie zwazajac na konsekwencje. Na
przyktad tazienka opisana jest jako oaza,
Zywa muszla, deszczowy prysznic, czysta
studnia, zrédlo, schronienie, zywy stru-
mieri. Zwazywszy, ze jedna piata ludno-
$ci Swiata zyje w absolutnej nedzy, za-
piera dech gtupota i egoizm tego kon-
kursu. Kolejna prézna krélowa pieknosci
wktada pozbawiong znaczenia korone.
Tekst przedrukowany
z , The Architectural Review”
(kwiecier 1995)
Ttumaczyta Barbara Gadomska

Zdjecie: Marcin
Czechowicz

| Piotr Szaroszyk

Oprécz wypowiedzi Piotra
Szaroszyka publikujemy
przedruk artykutu Catherine
Slessor In the eyes

of the beholder (Oczami
obserwatora), publikowane-
go w rubryce ,Outrage”
(,Obciachy”) magazynu

, The Architectural Review”
(4/1995). Na ten wiasnie
tekst powoluje sie w swojej
wypowiedzi laureat konkursu
na Najpiekniejszy

Dom Swiata.
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Grzegorz Stiasny — Pochlebstwa zamiast argumentdw

Zdjecia:
Marcin Czechowicz

|. Grzegorz Stiasny

Cho¢ architektom trudno si¢ z tym
pogodzi¢, nie kazdy zaprojektowany
przez nich obiekt jest arcydzietem.
By¢ moze warto na nowo przeczytac
manifest Antonia Codercha, o tym ze
nie potrzeba nam dzis geniuszy i ze po-
winnismy sie przywiaza¢ ling do ziemi,
aby nie uniosta nas zawodowa pycha.

Tymczasem czesto za zadowoleniem
z wlasnych dokonan nie stoi zadna sita
argumentacji. W takich przypadkach
krytyka powinna stara¢ sie ujawni¢ wat-
pliwosci, ktére i tak sie w koncu poja-
wia. Powinna dobrym stowem wspoma-
gac dziefa, tworzone z pasjq cho¢ nie
wedtugzasad istniejacych styléw czy pa-
nujacych pogladéw. Od pétwieku trud-
no natomiast o napisanie tekstu, ktory
porzadkowatby w jaki$ sposéb archi-
tektoniczne prady i mody we wspét-
czesnejpolskiejarchitekturze. Istnieja-
ce dzi$ podziaty dotyczace postaw i sty-
listyk tworczych wydaja sie jeszcze na
tyle naiwne, ze chyba nie warto ich
upubliczniac.

Na rynku periodykéw poswieconych ar-
chitekturze i pokrewnym dziedzinom
panuje coraz wiekszy ttok. Poszczegélne

Jerzy S. Majewski — Tworzywem krytyka jest sfowo

2. Jerzy Majewski

Nie jestem architektem, lecz historykiem
sztuki. Dla kogos kto zajmuje sie krytyka
architektury, jest to sytuacja dos¢ kom-
fortowa. Pozwala na spojrzenie z ze-
wnatrz, bez angazowania sie w konflikty
$rodowiska architektow. Chroni tez przed
podejrzeniami o zawodowa zazdros¢.

Bez wyksztatcenia architektonicznego trud-
niej jest dostrzec typowe btedy projektowe,
natychmiast wylapywane przez czynnych ar-
chitektéw. Z czasem ta umiejetno$¢ przy-
chodzi, bez niej bowiem krytyka jest dziafa-
niem powierzchownym, oceng co najwyzej
waloréw artystycznych budowli, pozbawio
na préby zagtebienia sie w istote jej architek-
tury. Taki charakter miata krytyka dziewiet-
nastowieczna, ograniczajaca sie niemal wy-
tacznie do oceny kostiumu architektoniczne-
go budynku, a przy tym niewolna od soczy-
stych inwektyw w stosunku do projektantéw.
Dla krytyka architektury ideatem winno
by¢ dazenie do obiektywizmu. Wiaze sie
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to z poczuciem odpowiedzialnosci za sto-
wo. Tak jak dla architekta tworzywem sa
materialy budowlane, tak dla krytyka sa
nim sfowa. Z nich buduje sie zdania, cafe
konstrukcje myslowe. Ztosliwa krytyka, pet-
na efektownych poréwnan, skojarzef moze
przynies¢ piszacemu aplauz. Kryje wszakze
niebezpieczenstwo kreowania atrakcyjnie
przedstawionych cho¢ niesprawiedliwych
ocen. Najprosciej jest bowiem krytykowac,
bez zagtebiania sie w istote problemu. ta-
two pisa¢ o budowlach nieudanych czy
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wydawnictwa, cho¢ czesto o zasiegu
ogdlnopolskim, opieraja sie przewaznie
na bardzo stabych, niemal kanapowych
$rodowiskach. Te towarzystwa adoro-
wanych sa nastawione gféwnie na auto-
promocje i potykanie kolejnych po-
chlebstw. Czasopisma takie sa absur-
dalnie ksenofobiczne, jednoczesnie
starajasie zachowac pozory $wiatowo-
$ci poprzez publikowanie materiatow
z zagranicy.

Jezeli raz na rok zdarza sie w naszym
kraju budynek, warty podziwiania i na-
gradzania, i zauwaza go tylko jedno pi-
smo z miasta, w ktérym on powstat, to
traca na wiarygodnosci zespoty redak-
cyjne pozostatych magazynéw. Poszko-
dowani sg ich czytelnicy, do ktérych in-
formacja czy krytyka tego obiektu nie
dotrze.

kontrowersyjnych, bez trudu mozna zdema-
skowac¢ bfedy kompozycyjne, przestrzenne,
funkcjonalne, formalne lub zwyczajny brak
gustu. Znacznie trudniejsze bywa wyekspo-
nowanie waloréw takiego obiektu i uzasad-
nienie ich wartosci. Przyktadem wspétcze-
krytykowanego

niedawno obiektu, zaréwno przez miesz-

snego,  powszechnie
kancow, jak i Srodowiska intelektualistow,
jest gdanskie City Forum, wzniesione
w miejscu dawnego hotelu Monopol przy
Dworcu Gtéwnym PKP. Dla piszacego
o nim wygodnie bytoby podazy¢ droga to-
talnej krytyki, zwlaszcza, gdy stoja za nia au-
torytety. Pawet Huelle nazwat City Forum
bublem i $mieciem. Oczywiscie ten wybit-
ny, gdaniski pisarz ma prawo do podobnych,
emocjonalnych ocen. Krytyk architektury
jednak takiego prawa nie ma. Przytoczona
ocena pisarza jest literacko efektowna, prze-
mawia do wyobrazni, ale w rzeczywistosci
jest tylez demagogiczna co powierzchowna.



Henryk Drzewiecki — Sztuka analizy

Zgadzam sie ze stwierdzeniem, ze nie
ma w Polsce krytyki architektonicznej.
Powinna ona by¢ niczym innym, jak
analiza i ocena wartosci dziela, z jed-
noznacznie ujawnionym $wiatopogla-
dem i systemem wartosci autora.

W istocie krytyka obejmuje ziemie ni-
czyja pomiedzy entuzjazmem a watpli-
woscia, pomiedzy poetyczna sympatia
a Scista analiza: jej celem nie jest, z wy-
jatkiem kilku przypadkéw, ani wychwa-
lanie ani potepianie. Jej sens to proba
dotarcia do istoty oryginalnosci i auten-
tycznosci dzieta oraz ukazanie jego ide-
ologii bez popadania w tautologie.
Ctéwnymi za$ narzedziami krytyka sa,
powtorze za T.S. Eliotem, porédwnanie
i analiza. Oczywiscie chodzi tu o archi-
tekture jako dzieto sztuki.

Krytyke architektoniczna podzielitbym
na wysoka, praktyczna i niska - popu-
larna. Wysoka prowadzi do uogélnien
teoretycznych i wyznacza drogi rozwoju
architektury czy kultury architektonicz-
nej. Krytyka praktyczna, czyli biezaca
analiza i ocena dziefa architektury, jest,
czy powinna by¢, wykorzystywana przez
projektantéow. Ta ostatnia — popularna,
jest dla mnie w chwili obecnej jezeli nie
najwazniejsza to istotna, a kierowana
do publicznosci, prowadzi do budowania
$wiadomosci architektonicznej narodu.
Bez niej zaréwno krytyka wysoka, jak
i praktyczna sa zawieszone w prézni.
Innym niezmiernie waznym elementem
krytyki architektonicznej jest krytyczne
podejscie do historii architektury. Kla-
sycznym tego przyktadem moze by¢ pra-
ca Kennetha Framptona Modern Archi-
tecture, a Critical History (Nowoczesna
architektura: historia krytyczna) z 1985
roku. Nowoczesna architektura jest
wlasna tradycja europejskiej architek-
tury i tworzy podstawowa ptaszczyzne
dla odniesien, porowna i analiz.
Moze to niewygodna prawda w naszej
rzeczywistosci, ale tak juz jest, ze najbar-
dziej zwarta krytyka nowoczesnej archi-
tektury w Europie wyszla ze szkoty wio-
skiej, ktéra nalezy do politycznej lewicy.

Prawdopodobnie dlatego prace Manfre-
da Tafuriego, Leonarda Benevolo czy Al-
da Rossiego, i innych s tak chetnie wy-
dawane przez bardzo powazna, amery-
kanska oficyne wydawnicza MIT Press.
Podstawa architektonicznego dyskur-
su i krytyki sa: tradycja i historia.
Bezwartosciowa krytyka zamyka sie
w Swiecie absolutnych wartosci for-
malnych lub w Swiecie konsumpcyjnej
estetyki interesu.

Dla Amerykanéw krytyka architekto-
niczna jest nieuchronna czescig este-
tycznego doswiadczania zewnetrznego,
jesli nie wirtualnego, $wiata architektury.
Mamy zatem do czynienia z architektu-
ra tak wolna od jakichkolwiek skojarzen,
ze nie wymaga ona od czlowieka, by
odwotywat sie do innych doznari poza
estetycznymi. Dla Anglikéw, i w sumie
dla wszystkich Europejczykéw, estetycz-
na percepcja, czy osad sa jedynie nie-
zbedna czescig zasadnej dyskusji o ar-
chitekturze. Niemniej jednak jafowy
osad estetyczny jest coraz czesciej mylo-
ny z krytyka architektoniczna.

Czy krytyka architektoniczna wptywa
na architekture? Niewatpliwie tak, albo-
wiem uczestniczy ona w rozwoju kultu-
ry architektonicznej. Ta za$ objawia sie
przede wszystkim w jakosci zbudowane-
go Srodowiska, ktére wyznacza jako$¢
zycia czfowieka. Na jako$¢ architektury
i Srodowiska sktadaja sie cztery warto-
$ci: inwestor, architekt, szkota archi-
tektury i KRYTYKA. Jezeli jako$¢ jedne-
go z tych elementow jest niska, taka
jest tez architektura. Moge udowod-
ni¢, ze syndrom wielkiej ptyty ktadzie sie
cieniem na grafice jednowymiarowych
powtok kurtynowych — szklanych, ka-
miennych i innych. Konkurencja i prze-
myst budowlany prowadza do uprosz-
czenia produkgji, czyli po prostu do pre-
fabrykacji modnych kostiuméw w stylu
amerykanskiego POP-, OP-, i MINIMAL
ART-u, nakfadanych na ordynarne SZOPY.
— Machinacje amerykanskiego kapitali-
zmu ukrywaja sie pod szumnie brzmiacy-
mi hasfami, ktére méwia o przywracaniu

Ltradycji” w centrach miast. W rzeczywi-
stosci powstaje szczegdlny rodzaj zbu-
dowanej reklamy, natadowanej gtadkimi
i pretensjonalnymi odniesieniami — pisat
William JR Curtis w Modern Architec-
ture since 1900 (Paidon, Oxford 1987)
— Playboyowski eklektyzm czasowo sie
oplacat jako sposéb na szybkie zbycie
przestrzeni do wynajecia. Teraz za$ do-
wodnie widac, i to w nadmiarze, ze de-
korowana szopa pozbawiona kontroli
architektonicznej niczym sie nie rézni od

Zdjecie:
Marcin Czechowicz

tej prostej, zwyczajnej szopy. Wielka,
kalifornijska dekorowana szopa amery-
karskiego marzenia pt. Ztote Tarasy ma
stana¢ posrodku Warszawy jako symbol
tradycji miejskiej w odrodzonej Polsce.
Oczywiscie fragmenty tej szopy beda
przyjazne tubylcom... Jak to opisac,
zrecenzowad czy ewentualnie znalezé
punkt krytyczny? W analizie i ocenie tej
SZOPY.

Pomny na to, co juz powiedziatem
na poczatku, chciatbym zaznaczy¢, ze
w polskiej literaturze architektonicznej
istnieje opis z elementami recenzji
,utworu” architektonicznego czy raczej
tworu budowlanego oraz, coraz czesciej,
recenzja z wyrwanymi z polskiego kon-
tekstu elementami krytyki i oceny dzie-
ta. Gdybym dokonat rzetelnej analizy
tekstow zamieszczanych w ,ARCHI-
TEKTURZE-murator”, to moze moég-
tbym zaryzykowac teze, iz oglad archi-
tektury prezentowany przez Grzegorza
Stiasnego ma we fragmentach cechy
rozumnej krytyki.

| Henryk Drzewiecki
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030 RCHITEKTUR A=

Latem 1986 roku, krotko po rozpo-
czeciu studiéw na wydziale archi-
tektury w ETH w Zurychu, po raz
pierwszy odwiedzilem Warszawe.
Zawigzane wOWCzas przyjaznie wie-
lokrotnie odtad przywodzity mnie
zaréwno do stolicy, jak i w inne
rejony Polski. Dla mnie — przyszte-
go architekta z uporzadkowanej
Szwajcarii — Polska jawila sie jako
kraj nieograniczonych mozliwosci.
Szczegblnie naznaczona zniszcze-
niami i niedokonczona odbudowa
Warszawa oferowata na kazdym
kroku ogromne pole dla wyobrazni.
A gdyby tak tu zbudowac to, a tam
tamto, tu co$ naprawic, a tam zre-
konstruowac? Polska byta krajem
w trybie warunkowym: marzenia

i plany mozna byto wprawdzie
snud, ale ze Swiadomoscia, ze ani
polityczna, ani finansowa sytuacja
nie pozwala na ich realizacje. Kraj
byt na dnie, wyraznie odczuwato sie
brak nadziei i zwatpienie.

0Od mojej pierwszej wizyty mineto
25 lat, a od przetomu, ktéry grun-
townie zmienit Polske — ponad 20.
Czas na podsumowanie. Nie osta-
teczne, ale na krotki bilans tych lat.
C6z znaczy ¢wier¢ wieku w zyciu
miasta czy kraju?

Braki lat osiemdziesiatych

Tak jak we wszystkich krajach tota-
litarnych, réwniez w Polsce epoki
PRL-u architektura stosowata sie

do sformutowanej przez moskiew-
skiego architekta, Jewgienija Assa
znanej zasady Form Follows Power.
Jak kazda epoka, réwniez ten okres
mogt poszczycic sie prawdziwymi
architektonicznymi peretkami — sa
to zaré6wno socrealistyczne budow-
le, jak MDM, ale i p6Zniejsze, poczy-
najac od stynnego Supersamu, po-
przez zalozenie Sciany Wschodniej,
az po Dworzec Centralny. W moich
wedréwkach po Warszawie lat
osiemdziesiatych te wtasnie obiekty
szczegblnie mnie fascynowaly; byty
to mistrzowskie architektoniczne
dokonania, i, cho¢ wymagaty re-
montu byly zachowane w duzym
stopniu w oryginalnym stanie

— W przeciwienstwie do Szwajcarii,
gdzie wiekszos¢ budynkéw powsta-
tych w okresie powojennym miata
za sobg pierwsze generalne remon-
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ty, czesto Zle przeprowadzone.

W Warszawie lat osiemdziesigtych
brakowato natomiast wspotczesnej
architektury, a dziatalnos¢ budowla-
na takze po roku 1989 byta z poczat-
ku raczej skromna. W oczekiwaniu
na majace wkrotce nadejs¢ zmiany,
pod koniec dekady pojawili sie

w Polsce pierwsi zagraniczni inwe-
storzy. Efektem tych nieporadnych

PRZEKLENSTWEM DLA
MIASTA JEST CENTRUM
HANDLOWE ZtOTE
TARASY. TO ZABUDOWA,
KTORA NIEMAL
ZUPEENIE IGNORUJE
SWOJE OTOCZENIE

poczatkéw byty hotel Holiday Inn
przy ulicy Ztotej (gtowny projektant:
Tadeusz Spychata) i sasiednia inwe-
stycja City Center (Jerzy Skrzypczak,
Andrzej Darski, Wojciech Baginski;
budynek zostat rozebrany w 2007
roku, w jego miejscu powstaje wie-
zowiec Zlota 44 autorstwa Daniela
Libeskinda — przyp. red.), rozpo-
czeta i przerwana przez Pewex.

Pod wzgledem architektonicznym
oba obiekty to przyktady prowin-
cjonalnej architektury komercyj-
nej. Jednak wtedy cieszono sie,

ze w ogoble cos sie buduje. Budynki
te moglyby jednak réwnie dobrze
sta¢ gdzie$ na francuskiej prowingji.
Proba przelamania peerelowskiego
smutku jest zastosowanie przez
architektow zywych koloréw,

jak w przypadku hotelu Sobieski
przy placu Zawiszy (Wolfgang
Trissing, Maciej Nowicki, Giovanni
Piccottini). Projekt wydaje sie
inspirowany francuskim postmo-
dernizmem wczesnych lat osiem-
dziesiatych. Podobnym stylem
uwage zwraca nowa biblioteka
uniwersytecka na wybrzezu Wisty,
jedna z najwazniejszych budowli
mtodej III Rzeczypospolitej (Marek
Budzynski i Zbigniew Badowski z
zespolem). Obiekt ten wprawdzie
nie nadaza catkowicie za architek-
tonicznym rozwojem w Europie,
jednakze jest z wielu powodow
innowacyjny. Budowla z duzymi



ogrodami na

dachu i pasazami kawiarniano-skle-
powymi jest przyktadem udanego
,partnerstwa prywatno-publiczne-
g0”. Dodatkowo, dzieki realizacji

tej inwestycji mieszkancy na nowo
zainteresowali sie nieco zaniedbang
dzielnica Powisle.

Moje zdziwienie, a wrecz niezro-
zumienie, wzbudzil natomiast

inny panstwowy budynek: Sad
Najwyzszy na placu Krasinskich te-
g0 samego zespotu architektéw. Jak
to mozliwe, ze w kraju, w ktorym
niedawno odrzucono autorytarny
rezim, powstaje gmach sadu (aku-
rat wlasnie sadu!) schowany za
niekonczaca sie iloscig kolumn jak
to czesto bywa w panstwach totali-
tarnych? Trudno uciec od skojarzen
Z Muzeum Sztuki (Haus der Kunst)
W Monachium. Do tego lustrzana
fasada czyniaca obiekt, a jednoczes-
nie sama instytucje sadu, jeszcze
bardziej niedostepnym.

Architektoniczne nawiazanie
Jedna z najjasniejszych gwiazd
nowego pojmowania architektury
w Polsce jest budynek wydaw-
nictwa Agora (JEMS Architekci).

Po mistrzowsku potaczona przejrzy-
sto$¢, przestrzenne zréznicowanie,
wspOlne tarasy i przecinajace sie
trakty komunikacyjne odzwiercied-
laja zasady dzialania mediow w de-
mokratycznym panstwie, a cato$¢
daleka jest od banatu. Realizacja
powstata przed dziesieciu laty i do
dzi$ nie stracita nic ze swej aktual-
nosci. Jest klasykiem wsréd nowych
osiagniec¢ polskiej architektury
ijednym z wczeSniejszych obiek-
toéw, dzieki ktérym mozna powie-
dzie¢, ze znajduje sie ona juz na po-
ziomie architektury europejskie;j.
Do grupy tej naleza takze najnowsze
muzea — poczawszy od Centrum
Chopinowskiego (Stelmach i Part-
nerzy Biuro Architektoniczne),
przez Centrum Nauki Kopernik
(RAT-2 Laboratorium Architektury
Jan Kubec), skonczywszy na Mu-
zeum Historii Zydow Polskich
(Rainer Mahlamaki). Planowane

na placu Defilad Muzeum Sztuki
Nowoczesnej stanie sie z pewnoscia
waznym impulsem dla Warszawy,
zarowno jako architektoniczny

klejnot, jak i instytucja kulturalna.
SzczegOlnie cieszy mnie fakt, ze au-
torem tego budynku jest Szwajcar
Christian Kerez. Tym samym do-
faczyt on do grona zagranicznych
architektow dziatajacych w Polsce
— od Normana Fostera, autora biu-
rowca Metropolitan (skadinad nie
jest to jego najlepszy projekt), do
wiezowca Ztota 44 wedlug koncep-
cji Daniela Libeskinda, ktéry nawet
W stanie surowym wzbogaca pano-
rame Warszawy.

Decydujaca urbanistyka
Podsumowujac dwa dziesiecio-
lecia planowania i budowy, jakie
uptynety od roku 1989, mozna
stwierdzic, ze polska architektura
dogonita europejska. Jednakze

0 zyciu i charakterze miasta nie
decyduja pojedyncze architekto-
niczne obiekty. DwadzieScia lat
temu Warszawa i Berlin Wschodni
(byta stolica Niemieckiej Republiki
Demokratycznej) znajdowaty sie

w podobnej sytuacji wyjsciowej;
miejska struktura byta mocno zde-
fragmentowana, wciaz jeszcze silnie
naznaczona zniszczeniami drugiej
wojny $wiatowej. Hans Stimmann,
dyrektor wydziatu urbanistyki

w senacie Berlina, utozyt po roku
1990 tzw. Plan dla centrum, ktéry
stal sie baza dla rozwoju stolicy
zjednoczonych Niemiec. Punktem
odniesienia staty sie dla niego hi-
storyczne zreby miasta, a w swoim
planie opowiedziat sie za urbanisty-
ka kontekstualna w sensie krytycz-
nej rekonstrukcji. Byt za to przez
niektérych architektéw ostro
krytykowany. Podnosili oni przede
wszystkim zarzut, ze przyjete zasa-
dy zbyt surowo ograniczaja archi-
tekture. Gdy dzis, po dwudziestu
latach planowania i budowania,
patrze na Berlin i poréwnuje go

z Warszawa, stwierdzam, ze Stim-
mann miat racje. Spacerujac obec-
nie po centrum Berlina, w okolicach
Friedrichstrasse czy tez Unter den
Linden, doSwiadczamy atmosfery
zywotnego, pulsujacego — wiasnie
,ZWyklego“ — miasta. Wprawdzie
nie znajdziemy tu wielu mistrzow-
skich osiagnie¢ architektury, ale
nie ma to wielkiego znaczenia,
poniewaz decydujaca jest wlasnie

ta udana , mieszanka“. W Warszawie
natomiast brakuje tego rodzaju
nadrzednego planowania. Zdawato
sie, ze zorganizowany w latach 1991-
1992 konkurs na plan przestrzenne-
g0 zagospodarowania ogromnego
terenu wokot Patacu Kultury idzie
w tym kierunku. Zwycieski projekt
zaktadat rekonstrukcje historycz-
nej struktury miejskiej, jednakze

z problematycznym dodatkiem
kolistego bulwaru. Nastepujace

po sobie dalsze projekty zmieniaty
sie w rytmie kolejnych kadencji
zarzadu miasta, wciaz jednak po-
wracato pytanie o Patac Kultury.

GDY DZIS PATRZE

NA BERLIN | POROWNUJE
GO Z WARSZAWA
STWIERDZAM, ZE PLAN
DLA CENTRUM
NIEMIECKIE) STOLICY,
OPARTY O ZASADE
KRYTYCZNE)
REKONSTRUKCJI, BYt
SEUSZNY. W OKOLICACH
FRIEDRICHSTRASSE CZY
UNTER DEN LINDEN
DOSWIADCZAMY
ATMOSFERY ZYWOTNEGO,
PULSUJACEGO
,ZWYKEEGO“ MIASTA. NIE
ZNAJDZIEMY TU WIELU
MISTRZOWSKICH
OSIAGNIEC
ARCHITEKTURY, ALE

NIE MA TO WIELKIEGO
ZNACZENIA, PONIEWAZ
DECYDUJACA JEST
WEASNIE TA UDANA
»MIESZANKA“

Nielubiany budynek nadal wzbudza
emocje planistéw, niepotrafigcych
odnies¢ sie do niego z koniecznym
dystansem. Z dalekiego Zurychu
zadaje pytanie: komu dzi$ przeszka-
dza jeszcze Patac Kultury?

Rynek nie jest planista

Podczas gdy cala urbanistycz-

na uwaga koncentrowata sie

na obszarze wokot Patacu Kultury
(gdzie jednak do dzi$ nic nie

zbudowano), w pozostatej cze-

$ci SrodmieScia powstawaty

nowe obiekty. Na skutek braku
wspomnianego juz nadrzednego
planowania, zamiast pozadanych
uzupelnien przerwanej struktu-

ry, fragmentaryzacja miejskiego
organizmu jeszcze sie pogtebita.
Porzadek i wzajemne oddziatywa-
nie poszczegodlnych elementow
zostaly wziete pod uwage jedynie
w niewielkim stopniu. I tak biuro-
wiec Zielna Center (SAP-Projekt)
nawiazuje wprawdzie wysokoscia
do s3siedniego budynku Pasty, lecz
niweluje tym samym wrazenie, ja-
kie wywiera ten historyczny obiekt
w krajobrazie miasta. Podobnie
mozna okresli¢ rozbudowe hotelu
Gromada na placu Powstancow
Warszawy (Agencja Projektowa A4).
Obiekt ani nie nadaje charakteru
placowi (co miatloby sens), ani nie
jest jako$ciowym dopelnieniem
Domu Chtopa, poniewaz w zaden
sposéb nie tworzy z nim jednosci.
Zbudowany ze sprawiajacych tanie
wrazenie materiatow jest, niestety,
stracona szansa. W dzikim kapitali-
zmie lat dziewiec¢dziesiatych branza
budowlana byta definiowana przez
mozliwosci i potrzeby inwestoréw.
Refleksji na tematy architektonicz-
nego planowania przestrzennego

i ksztattowania przestrzeni publicz-
nej czesto po prostu nie byto.
Pozytywnym przykladem mogiby
by¢ nowy biurowiec przy placu
Teatralnym zbudowany na miejscu
dawnego ratusza. Faktycznie
cieszy, ze plac odzyskat funkcje,

a Teatr Wielki otrzymat swoje
vis-a-vis. Jednak piekny obraz

jest mylacy: za (raczej gorzej niz
lepiej) zrekonstruowana fasa-

da ukryty jest budynek biurowy
(Jerzy Czyz, Leszek Klajnert, Janusz
Matyjaszkiewicz, Marek R6zanski,
Maciej Szwedzinski), ktéry nawet
nie nawiazuje do rozmiar6w swo-
jego poprzednika. Od strony Trasy
W-Z ukazuje swoje prawdziwe ob-
licze biurowca aglomeracji. O ile
bardziej pasowalby tu nowoczesny,
starannie zaprojektowany obiekt,
na przyklad z restauracjami i skle-
pami w parterze! Przeklenstwem
dla miasta jest centrum handlowe
Ztote Tarasy (Jerde Partnership).
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najlepszych
budynkow/
miejsc
powstatych
w Warszawie
po 1989 roku

WEDtUG WERNERA HUBERA

1.

A Budynek Agory

Autorzy: JEMS Architekci

Jako przyktad dobrej architektury
(projekt i technologia) oraz symbol
nowego spoleczenstwa i nowego
rodzaju medioéw (przejrzystos¢ itd.).
Fot. Wojciech Krynski ,,A-m” 4/2002

n Nowy Dom Jabtkowskich
Autorzy: Atelier 3 Girtler & Girtler
Biuro Architektoniczne

Architektura nie jest wybitna, ale

W tym miejscu to nie przeszkadza.
Budynek znakomicie odtwarza miej-
ska tkanke. Fot. Jakub Certowicz
,A-m“2/2012

B Ulica Krakowskie Przedmiescie
Autorzy: Dawos
Dokonana kilka lat temu moderniza-

032 RCHITEKTUR A=

cja znacznie podnosi warto$¢ ulicy
jako jednej z najwazniejszych osi
Warszawy. Spacer po Krakowskim
Przedmiesciu jest przyjemnoscia.
Niestety w Warszawie to wyjatek!
Fot. Daniel Rumiancew ,A-m“ 9/2008

u Centrum Chopinowskie

Autorzy: Stelmach i Partnerzy Biuro
Architektoniczne

Stara i nowa architektura dobrze do
siebie pasuja, a wystawa w muze-
um jest na najwyzszym poziomie.
Wazny obiekt kultury. Fot. Marcin
Czechowicz ,A-m” 8/2010

B Hotel InterContinental

Gléwny projektant: Tadeusz Spychata
Budynek z jedna nogga jest dos¢ dziw-
ny, ale podoba mi sie ogolny projekt

tego wiezowca, bo wewnetrzne funk-
cje wyraznie odwzorowano na fasa-
dzie: hol, restauracje, sale konferen-
cyjne na nizszych poziomach, pokoje
jako czesc¢ gtowna i osrodek fitnessu
na samym szczycie. Koncepcja
Jerzego Skrzypczaka z lat 60.
Zachodniego Rejonu Centrum byta
catkiem dobra, a ten budynek do niej
pasuje. Fot. Wojciech Krynski
,LA-m“5/2004

Ponadto: Centrum Nauki Kopernik,
dworce: Centralny, Ochota, Powisle
(nie nowe budynki, ,tylko“ moder-
nizacja), Metropolitan Normana
Fostera, stacja metra Plac Wilsona,
Miejski System Informacji
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Werner Huber (ur. 1964),
absolwent wydziatu
architektury ETH w Zurychu.
Od roku 1986 odwiedza
regularnie Polske, w latach
1992-1994 mieszkat

w Moskwie. W roku 2005
opublikowat architektoniczny
niemieckojezyczny przewodnik
po Warszawie \Warszawa

- feniks z popiotéw
(Warschau - Phoenix aus der
Asche, Béhlau, Kolonia). Od
roku 2001 jest redaktorem
szwajcarskiego pisma
poswieconego architekturze

i dizajnowi ,,Hochparterre”.
Ukazato sie tam kilka
artykutow jego autorstwa

na temat architektury

w Polsce i w Warszawie

034 IARCHITEKTUR A=

To zabudowa, ktéra ignoruje
niemal catkowicie swoje otocze-
nie. Umieszczona tytem do trzech
otaczajacych ja ulic, zwraca sie

ku Dworcowi Centralnemu fasa-
da w formie falujacego szklanego
dachu. Bedacy czescia kompleksu
biurowiec wydaje sie pod wzgle-
dem wysokosci i formy elementem
obcym.

Przestrzen publiczna — nadzieje
i rozczarowania

Centra handlowe na peryferiach
sprawiaja, ze Srodmiejskie prze-
strzenie pustoszeja. Zjawisko

to znamy tez w Szwajcarii. Jednakze
tu jego wystepowanie ogranicza

sie do matych miast w obrebie jed-
nej aglomeracji. Duze miasta, jak
Zurych, Genewa czy Bazylea, maj3
ten problem najwyzej w dzielnicach
potozonych na obrzezach. Miejskie
centra s3 atrakcyjnymi miejsca-

mi na spacery, zakupy i wizyty

w restauracjach czy barach. Tym
bardziej zadziwiajace jest dla mnie,
Ze centrum tak duzego miasta,
jakim jest Warszawa — liczacego
wkroétce ponad dwa miliony miesz-
kancéw - w wielu swoich cze$ciach
wydaje sie puste. Mozna odnies$¢
wrazenie, ze wiadze zbyt dtugo po-
zostawily miejski rozwdj sitom ryn-
ku. A ten ,,rynek” buduje najchetniej
centra handlowe. Buduje sie je szyb-
ko, sa optacalne, a klienci cenia je
za wygode. Zapomina sie przy tym
fatwo, ze miasto to co$ wiecej niz
tylko zakupy w sztucznie stworzo-
nych $wiatach.

Niemniej wydaje sie tez, ze zwiek-
sza sie zainteresowanie Scistym
SrédmieSciem Warszawy. Plomby
wypelniajace istniejace przez lata
luki urbanistyczne mogg stac sie
katalizatorem pozytywnego rozwoju
dla pobliskich budynkéw i catych
ciggow ulic. Ciekawie prezentuje
sie Nowy Dom Braci Jabtkowskich
na rogu Chmielnej i Brackiej
(Atelier 3 Girtler & Girtler Biuro
Architektoniczne). Nie jest to budy-
nek nadzwyczajny pod wzgledem
architektonicznym, ale dzieki zapet-
nieniu pustego wczesniej naroznika
zyskalto cale otoczenie. Powstat troj-
katny plac o dobrych proporcjach,
kawatek sSrédmiescia zachecajacego

do spaceru i zwiedzania - gdyby
tylko ulica Chmielna i sam plac nie
sprawialy takiego smutnego wra-
Zenia... Rowniez niedawno otwarty
dom mody Vitkac (Kurytowicz

& Associates) jest — obok Banku
Gospodarstwa Krajowego i znajdu-
jacego sie naprzeciwko, wymaga-
jacego remontu Smyka — udanym
architektonicznym akcentem

w Alejach Jerozolimskich, ktory,
miejmy nadzieje, przyciaggnie do
SrodmiesScia ludzi. Smutne jest
jednak to, ze by postawic ten nowy
budynek, poswiecono moderni-
styczny pawilon Chemii, a ciemna
bryla blokuje pierwotny przebieg
ulicy Brackiej. Czyzby znow kon-
sekwencja braku nadrzednego pla-

OTWARTY NIEDAWNO
DOM MODY

VITKAC STANOWI
UDANY AKCENT
ARCHITEKTONICZNY
W ALEJACH
JEROZOLIMSKICH.
SMUTNE JEST JEDNAK
70, ZE BY GO POSTAWIC
POSWIECONO
MODERNISTYCZNY
PAWILON CHEMII,

A CIEMNA BRYEA
NOWEGO OBIEKTU
BLOKUJE PIERWOTNY
PRZEBIEG ULICY
BRACKIE|

nowania? Tego rodzaju pojedyncze
budowle moga odegra¢ wazna role
W ponownym ozywieniu centrum.
Kapitalne znaczenie ma tu uksztat-
towanie przestrzeni publicznej, ulic
i placéw. Jest to zadanie dla wiadz
miasta. Bardzo pozytywne wrazenie
(z pewnoscia to jedna z najbardziej
udanych zmian ostatnich dwu-
dziestu lat) robi zmodernizowana
ulica Krakowskie PrzedmieScie
(Dawos). Jednak jest ona jeszcze
zbyt wyizolowana. Marszatkowska,
Swietokrzyska i Aleje Jerozolimskie
tworza gtéwne osie, ktore, zago-
spodarowane w sposOb bardziej
przyjazny pieszym, moga stac sie
atrakcyjnymi miejscami.

Te r6znorakie starania torpedowane
sa przez plage ogromnych pltasz-
czyzn reklamowych. Przejawem
braku szacunku wobec miasta, jego
mieszkancow, a takze budowni-
czych jest wykorzystywanie fasad
czy wrecz catych budynkéw jako
powierzchni reklamowych. Jakie
wrazenie odnosza warszawiacy,

lecz takze zagraniczni goscie, gdy
socrealistyczny plac Konstytucji
(Swiadectwo architektonicznego
mistrzostwa swojej epoki) zamienia
sie w Sciane ogloszeniowa? I jakie
pierwsze wrazenie robi Warszawa
na pasazerach pociagow wjez-
dzajacych na dworzec Warszawa
Centralna? Wita ich ,,maszyna re-
klamy* przestaniajaca tak dobrze
odrestaurowany (Towarzystwo
Projektowe) architektoniczny maj-
stersztyk Arseniusza Romanowicza
i czynigca z dworca brzydka ,plame”
W pejzazu miasta.

Zmiana obrazu

Wielokrotnie oprowadzatem grupy
architektow ze Szwajcarii po War-
szawie, w 2011 roku nawet dwa razy.
Na mojej trasie pokazuje cztery
ré6zne Warszawy: pierwsza, jaka ist-
niata do 1939 roku, druga — miasto
ruin z roku 1945, trzecia — zbudo-
wana do roku 1989 oraz czwarta

- stolice w obecnym ksztalcie. Kto
nie zna historii Warszawy, nie moze
zrozumiec jej dzisiejszego oblicza.
W moim programie s3 wiec — obok
najnowszych przyktadow, zawsze
szczegoblnie interesujacych dla ar-
chitektow, oraz ,klasykow" jak Stare
i Nowe Miasto czy Trakt Krolewski
— réwniez obiekty z epoki PRL-u,
cho¢ jest ich niestety coraz mniej.
W latach dziewiecdziesiatych zagra-
niczni goscie odbierali Warszawe
jako miasto obce, klasyfikowali je
jako typowo wschodnioeuropej-
skie, komunistyczne. Rozumieli je
jedynie nieliczni. Dzi$ — na prze-
kor wszelkim zawirowaniom

— Warszawa sprawia wrazenie euro-
pejskiej metropolii, bardzo, co jest
niespodzianka dla wielu, zywotnej.
Pokazuje to, jak wiele zdarzyto sie
w ostatnim dwudziestoleciu. Ale
Warszawa jeszcze diugo nie bedzie
do konca zbudowana. Jej rozwoj
mnie cieszy i bede obserwowac go




Twenty
years of
architecture
in Warsaw
as seen by

a Swiss critic

WERNER HUBER

POLAND'S POLITICAL AND ECONGMIC
SYSTEM UNDERWENT A RADICAL
TRANSFORMATION MORE THAN TWENTY
YEARS AGO. A LOOK AT PRESENT
WARSAW SHOWS THAT IN THE FIELD OF
ARCHITECTURE, POLAND HAS CAUGHT
UP WITH EUROPE, BUT DEFICIENCIES

IN THE SPHERE OF PLANNING AND
DEVELOPING PUBLIC SPACE HAVE
REMAINED. THE PAST TWENTY YEARS
OF ARCHITECTURE IN WARSAW ARE
DISCUSSED BY WERNER HUBER, EDITOR
OF A SWISS MAGAZINE HOCHPARTERRE.
BELOW, AN ABBREVIATED VERSION OF
HIS TEXT IN ENGLISH

I visited Warsaw for the first time in
the summer of 1986, shortly after I

had begun my architectural studies at
ETH in Zurich. Friends I then made led
me not only to Warsaw, but also other
parts of Poland many times afterward.
To a future architect from well-ordered
Switzerland, Poland seemed a land of
unbounded opportunities. Warsaw in
particular, marked with war destruc-
tion and incomplete rebuilding, excit-
ed my imagination. Poland was, at that
time, a country in a conditional mode:
you could dream and make plans while
being fully aware that political and
financial situation precluded their
implementation. The atmosphere was
heavy with hopelessness and doubt.
Like in all totalitarian countries,
architecture in Communist Poland
adhered to the principle voiced by a
Moscow architect Yevgeny Ass: Form
Follows Power. Like all epochs, also
that one could boast real architectural

gems: socialist buildings of MDM,

but also later investments, from the
famous Supersam to the East Wall and
the Central Train Station. Wandering
though Warsaw of the 1980s, I felt
fascinated by these structures; archi-
tectural masterpieces, albeit in need of
renovation, still showed their original
condition, whereas in Switzerland
most buildings constructed after the
war had already underwent their first
renovation, more often than not done
very badly. Warsaw of the ‘8os lacked
modern architecture, and even after
1989 the scope of building remained
modest. At the end of the '8o first for-
eign investors, counting on approach-
ing changes, appeared in Poland.
Trying to overcome People’s Poland’s
greyness, architects started to use vivid
colors, for example in the Sobieski
Hotel at Zawisza Square (Wolfgang
Trissing, Maciej Nowicki, Giovanni
Piccottini). The design seemed to be in-
spired by French Postmodernism from
the beginning of the 1980s. Maintained
in the same vein, the new University
Library on the Vistula riverbank also at-
tracts attention; it was one of the most
important buildings in the young Third
Republic (Marek Budzynski, Zbigniew
Badowski with team). The library was
not quite up to date with the devel-
opment of architecture in Europe at
that time, but was innovative in many
aspects. Topped by vast roof gardens,
with malls lined with stores and cafes,
it is an example of successful pri-
vate-public partnership. Another build-
ing by the same design team, namely
the Supreme Court at Krasinskich
Square, caused my astonishment and
incomprehension. How was it pos-
sible, that a country which had just
rejected an authoritarian regime, built
a court building (yes, a court building!)
hidden behind an unending row of
columns, as has often been the case

in totalitarian states? Headquarters of
Agora Publishers (JEMS Architekci) is
one of the brightest stars in the new
approach to architecture in Poland. A
masterful combination of transpar-
ency, spatial diversification, terraces
accessible to all employees and criss-
crossing paths reflects the role of the
media in a democratic state, and the
whole is far removed from banality.
The building was constructed ten years

ago, but it has not lost its actuality. It
is a classic work among new achieve-
ments of Polish architecture, and one
of the earliest structures which could
be said to belong to the mainstream of
European architecture. This group also
includes the newest museums, begin-
ning from the Chopin Center (Stelmach
i Partnerzy Biuro Architektoniczne) to
the Copernicus Science Center (REr-2
Laboratorium Architektury Jan Kubec)
and the Museum of the History of
Polish Jews (Rainer Mahlamaki).

The Museum of Modern Art, planned
in Plac Defilad, will surely become

an important impulse for Warsaw. I
am particularly happy about the fact
that this building was designed by the
Swiss architect Christian Kerez. He
joined a group of foreign architects
working in Poland: from Norman
Foster, architect of the Metropolitan
office building (though it is not one of
his best designs) to Daniel Libeskind’s
Ztota 44 tower which, though still in-
complete, already enriches Warsaw’s
skyline. Looking back at the two de-
cades of planning and construction
since 1989 you can say that Polish
architecture has caught up with
European architecture. However, life
and character of a city are not shaped
by individual structures. Twenty years
ago Warsaw and East Berlin, the capi-
tal of East Germany, were in a similar
starting point; their city structure was
still fragmented and marked with the
destruction of the second world war.
After 1990, Hans Stimmann, director
for urban planning in Berlin Senate,
designed a so-call Work Plan for the
Inner City, which became a foundation
for the development of the German
capital. His point of reference was the
historical plan of the city; he opted

for contextual planning in the sense
of critical reconstruction. A walk
around central Berlin, in the vicinity of
Friedrichstrasse or Unter den Linden,
makes you experience an atmosphere
of a lively, busy, “ordinary” city. You
may not find many outstanding ar-
chitectural icons here, but it does not
really matter, since it is this successful
“mixture” that counts. In Warsaw,
there is no such superior planning; it
seemed at the time, that a competition
organized in 1991-1992 for the large
area surrounding the Palace of Culture

was leading in the right direction.

The winning design envisaged recon-
struction of the historic city structure,
but with a problematic addition of a
circular boulevard. Subsequent designs
changed in the rhythm of city board
terms, but the question of the Palace of
Culture has kept on returning. The dis-
liked building still provokes emotions
of planners who are unable to look
atitin a detached manner. Buildings
filling vacant plots may become a cat-
alyst for positive development of their
neighborhood and entire streets. The
New Jabtkowski House at the corner of
Chmielna and Bracka (Atelier 3 Girtler
& Girtler Biuro Architektoniczne) is
interesting; although it does not pres-
ent any superior architecture, it fills a
vacant corner, thus improving the en-
tire neighborhood. A triangular square
thus formed has good proportions.

It would be a great place for walking
and visiting, if only ul. Chmielna

and the square itself were not in

such a depressing state of disrepair...
Modernized Krakowskie Przedmiescie
street (Dawos) makes a very positive
impression and surely must be count-
ed among the most advantageous
developments in the past twenty years.
I have many times acted as a guide

to Swiss architects visiting Warsaw.

I always show them four different
Warsaws: the first city from before
1939; the second—a city of ruins dating
back to 1945; the third—city rebuilt and
bult up to 1989; and the fourth—the
capital in its present form. Those who
do not know the history of Warsaw,
cannot understand its present image.
In the 1990s, foreign visitors perceived
Warsaw as an alien, Communist, typi-
cally Eastern European city. Only very
few were able to understand it. Today,
despite all turbulences and surprising-
ly to many visitors, Warsaw seems to
be a very lively European metropolis.

WERNER HUBER'S CHOICE

5 BEST BUILDINGS/PLACES SINCE 1989: AGORA
BUILDING, THE NEW JABEKOWSKI HOUSE, KRAKOWSKIE
PRZEDMIESCIE STREET, CHOPIN CENTER, HOTEL
INTERCONTINENTAL

5 WORST BUILDINGS/PLACES SINCE 1989: 70TE
TARASY COMMERCIAL CENTER, THE SUPREME COURT,
RECONSTRUCTION OF THE FORMER “CITY HALL',
EXTENTION OF HOTEL GROMADA/DOM CHEOPA, PLAC
DEFILAD AND THE AREA OF THE PALACE OF CULTURE
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najgorszych
bu}ynkﬁwl
miejsc
powstatych
w Warszawie

po 1989 roku

WEDtUG WERNERA HUBERA

K ztote Tarasy

Autorzy: Jerde Partnership

Ta architektura nie ma nic wspoélne-
g0 z Warszawa i w zaden sposob nie
przyczynia sie do poprawy wciaz
zniszczonego miejskiego krajo-
brazu. Szklany dach jest by¢ moze
spektakularny - ale po co? Poza tym
galerie handlowe sprawiaja, ze mia-
sto pustoszeje. Fot. Wojciech Krynski
LA-m” 5/2007

E Budynek Sadu Najwyzszego
Glowni projektanci: Marek
Budzynski i Zbigniew Badowski
Niekonczacy sie szereg monumen-
talnych, prostokatnych kolumn,

a za tym fasada ze szkla zwiercia-
dlanego. Czy mozliwe, Ze jest to Pa-
tac Sprawiedliwos$ci demokratycz-

nego panstwa, jakim jest ,nowa“
Polska? Ten budynek wydaje sie wy-
razac potege totalitarnego rezimu.
Fot. Wojciech Krynski ,, A-m“ 1/2000

n Rekonstrukcja dawnego

Ratusza na placu Teatralnym
Autorzy: Jerzy Czyz, Leszek Klajnert,
Janusz Matyjaszkiewicz, Marek
Rézanski, Maciej Szwedzinski
Odbudowa Starego Miasta byta
dzietem wybitnym. Takie pseudo-
odbudowy jak ,ratusz” pomniejszaja
to wielkie osiggniecie. Fot. Wojciech
Krynski ,,A-m“1/1998

ﬂ Rozbudowa hotelu Gromada/
Domu Chtopa

Autorzy: Agencja Projektowa A4
Plac Powstancow Warszawy jest

zbyt wazny, Zzeby budowa¢ przy nim
tak mierna architekture. Budynek,
ktory zrealizowano, mogiby sta-
nac byle gdzie i uwtacza Domowi
Chiopa.

Fot. Marcin Czechowicz

H Piac Defilad i okolice PKiN

Dla mnie ten obszar to symbol
stabosci warszawskiej urbanisty-

ki i jej uzaleznienia od polityki.
Dobrze, Ze ze wszystkich planow

z ostatnich dwudziestu lat nic nie
zrealizowano. Mam jednak nadzieje,
ze Muzeum Sztuki Nowoczesnej
zostanie zbudowane. Fot. Marcin
Czechowicz

Ponadto: ulica Chmielna, stacja
metra Centrum
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Fotografia jako NARZEDZIE krytyki

02/2015

]
a rc h I e I (to n I c z n e l Tekst: Ewa P. Porebska Zdjecia: z publikacji w ,,Architekturze-murator”

Dla czasopisma architektonicznego
zdjecia architektury maja znaczenie
fundamentalne. Nie tylko dlatego,

Ze zyjemy w $wiecie ,wzrokocentrycz-
nym”, zdominowanym przez komuni-
kacje wizualna. Takze dlatego, ze pu-
blikowane w architektonicznej gaze-
cie zdjecia umozliwiaja, a w kazdym
razie powinny umozliwia¢, jak naj-
lepsze zapoznanie sie i zrozumienie
koncepcji prezentowanego budynku,
réwniez przez osoby, ktére tego obiek-
tu nigdy nie widziaty. Oddanie istoty
pokazywanych dziet jest wiec moim
zdaniem podstawowym, elementar-
nym zadaniem specjalistycznej foto-
grafii architektury w zawodowym cza-
sopi$mie. Dlatego w przypadku zdjec
publikowanych w , Architekturze-
murator” niedopuszczalne jest wszel-
kie manipulowanie skalg, zmiany
koloru czy fragmentow obiektu,
retusz, cho¢ zdarza sie, Ze takie sa
oczekiwania architektéw. Tego typu
ingerencje zdarzaly sie sporadycznie -
jak usuniecie czasowo umieszczonego
na szybach budynku billboardu czy
fragmentu rusztowania. Fotografie
wykonywane na zaméwienie naszej
redakcji nie s tez w zaden sposoéb sty-
lizowane, gdyz nie jest naszym celem
upiekszanie rzeczywisto$ci. W od-
niesieniu do zdje¢ w ,Architekturze-
murator” mozna by uzy¢ stow
Rolanda Barthesa: Fotografia (...) nie
musi wymyslaé, jest sama z siebie po-
Swiadczeniem autentycznosci. (...) Jak
Kasandra, ale z oczami zwréconymi ku
przesztosci, nigdy nie ktamie. Lub raczej:
moze ktamac na temat znaczenia jakiejs
rzeczy, gdyz z natury jest tendencyjna,
ale nigdy w sprawie istnienia tej rze-

czy (Roland Barthes, Swiatlo obrazu.
Uwagi o fotografii, Wydawnictwo KR
1996, StI. 145-146).

Fotografia architektury dla profesjo-
nalnego czasopisma jest dziedzina
niezwykle trudna nie tylko pod
wzgledem artystycznym. Takze tech-
nicznym, biorac pod uwage duza skale
wielu fotografowanych obiektow

i zmienno$¢ warunkéw pogodowych,
w ktorych jest wykonywana. Dlatego
wiekszos¢ budynkow prezentowanych
na famach , Architektury-murator”
jest fotografowana specjalnie na nasze
zamowienie przez zaledwie kilku-
osobowe, wyspecjalizowane grono
znakomitych fotograféw. I mimo iz

030 ARCHITEKTUR A=

otrzymuja oni podobne wytyczne
(oczekujemy ujec catosciowych,

w kontekscie otoczenia, charaktery-
stycznych widokow, detali, itp.) kazdy
z tych fotograféw ma swoj niepowta-
rzalny styl — sadze, ze widoczny nie
tylko dla redakcji, lecz i dla czytel-
nikéw. Wybitne zdjecie architektury
staje sie symbolem, ikong, znakiem
budynku. Podobnie jak portret czto-
wieka, zdjecie architektury moze by¢
realistyczne lub idealizujace, stanowic
dokumentacje obiektu lub jego kary-
kature. Zdjecia moga Swiadomie od-
krywac lub ukrywac architektoniczng
koncepcje; interpretowac, nadinter-
pretowywac, przeinaczaé. Oczywiscie,
idealna sytuacja (zdarza sie rzadko

z prozaicznych wzgledow — pieniadze,
objetos¢ pisma) to taka, jesli obiekt
architektoniczny moze zostac spor-
tretowany i zinterpretowany nie przez
jednego, a kilku fotografow.

- =
FOT. WOJCIECH KRYNSKI, "A-M" 3/2004

FOT. MARCIN CZECHOWICZ, "A-M" 3/2004

FOT. WOJCIECH KRYNSKI, "A-M" 4/2004

FOT. MARCIN CZECHOWICZ, "A-M" 4/2004

Fotokomentarz.
Zdjecie jako recenzja

W 2004 roku wprowadziliSmy

w ,Architekturze-murator” nowy
cykl. Czarno-biale, jedno lub dwa
zdjecia wykonywane przez Marcina
Czechowicza, stanowity dodatko-
w3, autorska interpretacje obiektu
architektury, prezentowanego

na kilku stronach miesiecznika
przez drugiego fotografa. Zadaniem
bylo znalezienie nieoczywistych,
poetyckich badz wrecz krytycznych
ujec. Ten pomyst poprzedzit wpro-
wadzong przed trzema laty zasade,
ze glownga prezentacje architekto-

niczng w piSmie omawia dwoch
krytykow architektury.

Ilustracje: 1A - zdjecie Wojciecha
Krynskiego; 1B — fotokomentarz
Marcina Czechowicza.

ZespOt apartamentowy Syta

w Warszawie, projekt: Autorskie
Pracownie Architektury, Michat
Sondij z zespotem.

2A - zdjecie Wojciecha Krynskiego;
2B - fotokomentarz Marcina
Czechowicza.

Centrum kulturalno-handlowe Stary
Browar, projekt: Studio ADS.



Zdjecie jako wizytowka
obiektu

Dobrze wykonane i dobrane zdjecie
moze sprawi¢, ze budynek bedzie
zZauwazony i zapamietany przez
szeroka publicznos$¢. Do takich na-
leza emblematyczne zdjecia domu
spokojnej starosci w Alcacer do Sal
w Portugalii autorstwa Aires Mateus
Arquitectos wykonane przez portu-
galskich fotograféow Fernando Guerra
i Sérgio Guerra (FG+SG). Oto starcy
w kapeluszach z wielkimi rondami,
stojacy na tle biatych kubicznych
Scian jakby wyabstrahowanych

z krajobrazu. Minimalizm archi-
tektury zostal tu oddany niezwykle
przekonywujaco. Czy ogladajac takie
zdjecia mozna przypuszczac, ze dom
W rzeczywistosci stoi w bliskim oto-
czeniu tradycyjnej i wrecz niewyszu-
kanej architektury?

Na szczescie wizytowka stac sie
moze takze fotografia wybitnie re-
alistyczna. Matopolski Ogrod Sztuki
autorstwa zespotu Ingarden & Ewy
na zdjeciu Marcina Czechowicza,
wykonanym na chwile przed
zmrokiem, przenosi nas w ma-
giczny nastroj Krakowa, pokazujac
obiekt niemal w catosci, w spos6b
iz perspektywy na co dzien niedo-
stepnej, bo z sasiedniego dachu.
Wielowarstwowy widok, do kon-
templacji godzinami - z jesienna
zielenia, placem zabaw, oswietlo-
nymi oknami okolicznych doméw,
unoszacymi sie ponad MOS-em
dachami i Wiezg Mariacka w tle.
I[lustracja: 3 - zdjecie wykonane
dla miesiecznika , Architektura-
murator” 1/2013.

Zdjecie jako symbol
architektonicznych trendow

- Pono¢ na wielu zdjeciach budynki, ktore
Pan fotografowat, wyglqdajq lepiej niz

W rzeczywistosci.

- O to wlasnie chodzi. Innymi stowy, sed-
nem kazdej fotografii, jakq robimy, jest jej
zdecydowanie i celowosé.

Tak wypowiadat sie w 2009 roku na fa-
mach , Architektury-murator” Julius
Shulman - jeden z najbardziej znanych
fotografow architektury (fotografo-

watl miedzy innymi realizacje Oskara
Niemeyera, Miesa van der Rohe i
Franka Llyoda Wrighta ) - w rozmowie
ze Stawomirem Zatoka (,A-m" 9/2009).
Uwaza sie, ze Shulmanowi wiasnie za-
wdzieczamy charakterystyczny sposob
portretowania modernistycznych bu-
dynkow, poprzez silne ujecia ukazujace
je jako wyidealizowane ikony.
Koncepcja zdje¢ wystawionych w 2005

-'.".J i T
- v Y amrira !

roku w ramach miedzynarodowej
wystawy fotografii architektonicznej
Form and non-form, ktorej polskiej sek-
¢ji bytam kuratorem, byta catkowicie
odmienna. Chodzito nam o pokazanie
architektury w sposéb niejednoznacz-
ny, nietryumfalny. O uzmystowienie
delikatnych relacji nowych budynkéw
z zaniedbanym czesto otoczeniem,

z przestrzeniami trudnymi, o nie-
oczywistym wyrazie estetycznym.
Ilustracje: 4A - zdjecie Juliusza
Sokotowskiego, rozbudowa prywatne-
go przedszkola w Warszawie na terenie
zaniedbanego osiedla mieszkanio-
wego, projekt: Mateusz Baumiller;

4B - zdjecie Marcina Czechowicza,
siedziba Glosu Pomorza w Koszalinie
W otoczeniu niszczejacej historycznej
zabudowy, projekt: HS99. Pelna publi-
kacja i informacje o autorach wystawy
W numerze 7/2005 , Architektury-
murator”.

FOT. JULIUSZ SOKO£OWSKI, MARCIN CZECHOWICZ,
"A-M" 7/2005
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I Fotograficzna interpretacja
przestrzeni

- g Pie¢ nowych domow
Jesli zawodowa, fotograficzna pre- jedm,'odz-mn!';,ch
Co nadejdzie po modernizmie?

zentacja architektury wymaga pewnej
dostownosci, tym bardziej obszar
dyskursu o niej powinien by¢ otwarty
na réznorodno$¢ interpretacji.

W 2007 roku na oktadkach
LArchitektury-murator” zagoscita mto-
da polska fotografia.

Ilustracje: 5A - zdjecie Rafala Milacha
Turbogolfista w opuszczonej hali hu-

ty Krolewskiej, Chorzéw na oktadce
LArchitektury-murator” 6/2007, projekt
oktadki: Jerzy Porebski; 5B - zdjecie
Daniela Rumiancewa Wyprawa do dru-
giego pokoju na oktadce , Architektury-
murator” 7/2007, projekt oktadki: Jerzy
Porebski. Wykorzystane zdjecia two-

rzone byly przez artystéw w ramach 3 ENeL
. ; R L. . . Smieré autora
niezaleznych projektow, jednak ich - = w architekturze krajobrazu
dobdr na oktadkach korespondowat ! : Andrzej Wajda
" 9 = 3 - zostawmy dziki brzeg Wisty
symbolika z tematami prezentowany- — Biblioteka w Gdafisku
mi w miesieczniku. ]
FOT. RAFAE MILACH, "A-M" 6/2007 FOT. DANIEL RUMIANCEW, "A-M" 7/2007
I Cztowiek w architekturze FOT. MARCIN CZECHOWICZ, "A-M" 11/2013

Jest prawda, ze na zdjeciach architek-
tury niechetnie pokazuje sie ludzi.
Powodem bywa kwestia kompozycji,
skupienie uwagi na czystosci formy.
Unikanie zdje¢ uzytkownikow wy-
nika¢ moze réwniez z zatozen ide-
owych — checi umieszczenia budynku
poza historig, poza codziennoscia,

co obszernie wyjasnia Iain Borden

w publikowanym w numerze 9/2007
LArchitektury-murator” artykule Co
robi pingwin w tym basenie?

Do wielu powod6éw doszed! niedawno
jeszcze jeden, najbardziej prozaiczny.
To prawo prasowe, zabraniajace publi-
kacji wizerunku bez zgody zaintere-
sowanego.

Ilustracja: 6 — zdjecie Marcina
Czechowicza ukazuje taras na siéd-
mej kondygnacji wiezy wido-

kowej w Gdyni projektu Studia
Architektonicznego Kwadrat. W przy-
padku tego zdjecia nieobecnos¢ ludzi
pozbawilaby przestrzen tresci.

032 RCHITEKTUR A=

- -;A.-...-.u T

NI




Detal

Zblizy¢ sie tak bardzo, by oddaé
wielkos$¢, kolor, budowe, fakture, ale
przede wszystkim idee.

Ilustracja: 7 - zdjecie Marcina
Czechowicza pokazuje powstaty

w wyniku celowej erozji detal elewacji
Centrum Nauki Kopernik autorstwa
RAr-2.

Estetyka wielkiej skali

Tylko bardzo szeroka perspektywa
daje mozliwosc¢ odbioru skali i relacji
obiektu z otoczeniem.

Ilustracja: 8 — zdjecie Jakuba
Certowicza nie tylko idealnie oddaje
widokowe powigzania miedzy weztem
przesiadkowym (projekt: Mackow
Pracownia Projektowa) a stadionem
we Wroctawiu (JSK Architekci), ale
réwniez site i dynamike komunika-
cyjnej infrastruktury. Szary, zimowy,
charakterystyczny dla naszego kraju
o tej porze roku koloryt nieba, jest te-
go zdjecia dodatkowym atutem.

FOT. JAKUB CERTOWICZ, "A-M" 3/2012

FOT. MARCIN CZECHOWICZ, "A-M" 12/2011




KONTEKSTY

Hans Ibelings
- nowa historia
architektur

Rozmawiat:
Roman Rutkowski

WY, ARCHITEKCI, ALE TEZ
KRYTYCY ARCHITEKTURY

ZE WSCHODNIE| EUROPY,
JESTESCIE NIEDOCENIENI

W SWIATOWYCH

MEDIACH. JEDNA STRONA

70 POSTAWA ZACHODU,

ALE STRONA DRUGA JEST
TAKA, ZF JESTESCIE ZBYT
SKROMNI. POWINNISCIE
ZAINWESTOWAC WIECE]

W MARKETING. HOLENDERSKI
KRYTYK ARCHITEKTURY HANS
IBELINGS 0 ODKRYWANIU
ARCHITEKTURY

WSCHODNIE) EUROPY,

0 ARCHITEKTONICZNYCH
ROZNICACH MIEDZY
WSCHODEM | ZACHODEM
ORAZ 0 GLOBALIZAC]I,
DODATKOWO, SPECJALNIE DLA
NAS, PIEC NAJCIEKAWSZYCH
WEDEUG NIEGO NOWYCH
POLSKICH BUDYNKOW

Z KOMENTARZEM
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W jaki sposéb zaczates interesowac

sie architektura catej Europy, bez
wyjatkoéw? Zatozone przez Ciebie

i Arjana Groota czasopismo ,,A10 - new
European architecture” od roku 2003
prezentuje projekty i realizacje po-
wstate nie tylko na zachad i pétnoc od
Berlina, ale i na wschéd od niego.

Przez wiele lat architektura centralnej

i wschodniej Europy byta mi catkowicie
nieznana. Jak praktycznie wszyscy hi-
storie architektury rozumiatem jako hi-
storie architektury Europy Zachodnie;j.
Teraz widze, ze byla to postawa na-
cechowana ignorancja. Mniej wiecej

na poczatku tego tysiaclecia zdatem
sobie sprawe, Ze poza mainstreamem
publikowanym w licznych ksigzkach

o historii architektury musi by¢ tez
inna, rownolegla rzeczywistos¢, a wia-
Sciwie wiele rzeczywistoSci ulokowa-
nych w réznych czesciach Swiata. Jesli
mowimy o wschodniej czesci Europy,
jedynymi miastami, ktére odwiedzitem
przed rokiem 2000, byty Tallin i Praga.
Krétko po tej dacie, wskutek przemian
politycznych, gospodarczych i kultu-
rowych zachodzacych na wschéd od
Berlina, pojawila sie u mnie Swiado-
mo$¢ architektury, ktéra wiasnie tu po-
wstawata. Wkrotce tez zaczatem badac
i niezmiernie docenia¢ architekture
zbudowana u Was w przesztosci, szcze-
golnie w okresie komunizmu.

Skad pomyst zatozenia czasopisma,
ktore miato publikowac te nieznana

na Zachodzie architekture?

Miatem szczgscie poznac Arjana
Groota, mtodego holenderskiego pro-
jektanta grafiki. Arjan zglosit sie do
mnie, poniewaz bardzo chciat zaprojek-
towac czasopismo o architekturze. Co
wazne, miato to by¢ czasopismo tanie,
zupelne przeciwienstwo btyszczacych
magazynéw wydawanych na grubym
papierze. Ja sam wiasciwie od zawsze
marzytem o wlasnym magazynie,
wiec wtedy, w roku 2003, tuz przed
rozszerzeniem Unii Europejskiej, stato
sie oczywiste, Ze nasze czasopismo
poswiecone bedzie catej Europie, ze
szczegblnym zwréceniem uwagi na te
jej czesci, ktore dotychczas byly igno-
rowane.

tatwo byto?
Z obecnej perspektywy wydaje sie,
ze wszystko poszto catkiem sprawnie.

04/2015

W roku 2004 na biennale architektury
w Wenecji zaczeliSmy szukaé kore-
spondentow ze wszystkich mozliwych
krajow europejskich. Ku naszemu
zdziwieniu zgromadziliSmy odpowied-
nia grupe dos¢ szybko, przy czym nie
bylo tak, ze to tylko my znajdowalisSmy
odpowiednie osoby. Po do$¢ krotkim
czasie kandydaci z kolejnych krajow
zaczeli sie do nas zglasza¢ sami, do-
wiadujac sie na rézne sposoby o0 naszej
inicjatywie.

Jakie byty Wasze ambicje?

W pewnym momencie jako krytyk ar-
chitektury zaczatem sie coraz bardziej
interesowac jej marginesami. Rzecz
jasna w Europie, jak zreszta wszedzie
indziej, istnieje grupa architektow
pierwszoligowych, ktorzy ciesza sie
niestabnacym zainteresowaniem me-
diow. Ale wokot nich mamy peryferia,
architektow mniej znanych, budynki,
nurty projektowe czy nawet cate kraje,
ktérym tego zainteresowania wiasciwie
nikt nie okazuje, cho¢ moim zdaniem
na nie zastuguja. Dla mnie osobiscie
nieciekawe jest robienie tego, co robia
juz wszyscy dookota, takze w sensie
strukturyzowania historii i teorii ar-
chitektury. Jak to sie czasem mowi:

w ostrym $wietle nie dostrzezesz tego,
co znajduje sie w pétmroku, o zupetnej
ciemnosci nie wspominajac. Wiec jako
redaktorzy , A10” odfaczyliSmy sie od
mainstreamu. To, co zaczelisSmy od-
krywa¢, byto niesamowite. UczyliSmy
sie wielu rzeczy, odkrywaliSmy nowe
nazwiska, budynki, historie i okolicz-
nosci. I chcieliSmy to w naszym maga-
zynie po prostu pokazac.

A zatem Twoje rozumienie historii archi-
tektury i jej obecnej sytuacji w Europie
sie zmienito?

Oczywiscie. Niektérzy méwia, ze ,A10”
zlikwidowato - a raczej likwiduje - 16z-
nice w percepcji architektury z dwoch
stron Europy. Ale ja raczej bym po-
wiedzial, Ze Europa Wschodnia robi

to sama, dzieki jakosci swoich nowych
budynkoéw. Nie potrafie sobie wyobra-
zi¢ ,A10” w latach 90. z tego prostego
powodu, ze w tej czeSci Europy niewie-
le dziato sie wtedy rzeczy, ktore bytyby
interesujace wedtug zachodnich stan-
dardéw. Nigdy jednak nie miatem wat-
pliwosci, ze w kazdym kraju na Swiecie
masz taka sama ilo$¢ talentu, energii
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i kreatywnosci do robienia dobrej
architektury, réznice czynia jedynie
uwarunkowania ekonomiczne. Mysle,
ze przed rokiem 2000 réznica ekono-
miczna miedzy wschodnia a zachodnia
Europa byla duza, w chwili obecnej juz
jej praktycznie nie ma. ZatozyliSmy
,/A10” po to, zeby uchwyci¢ moment
tej przemiany i zeby promowac te
nowa, jeszcze nieznang architekture.
ByliSmy bardzo szczesliwi, Ze staliSmy
sie czescig tego procesu, ze mogliSmy
g0 obserwowac, by¢ moze nawet mie¢
na niego wpltyw.

Jak obecnie postrzegasz architekture
wschodniej Europy?

Mysle, ze radzicie sobie catkiem do-
brze. Uwazam, ze Stowenia, Chorwacja,
Czechy, Estonia i Polska to liderzy
nowej architektury w Waszej czesci
kontynentu. By¢ moze w przypadku
Bosni, Czarnogory, Serbii i Bulgarii
bytoby podobnie, ale na to nie pozwa-
la gospodarka. Przez lata myslatem,

ze Polska, z powodu swoich rozmiar6w
i dynamiki, powtorzy Sciezke sukcesu
architektonicznego Hiszpanii, oby bez
dzisiejszych niedobrych konsekwen-
¢ji... I w sumie, w pewnym zakresie,
tak sie dzieje, rowniez dzieki temu,

ze wydajecie sie krajem bardzo otwar-
tym, takze na obecno$¢ zagranicznych
architektow.

A gdybys miat poréwnaé nasza no-

wa architekture do tej powstajacej

w Europie Zachodniej?

R6znica w jakosci jest coraz mniejsza,
cho¢ mam nadzieje, Ze zawsze pozosta-
nie réznica jako taka. W r6znych kra-
jach zawsze bedziesz miat odmienne
rozumienie kultury, inne sposoby Zy-
cia. Dom w Polsce zawsze bedzie inny
niz dom w Stowenii i dom w Portugalii.
Generalnie uwazam, ze architektura
mieszkaniowa jest najlepszym narze-
dziem do poszukiwania podobienstw

i odmiennos$ci w architekturach roz-
nych region6w. Duze budynki publicz-
ne to inna kwestia: one r6znia sie tylko
nieznacznie, bedac efektem postepu-
jacej globalizacji. Swietnie za to wida¢
réznice w detalu. Dla przyktadu, cho¢
Stowenia i Chorwacja leza koto siebie,
stowenski detal jest bardzo podobny
do niemieckiego, chorwacki z kolei
jest bardziej fantazyjny. Odmienne
cechy dostrzezemy takze w architek-
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turze z przesztosci. Brutalizm serbski
jest inny niz brutalizm na Stowacji

i w Wielkiej Brytanii. Nie sadze, zeby-
$my mogli w chwili obecnej zrozumieé
wszystkie te niuanse podobienstw
ir6znic. Zwykle méwi sie, ze potrzeba
czasu, zeby zobaczy¢ pewne zjawiska
w bardziej obiektywnej i catoSciowej
perspektywie — i to wlasnie ten przy-
padek. Myslimy teraz, Ze Zyjemy w cza-
sach bardzo homogenicznych, ale je-
stem gotow sie zatozy¢, ze tak nie jest.
Ludzie w przesztosci wiasciwie zawsze
mysleli, Ze zyja w takiej rzeczywistosci,
dopiero z perspektywy kolejnych po-
kolen widac¢, ze przesztos¢ byta hetero-
geniczna. Tak tez pewnie jest z czasem
obecnym.

Uwazasz, ze ,,A10” zmienito percepcje
architektury krajow Europy Wschodniej
na Zachodzie?

Nie bytbym takim optymista. Nie
powiedziatbym, ze ,,A10” odniosto
sukces, zarowno w sensie liczby
czytelnikow, jak i wptywu na te per-
cepcje. Na pewno nasze €zasopismo
co$ zrobito w kwestii architektury
Europy Wschodniej, ale jestem prze-
konany, ze temat musi jeszcze dojrzec.
Oczywiscie ta architektura powstata,
istnieje i zdecydowanie jest wartoscio-
wym wkiadem w historig, ale sprawa
jej rozpoznania i docenienia jest ciagle
otwarta. Mam wrazenie, Ze ,A10” nigdy
nie zostato uznane za zrédto cennej,
W swojej istocie alternatywnej wiedzy.
Nie chce tu uchodzi¢ za cztowieka roz-
czarowanego, ja tylko stwierdzam fakt.
Spojrzmy na przyktad na najbardziej
znang europejska architektoniczna
nagrode — Mies van der Rohe Award.
Ile projektéw z Waszej czesci Europy
dostato sie na tzw. krotka liste we
wszystkich edycjach? W tym roku
jeden budynek z Polski jest w Scistym
finale, ale jego projektanci nie sa
Polakami (nowa siedziba filharmonii
w Szczecinie zaprojektowana przez
hiszpanskie Estudio Barozzi Veiga —
przyp.red.). Oczywiscie mozna i trzeba
powiedzie¢, ze to dla Polski Swietna
wiadomos¢, ze tak wybitny budynek
stoi na jej ziemi, ale jednocze$nie
troche przykro, ze uwaga Swiata
zachodniego jesli chodzi o Europe
Wschodnia, ogranicza sie do kategorii
,mtody architekt”. Mam tu na mysli
roézne konkursy i plebiscyty na najbar-

dziej obiecujacych, dopiero wchodza-
cych w zawdd architektow, w ktorych
podzial na Wschod i Zachéd jest czesto
niewidoczny. W architekturze bardziej
,dorostej” ré6znica ciagle jest znaczna.
To duzo moéwi o stosunku zachodniej
Europy do reszty kontynentu.

W 2010 roku wydates ksiazke zatytuto-
wang European Architecture since 1890,
w ktorej swoje naukowe zainteresowa-
nia historig architektury dystrybuujesz
w spos6b bardziej zrownowazony,
pokrywajac nimi caty kontynent. Masz
wrazenie, ze pisanie historii euro-
pejskiej architektury zaczeto sie juz

na nowo?

Nie powiedziatbym, ze pisanie na no-
wo architektonicznej historii Europy
tak naprawde sie zaczelo. Jeszcze raz
podkresle: cos sie na pewno dzieje,

ale tez jednocze$nie ciagle czuje,

ze Zachodu Wschod nie interesuje.
Moja ksigzka rzeczywiscie powstata,
ale to tylko poczatek. Jej napisanie
troche trwato, jednak wszyscy wiemy,
Ze zeby co$ zrobi¢ naprawde dobize,
trzeba duzo czasu. Tak jest i w tym
przypadku: tak naprawde potrzeba
wielu lat, wielu os6b i kompleksowych
badan, zeby architekture kazdego
kraju opisa¢ w sposéb wiasciwy. Mam
$wiadomo$¢, ze moja ksiazka nie jest
idealna - to tylko pierwsza préba.
Licze na to, ze znajdzie ona konty-
nuacje i ze poznawcza dysproporcja
miedzy Wschodem a Zachodem kiedy$
zniknie.

Ale architekci z Europy Wschodniej ra-
dz3 sobie coraz lepiej.

Na pewno. Najwazniejsza Sprawa

jest to, ze coraz czesciej w Waszych
budynkach osiagacie wysoka jakosc¢.

Z solidng gospodarka w tle, dzi$

w wielu przypadkach nie ma wielkiej
réznicy — a moze nawet nie ma zad-
nej réznicy — pomiedzy, powiedzmy,
Polska a Holandig. Macie coraz lepsze
kontakty miedzynarodowe, niektorzy
architekci z Europy Wschodniej, szcze-
goblnie ze Stowenii i Chorwacji, dostaja
nawet zlecenia w krajach zachodnich
jak Belgia czy Francja. Ale pomimo
tego wszystkiego réznica ciagle jest du-
7a, Europa Wschodnia i Centralna nie
ciesza sie taka atencja mediéw, na jaka
zastuguja. Z drugiej strony nie za bar-
dzo sie o te atencje dopominaja.

Naprawde tego nie robimy?

Moim zdaniem nie. Wy, architekci, ale
tez krytycy architektury ze wschod-
niej i centralnej Europy, jestescie
mocno niedocenieni w Swiatowych
mediach. Jedna strong tej kwestii jest
postawa Zachodu, ale strona druga
jest taka, ze jesteScie zbyt skromni.
Zdecydowanie powinniScie wiecej za-
inwestowa¢ w marketing.

Dokad zmierza architektura jako pro-
fesja?

Nie wiem do konca. Mniej wiecej do
roku 1820 oprocz anonimowej tkanki
mieszkalnej budowali$my tylko ko-
Scioty, zamki i palace. Oczywiscie jest
to znaczne uproszczenie, ale jezeli
popatrzymy w sposob syntetyczny

na to, co sie stato potem, zauwa-

zymy eksplozje nowych typologii,
szczegolnie w kontekscie rewolucji
przemystowej. Mysle, ze w chwili
obecnej po pierwsze juz nie wymysla-
my kolejnych typologii, a po drugie
jesteSmy niestychanie nasyceni pew-
nymi typami budynkow, niezaleznie
od faktu, Ze proces urbanizacji $wiata
postepuje. Czasem mam wrazenie,

7e kazde miasto w Szwajcarii, Szwecji,
Francji, Holandii i innych podobnych
krajach ma juz biblioteke, centrum kul-
tury, hale sportowa i wszelkie budynki
publiczne. Wydaje mi sie, ze nadszedt
wiasnie czas przebudow, transformacji,
rewitalizacji. Jeszcze kilka lat temu
ciezko byto znalez¢ jakakolwiek pu-
blikacje projektu, ktérego esencja byta
przebudowa istniejacej struktury, prze-
ksztalcenie jej w co$ innego. Teraz tego
rodzaju projekty sa wlasciwie rzecza
powszechna.

Tym wtasnie zajmujemy sie w moim
biurze. Kilka projektow, nad ktérymi
obecnie pracujemy, dotyczy juz istnieja-
cych budynkoéw.

Sam widzisz. Dlatego uwazam, zZe mu-
simy zacza¢ pracowac nad nowym
sposobem myslenia o architekturze.
Szczegblnie w obliczu faktu, ze my,
Europa, kurczymy sie. Ten nowy sposob
mys$lenia powinien by¢ nacechowany
wieksza skromnos$cia, mniejsza spek-
takularnos$cia. Powinni$my sie czué

W pewien sposob ograniczeni $wiado-
moscia, ze dziatamy na istniejacym or-
ganizmie. Dla mnie adaptacja i skrom-
nos¢ to kluczowe stowa przysztosci.
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Nie masz wrazenia, ze lata temu zatrzy-
maliSmy sie w pewnym miejscu i nie
wiemy, co dalej ze soba zrobié? Ze jako
architekci zajmujemy sie obecnie nie

do konica stricte architektonicznymi
lkwestiami, ktore zastepuja esencje ar-
chitektury? Mam tu na mysli chociazby
ekologie, ktora oczywiscie dla naszej
egzystencji jest szalenie istotna, ale
jako sktadowa architektury jest rzecza
niemal catkowicie nowa i mimo wszyst-
ko troche poboczna?

Jak rozumiem, chodzi Ci o to, Ze nie ma
kolejnego etapu w rozwoju architektury
tak jak to byto w przesztosci. To wiasnie
miatem na mysli, gdy mowiliSmy wcze-
$niej o nowych typologiach w ostatnich
dwoch wiekach. Osobiscie jednak uwa-
zam, ze kolejne kroki zawsze nastepuja.
W naszych czasach tez taki krok nasta-
pi. Tyle ze nie wiemy, jaki bedzie. Albo
tez juz trwa, ale my go nie dostrzegamy.

Mam tu réwniez na mysli takie niemod-
ne i przestarzate obecnie kwestie jak
nowy styl.

Mysle, Ze bedzie i nowy styl. I ze bedzie
on prosta konsekwencja transformacji
profesji architektonicznej. Zyjemy

w Swiecie postpostmodernistycznym,
wlasciwie nie wiemy, co to oznacza,
prawie wszystko jest relatywne i nie-
pewne, ale niezaleznie od tego krok ko-
lejny powinien sie wydarzy¢. W naszej
- jak lubie ja nazywac — rzeczywistosci,
w ktorej wezesniej juz wszystko byto.

Czy tworzymy jakas wizje przysztosci?
W moim rozumieniu nie. Chyba nie
mamy wystarczajacej odwagi, by j3 sfor-
mutowac, by wyjs¢ poza to, co jest do-
brze znane, by by¢ znowu radykalnymi.
By¢ moze w tym wszystkim posiadamy
tez za duzo wiedzy i doswiadczenia
zwigzanego z wizjami przysztosci.
Zgadzam sie. Architekci nie maja wizji
przysztosci. Jedynym przypadkiem,
kiedy styszysz o dalszej przysztosci, sa
zmiany klimatyczne i ich potencjalny
wplyw na spoteczenstwo i Srodowisko
naturalne. Kiedy architekci twierdza,
Ze pokazuja przysztosé w swoich pro-
jektach, ich materialy graficzne tak
naprawde dotycza terazniejszosci. Taki
wiasnie jest chociazby znany projekt
Pig City powstaty w pracowni MVRDV.
Dla mnie on byt bardziej proba popra-
wienia obecnego Swiata, a nie propozy-
Cja Swiata zupelnie nowego.
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Styszates o wystawach Terra?
Nie.

Byty to dwie miedzynarodowe wystawy
we Wroctawiu, w 1975 i 1981 roku, zor-
ganizowane przez wroctawskiego archi-
tekta Stefana Miillera - tworce bardzo
niedocenionego, wiecznego prowokato-
ra. Ich celem byta wtasnie projekcja no-
wego Swiata z przysztosci. Posrod wielu
mniej znanych architektow i artystow
znalezli sie tak kluczowi tworcy wspot-
czesnej architektury, jak Renzo Piano,
Rem Koolhaas, Tadao Ando, Richard
Rogers, Arata Isozaki... Niestety, nie
udato sie wydac katalogu z tych wy-
staw, dopiero teraz jest na to szansa.
Wedtug mnie te dwie ekspozycje to byt
ostatni akt radykalizmu lat 60. - jego
optymizmu i wiary w nowatorskie roz-
wiazania oraz w potencjat spoteczny.
Nigdy o nich nie styszatem, a brzmi

to wszystko jak doskonaty przyktad
dowodzacy tego, o czym mowiliSmy
wczesniej — zjawisk ukrytych w ar-
chitektonicznej przesztosci Europy
Wschodniej i Waszej nadmiernej
skromnosci. Takie rzeczy nalezy rekla-
mowac nawet teraz, po tak wielu latach.
Te wystawy musiaty by¢ wyjatkowym
wydarzeniem dla polskich architektow,
w czasach gtebokiego komunizmu, kté-
ry praktycznie nie dawal Wam nadziei.
Wrecz rodzajem ucieczki od smutnej
1Zeczywistosci.

Tez mi sie tak wydaje. Nie doswiad-
czytem ich osobiscie. Na pewno byty
odskocznia dla polskich architektow
tamtych czasow, jednak po ich zakon-
czeniu w dalszym ciggu pozostalismy

w naszej siermieznej, bardzo lokalnej
rzeczywistosci.

Ale bycie lokalnym nie jest niczym
ztym. Kazdy styszat wielokrotnie narze-
kanie na globalizacje, na bezwzgledne,
ujednolicajace wszystko sity ekono-
miczne, lecz w moich oczach wiekszos¢
architektow obecnie przeobrazita sie —
albo moze pozostata — bardzo lokalna.
By¢ moze to wlasnie ta lokalno$¢ zabija
wszystkie mysli o radykalnych wizjach
przysztosci, podobnych do tych z lat 60.
Architekci znowu - albo moze raczej

w dalszym ciagu - pieczotowicie pro-
jektuja wedtug bardzo zindywidualizo-
wanych oczekiwan. Mozna powiedzie¢,
Ze s3 krawcami budowania, szyjacymi
Swoja architekture stosownie do

miejsca i przeznaczenia. To catkowite
przeciwienstwo chociazby Swiata mo-
dy. W nim masz szyte na miare haute
couture, ktére cenowo jest niedostepne
dla wiekszosci ludzi, i masz Zare, ktéra
sprzedaje to samo w kazdym centrum
handlowym w Europie. Architektura
pozostata bardzo lokalna z tego powo-
du, ze ma lokalnych klientéw i spetnia
lokalne wymogi.

Chwalisz teraz czy narzekasz?

Chwale. Spojrz na Alvaro Size.
Wiekszo$¢ jego najlepszych budynkow
stoi w okolicach Porto. Jak sadze, jest
tak dlatego, ze wywodza sie one z gle-
bokiej wiedzy i zrozumienia miejsca. Te
budynki nie poszukuja oryginalnosci,
one po prostu, z pewna doza poetyc-
kosci, realizujg postawione zadania.
Uwazam, Ze ostatnie dwiescie lat byto
bardzo specyficznym czasem dla archi-
tektury. Architekt zyskat na znaczeniu,
jego ustuga byla zlecana z powodow
bardzo specjalnych, w pewien sposob
fetyszyzujacych nowos¢. Architektura
stala sie wyjatkowa, bo okolicznosci
byly wyjatkowe. Moim zdaniem ten
mechanizm zmienia sie i ostabia, bo
wracamy do normalnosci. Tej samej
normalnosci, w ramach ktérej w prze-
szto$ci powstaly najlepsze i najpiek-
niejsze miasta europejskie.

Czy w tej nowej-starej rzeczywistosci,
pozbawionej architektury jaka znamy
teraz, bedzie miejsce na krytyke archi-
tektury?

Zawsze bedzie potrzeba refleksji na te-
mat architektury. Krytyk architektury
jest zawodem mtodym, powstatym do-
piero na poczatku XX wieku. Osobiscie
jednak uwazam, ze najlepsze, a raczej
najbardziej spektaularne czasy dla kry-
tyki architektury juz minety. Krytycy
najwieksze znaczenie uzyskali mniej
wiecej w momencie przej$cia moder-
nizmu w postmodernizm. Jesli popa-
trzysz szerzej, okres Swietnosci krytyki
architektury to lata miedzy rokiem 1960
21985, kiedy media zaczety odgrywac
dominujaca role we wasciwym - albo
falszywym - rozumieniu $wiata. Wtedy
swoje ksigzki wydawaly takie legen-
dy i autorytety jak Tafuri, Frampton,
Jencks, Rowe i inni. Jencks i Frampton
ciagle pisza i wydaja, ale to s3 raczej
wyjatki potwierdzajace nowa regute.
Oczywiscie w naszych czasach dzialaja

kolejni krytycy i historycy architektury,
ale nie wydaje mi sie, Ze oni kiedykol-
wiek osiagna status 0s6b wspomnia-
nych przed chwila. Przed rokiem 1960
krytykéw architektury nie byto wielu,

a ich rola nie byta wyeksponowana, te-
raz jest podobnie, wiec jest to po prostu
powr6t do normalnosci. Podobny do
procesu, jaki obecnie zachodzi w archi-
tekturze, o czym rozmawialisSmy wcze-
$niej: do architektonicznej normalnosci
sprzed rewolucji przemystowe;j.

Powinnismy by¢ optymistami czy pesy-
mistami w obliczu tego, co nadchodzi?
Zalezy na co konkretnie akurat pa-
trzysz.

Dlaczego w roku 2012 przestates byc
redaktorem naczelnym ,,A10"?

Z trzech powodow. Po pierwsze, Arjan
na skutek nieuleczalnej choroby od-
szed! z tego Swiata, wiec zostatem bez
wsparcia, ktére miatem od samego
poczatku, cho¢ oczywiscie wspotpraco-
walisSmy ze Swietnym zespotem redak-
cyjnym. Po drugie, kilka lat temu, gdy
przez Europe przewalat sie kryzys go-
spodarczo-mentalny, poczutem, ze en-
tuzjastyczne wrazenie zjednoczonego,
pracego ku jednemu celowi kontynentu
mocno ostabto, wiec i ,A10” stracito
nieco ze swojej filozofii. Po trzecie, co
chyba jest bardzo ludzkie, co kilka lat
odczuwam potrzebe dos¢ istotnej zmia-
ny w zyciu.

Czyli, jak rozumiem, wyjazd do Kanady
te zmiane przyniost? A jak patrzysz dzi-
siaj na Europe?

Kanada mi stuzy, jestem zajety réznymi
rzeczami w ramach pracy nad moja
platforma The Architecture Observer
iz Europa oczywiscie mam ciagly
kontakt. A ona sama? Nie jest tak Zle,
jak wydawato mi sie wtedy, gdy odcho-
dzitem z ,A10”. W architekturze dzieje
sie duzo, wielu architektéw radzi sobie
dobrze. Mnie jednak bardziej intere-
suje obraz catosci, a tu juz nie jest tak
pozytywnie: stabnace gospodarki oraz
realia polityczne coraz bardziej zwigza-
ne z narodowymi, zeby nie powiedzie¢
nacjonalistycznymi interesami, popsu-
ty idee kultury paneuropejskiej. Przez
chwile wierzytem, Ze wiasnie zaczat
sie proces tworzenia Europy kosmo-
politycznej, ale to chyba okazalo sie
mrzonka.
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1st

Europcan
Conference on
Architecture
& the Media

KONTEKSTY

1 Opening Debate
9 Talks

3 Rountables

1 Workshop

1 Closing Lecture

14th & 15th of May

Architektura

| media

Tekst: Ewa P. Porebska,
Paola Pierotti
Zdjecia: Anna Mas i Laboh

W OSTATNICH 10 LATACH
NARODZILY SIE | ZNIKNELY
SETKI PORTALI | CZASQPISM
ARCHITEKTONICZNYCH.
PAPIEROWYM MAGAZYNOM
POWODZI SIE ROZNIE

— ,BUILDING DESIGN”
PRZESZEDE W CALOSC

NA WERS|E CYFROWA,

A INNE ANGLOJEZYCZNE
PISMO , MARK MAGAZINE"
UKAZALO SIE W UBIEGEYM
ROKU PO RAZ QSTATNI.

W MIEDZYCZASIE OGROMNA
POPULARNOSC 7YSKALY
PLATFORMY INTERNETOWE.
POSWIECONA MEDIOM

| ARCHITEKTURZE
KONFERENCJE W BARCELONIE
PODSUMOWU]JA REDAKTOR
NACZELNA "A-M" EWA

P. POREBSKA | WEOSKA
DZIENNIKARKA PAQLA
PIERQTTI
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Mics van der Rohe Pavilion

Media - nowe otwarcie

W jednym z niedawno udzielonych sta-
¢ji CNBC wywiad6w Mark Thompson,
szef New York Times Company stwier-
dzit, ze spodziewa sie zamkniecia
papierowej wersji ,New York Timesa”
w ciagu 10 lat. Jednak wielu ekspertow
rynku prasy uwaza, Ze prognozy o nie-
dtugim wyparciu prasy przez interent
s3 przesadzone, co szczegblnie dotyczy
tytutéw o wysokiej pozycji meryto-
rycznej, bowiem w dobie fake newsow
ros$nie potrzeba powrotu do cieszacych
sie zaufaniem marek. Nie oznacza to
jednak moim zdaniem, Ze obecne me-
dia zachowaja swoja forme - zachodzi
bowiem w tej dziedzinie naprawde wie-
le zmian. Zwigksza sie rola publikacji
online, znaczaco ro$nie wptyw mediow
spotecznosciowych. Mimo to niezalez-
nie od formy - papier, telewizja, radio
czy internet — odpowiedzialno$¢ me-
diow jako tak zwanej czwartej wiadzy
ciagle jest kluczowa. Dotyczy to takze
kwestii ksztatltowania otoczenia.
Dzialajac w mediach architektonicz-
nych od wielu lat, jestem gteboko
przekonana, ze redakcje pism zawodo-
wych maja wystarczajace kompetencje,
umiejetnosci i narzedzia, by tworzy¢
warto$ciowe informacje i pozytywnie
wplywac na otoczenie. Ale w tym celu
potrzebny jest sojusz z mediami popu-
larnymi, o wiekszym zasiegu. Tak na-
rodzit sie pomyst miedzynarodowego
spotkania dziennikarzy i redakcji zaj-
mujacych sie architektura, ktéry znalazt
swa realizacje w postaci zorganizowa-
nej przez Fundacje im. Miesa van der
Rohe konferencji Architektura i media.
Wzorcem byfa tu dla mnie inna, wcze-
$niejsza impreza. Prawie 20 lat temu

w Chateau de Castries, w Montpelier
uczestniczytam w pierwszym w historii
(i jak dotad jedynym) europejskim spo-
tkaniu czasopism architektonicznych,
pod hastem Prasa architektoniczna: bu-
dynki i teksty. Zebrato sie wowczas kil-
kudziesieciu dziennikarzy i krytykow
architektury o $wiatowej renomie, a ich
dyskusja i zaangazowanie przez wiele
lat stanowity dla mnie punkt odniesie-
nia i zawodowa inspiracje.

Tegoroczna konferencja miata nieco
inny charakter. Z jednej strony chodzi-
1o o przedstawienie najwazniejszych
celow i ideatow, ale z drugiej strony o
dyskusje nad praktyczna strong zawodu
krytyka architektury i dziennikarza,

08/2018

a takze nad kondycja, przysztoscia i
kierunkiem rozwoju tego typu mediow.
Zgodnie z pomystem wspotkuratorki
Miriam Giordano, jako tto postuzyta tu
szczegdtowa analiza dwoéch przyktadow
- historia obecnosci filharmonii szcze-
cinskiej oraz zabudowy mieszkaniowej
De Flat Kleiburg w Srodkach masowego
przekazu. Od agresji, po stowa uznania,
od negacji po zachwyt. Przyznana tym
obiektom kolejno w 2015 i 2017 roku
Nagroda im. Miesa van den Rohe wpty-
nela na opinie publiczng i nieco pomo-
gla architektom w ich dalszej karierze,
ale w przypadku De Flat Kleiburg znacz-
nie mniej niz mozna by sie spodziewac.
Okazuje sig, ze tak trudna architekture
musimy sie dopiero nauczyc szerzej
promowac, znalez¢ na to sposéb.

I to wlasnie wlasciwemu poszczegol-
nym mediom przekazowi poswieco-

ne byty kolejne panele konferencji.
Przedstawiciele prasy codzienne;j,
miesiecznikow i portali prezentowali
zalozenia i sposob pracy poszczegol-
nych redakcji, zagrozenia, przyktady
konkretnych porazek i sukcesow.

Jako Zrédto powodzenia wymienia-

li: méwienie o wielkich ideatach w
kontekscie codziennych probleméw
(Edwin Heathcote, ,Financial Times"),
uzywanie wiasciwych stéw-kluczy,
aktualnych tematéw (obecnie takich,
jak: dialog spoteczny, kryzys, migran-
ci), podawanie liczb (Paola Pierotti, , Il
Sole 24 Ore"), pisanie o prawdziwej
architekturze, a nie tylko o budynkach
(Esther Vera, ,,ARA"), poszukiwanie no-
wych miejsc, interesujacych osobowo-
$ci (Manon Mollard, ,The Architectural
Review"), organizacja wydarzen
okotoarchitektonicznych (Frano Peter
Zovko, ,,0ris"), powrot do ksiazek (Ethel
Baraona i César Reyes, ,dpr Barcelona"),
wskazywanie kierunkow przysztosci
(Marcus Fairs, Dezeen). Nieco czasu
poswiecono tez praktycznej stronie
organizacji redakcji (osobny zesp6t

do pracy z klientami reklamowymi —
Sandra Hofmeister, ,Detail") i kwestiom
technicznym (rola TV i wideo w online
— Massimiliano Tonelli, Artribune).
Przy tak szerokim spektrum trudno o
jednoznaczne podsumowanie, bowiem
jak potwierdzito spotkanie, media
architektoniczne przyjmuja dzi$ wiele
modeli. Jedno jest jasne — warto spo-
tykac sie regularnie - razem jesteSmy
silniejsi. EWA P. POREBSKA



1 | Wprowadzenie do tematu -
kuratorka Ewa P. Porebska, redaktor
naczelna miesiecznika ,Architektura-
murator”

2 | Debata na temat upowszechniania
architektury na podstawie studiow
przypadkow: filharmonii w Szczecinie
oraz De Flat Kleiburg, laureatow

Mies van der Rohe Award w latach
2015 2017. 0d lewej: Miriam

¥

Giordano - Laboh, Ewa P. Porebska

- ,Architektura-murator”, Rafael
Gomez Moriana - ,Frame”, Anatxu
Zabalbeascoa - ,,El Pais", Llatzer Moix
- ,La Vanguardia”

3 | Wprowadzenie do tematu -
kuratorka Miriam Giordano - Laboh

4 | Projektanci filharmonii w Szczecinie:
Fabrizio Barozzi i Alberto Veiga

5 | Jeden z projektantow De Flat




Kleiburg - Xander Vermeulen (XVW
architectuur)

6 | Materialy konferencyjne

7 | Dyskusja projektantow

8, 19 | Uczestnicy konferencji

9 | Panel dotyczacy czasopism,

od lewej: Manon Mollard - ,, The
Architectural Review", Sandra
Hofmeister - ,Detail”, Ethel Baraona -

Apetyt na architekture

Opowiadanie o architekturze to zadanie
dla profesjonalistoéw, ktorzy za posred-
nictwem blogéw, artykutéw w prasie,
platform online czy materiatéw wideo
informuja odbiorcéw, jak zmienia sie
srodowisko zabudowane, przyblizaja
najwazniejsze postacie branzy projekto-
wej, zdaja sprawe z wielkich inwestycji
i Zwracaja uwage na rozprzestrzeniajace
sie po calym Swiecie dzieki internetowi
trendy.

Zawod dziennikarza architektonicz-
nego nieustannie ewoluuje; zmienia
sie sam przedmiot opisu, jak rowniez
perspektywy i uczestnicy dyskusji.
ROwnoczesnie trzeba nadazac za nowy-
mi cyfrowymi technologiami oraz za
ciagle rosnaca liczba informacji. Obok
zawodowych dziennikarzy pojawiaja
sie inni specjalisci, ktérzy uzupelniaja
prace tych pierwszych, zajmujac sie pu-
blicystyka, czy uzywajac w kreatywny
Sposob narzedzi takich, jak wideo i me-
dia spotecznoSciowe.

Temat komunikacji medialnej doty-
czacej architektury doczekat sie juz
obszernej literatury. Dziesie¢ lat temu
we Wioszech odbyt sie XXIII Swiatowy
Kongres Architektéw, zorganizowany
w Turynie przez Miedzynarodowa Unie
Architektéw (UIA), odnoszacy sie wia-
$nie do tego zagadnienia (Transmitting
Architecture — Comunicare l'architettura).
Na biennale architektury w Wenecji

od lat poswieca sie miejsce kwestii
przekazywania informacji o architek-
turze osobom spoza branzy. Celem jest
tu wyksztalcenie nowej Swiadomosci

u szerszej grupy odbiorcéw — powinni
oni umie¢ postawi¢ pytania, na ktore
odpowiedZ moga stanowi¢ pokazywane
w trakcie wydarzenia projekty.

Niektére miedzynarodowe pracownie

z komunikacji medialnej uczynity
swoja karte przetargowa. Na mys$l przy-
chodzi przede wszystkim OMA. To je-
dyna firma, ktéra stworzyta rownolegle
studio — AMO, prowadzace dziatalno$é
z zakresu marketingu, rozwoju i badan.
Warto wspomnie¢ takze Bjarke Ingelsa,
architekta, ktory wystapit w wyprodu-
kowanym przez Netflix serialu doku-
mentalnym przyblizajacym sylwetki
wybitnych projektantéw. W trailerze,
poza pracami dizajneréw, pojawiaja

sie rowniez projekty architektoniczne
jego biura BIG, takie jak kompleks
mieszkaniowy 8 House w Kopenhadze
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+dpr Barcelona”

10| Marcus Fairs - Dezeen

11 | Anatxu Zabalbeascona - ,El Pais”,
Llatzer Moix - ,La Vanguardia”

12| Panel dotyczacy gazet codziennych:
Esther Vera - ,,ARA", Paola Pierotti

- |l Sole 24 Ore", Edwin Heathcote

- ,Financial Times", Fredy Massad -
#ABC"

czy pawilon dla Serpentine Gallery

w Londynie z 2016 roku.

To, co wazne w danym przedmiocie,

to jego historia, emogje, ktore wzbudza

i sposéb, w jaki wspotgra ze swoim $ro-
dowiskiem - styszymy stowa narratora,
gdy kamera zatrzymuje sie na Ingelsie,
ktoéry wydaje sie zlatywac z zaprojekto-
wanego przez siebie wiezowca w ksztal-
cie piramidy - VIA 57 West w Nowym
Jorku. Dunski architekt brat tez udziat
w wielu internetowych TED Talks,
opowiadajac jak trafi¢ z architekturg
,pod strzechy” (poprzez mysli i emocje,
jakie wzbudza oraz za poSrednictwem
projektow, inspirujacych i mogacych
rozwigzywac problemy). Biuro BIG
zainwestowato takze duzo w komuni-
kacje wizualng - stworzyto na przyktad
ksigzke w formie komiksu, porozumie-
wa sie z klientami wykorzystujac klocki
Lego i zaproponowalo studiu gier
komputerowych wizualizacje wtasnych
niezrealizowanych koncepcji.

W ostatnich dziesieciu latach pojawity
sie i zniknetly setki nowych platform

i czasopism architektonicznych.

W 2014 roku, po ponad 2000 wydan,
zatozony w 1970 roku brytyjski ty-
godnik ,Building Design” przeszedt

w cato$ci na wersje cyfrowa. Pod koniec
2017 roku inne anglojezyczne pismo,
,Mark Magazine”, pojawito sie w druku
po raz ostatni. ,Mark” 71 to najnowsze
wydanie magazynu. Niestety, takZe ostat-
nie — czytamy na stronie internetowej
wydawnictwa. Entuzjazm i zasoby
redakcji zostaly przekierowane na inne
pismo tego samego wydawcy - ,Frame”.
W ostatnich latach papierowym
magazynom o projektowaniu i archi-
tekturze powodzi sie bardzo réznie.

W miedzyczasie ogromng popularnos$¢
zyskaly platformy internetowe, takie
jak Dezeen. Marcus Fairs, jeden z naj-
bardziej wyczekiwanych uczestnikoéw
konferencji w Barcelonie, opowiedziat
0 ewolucji, wizji i modelu biznesowym
swojego dziela: Dezeen narodzit sie jako
blog. To internetowy magazyn archi-
tektoniczny zajmujqcy sie wnetrzami,
projektowaniem, a takze technologig.
Jako dziennikarz staratem sie stworzy¢
projekt wydawniczy, ktory mogtby trafic
do jak najwiekszej liczby 0sob. I odnidst
sukces — wystarczy przeczytaé, co

do powiedzenia maja $wiatowe tuzy
branzy projektowej. Uwazam, ze Dezeen
naprawde zmienit Swiat, projektowanie

13 | Esther Vera -, ARA”

14 | Panel czasopism, od lewej Frano
Peter Zovko - ,,Oris”, Manon Mollard
- »The Architectural Review", Sandra
Hofmeister - ,,Detail”, Ethel Baraona
i César Reyes - ,,dpr Barcelona”

15 | Ewa P. Porebska - ,Architektura-
murator”, Rafael Gomez Moriana -
»Frame”

i projektantow. Wszelkie bariery miedzy
krajami i kulturami zostaty obalone.
Wszyscy wiedzq wszystko. Gdy tylko cos
zaprojektujesz, od razu dowiadujq sie

o tym ludzie na calym Swiecie. To wywar-
{o na nas ogromny wplyw — podkresla
czterdziestoletni japonski architekt Oki
Sato z pracowni Nendo.

Marc Benda z Friedman Benda Gallery
w Nowym Jorku mo6wi, ze Dezeen miat
bardzo duzy wplyw na jego zycie, za$
kanadyjski dizajner, Philippe Malouin,
ze pomogt mu wyrobi¢ wlasnq marke.
Benjamin Hubert dodaje, ze Dezeen
przyczynit sie do popularyzacji projekto-
wania, za$ Rem Koolhaas - zwracajac
sie do Marcusa Fairsa —stwierdza,

Ze stat sie on osobq rozdajqcq karty.
Dezeen to platforma odwiedzana w 58%
z komputeréw stacjonarnych, a w 35%
z urzadzen mobilnych. Model bizne-
sowy tytulu opiera si¢ na czerpaniu
zyskow z zamieszczania reklam i ogto-
szen o prace, ale takze, jak ttumaczy
Marcus Fairs, z aktywnosci redakgji:
Tworzymy tresci wideo, oddajqc do dys-
pozycji nasz know-how, kreujqc narracje
i materiaty dziennikarskie dla 0s6b
trzecich. Internet otworzy! nowy Swiat

i nowe mozliwo$ci. Wzbudzit zaintere-
sowanie architektura takze wsréd oséb
niepracujacych w branzy. Za sprawa czy
to druku, czy internetu, czy mediéw
spotecznos$ciowych ro$nie na nig ape-
tyt. People love architecture — powtarzat
pomystodawca Dezeena, powoltujac sie
na liczbe lajkéw, jakie zdobywaja wia-
domosci tego portalu na Instagramie.
Digitalizacja oraz gospodarka dzielenia
sie (ang. sharing economy) zmienily tez
kompletnie spos6b rozpowszechniania
informacji o architekturze. Niedawno
pojawit sie kolejny sposoéb jej odkrywa-
nia - mozna zatrzymac si¢ na pare dni
w domu stworzonym przez znanego
projektanta. Dzieki nowym platformom
online, ktorych oferta odbiega od naj-
powszechniejszego Airbnb, coraz fa-
twiej przenocowac w dziele wybitnego
architekta. Jedna z nowinek na rynku
to Plansmatter pomystu Connie Lindor
i Scotta Muellnera, poSredniczacy
miedzy podréznikami zafascyno-
wanymi wspotczesnym projekto-
waniem a wlascicielami wyjatko-
wych doméw. Wsréd wielu inte-
resujacych obiektow jest miedzy
innymi Villa Vals (autorstwa biur
SeARCH, CMA, z wnetrzami projek-

16 | Jenny Keller, World-Architects

17 | José Juan Barba - Metalocus

18 | Autorka artykutu Paola Pierotti -
ol Sole 24 Ore”

20 \ Frano Peter Zovko - ,,Oris”, Manon
Mollard -, The Architectural Review”
21| Rafael Gomez Moriana - ,Frame”
22| Edwin Heathcote - ,Financial
Times", Fredy Massad - ,,ABC"

tu miedzy innymi Helli Jongerius
— przyp. red.) w szwajcarskim mia-
steczku rozstawionym przez termy
Petera Zumthora. W cze$ciowo za-
glebionym pod ziemia domu, zato-
pionym w otaczajacym krajobrazie,
mozna wynajac cztery pokoje w ce-
nie 950 euro za dwie noce.

Sa i tacy, ktérzy na potaczenie
wakacji i lifestyle’u spojrzeli jak
na biznes, na przyklad firma Living
Architecture, ktora zleca wybranym
architektom budowe domoéw let-
niskowych w wyjatkowych lokali-
zacjach. To pomyst pisarza i inwe-
stujacego w kulture przedsiebiorcy
Alaina de Bottona, autora ksigzki
Architektura szczescia (polskie
wydanie: Czuly Barbarzynca Press
2010, recenzja ,A-m" 12/2011 —
przyp. red.). W ciggu dwunastu lat
w ramach projektu zbudowano sie-
dem domoéw w Wielkiej Brytanii,

a w 2018 roku w hrabstwie Devon
zostanie otwarty Secular Retreat
projektu Petera Zumthora.
Odbiorcy staja sie bardziej ciekawi,
uwazni i wybredni. Przyszto$¢ me-
diom architektonicznym najpew-
niej wyznacza te czasopisma, plat-
formy i media spotecznosciowe,
ktére zajmuja sie wyszukiwaniem
informacji i przedstawiaja nowa-
torskie, dobrej jako$ci pomysty,
prezentowane w szerszym kontek-
$cie i w interdyscyplinarny spo-
s6b. Zrédtem materiatu moze by¢
na przyktad historia konkretnego
klienta, czy tez innowacyjny model
biznesowy w pokrewnej architek-
turze branzy. Przyszto$¢ najpewniej
kryje sie w wizji od jakiego$ czasu
kultywowanej przez takie tytuty,
jak ,Monocle” czy ,The Good Life”,
gdzie nacisk ktadziony jest bar-
dziej na miasto niz architekture,

ze zwroceniem uwagi na ludzi

iich doswiadczenia. Tymczasem
takze miedzynarodowe dzienni-

ki, by podaza¢ z duchem czasu,
zmienity zaséb pojeé, z pomoca
ktérych méwia o architekturze: od
archigwiazd, ikon, koncepcji, mar-
ketingu, przez partycypacje, nieru-
chomosci, rewitalizacje, efektyw-
nos$¢, industrializacje, zarzadzanie
i uzytkownika. Architektura nie
jest bowiem abstrakcyjna idea, ale
konkretna wartoscig. PAOLA PIEROTTI



Pierwsza Europejska Konferencja
na temat Architektury i Mediow
(1st European Conference on
Architecture and the Media)
Organizator: Fundacié Mies van
der Rohe we wspétpracy z
Creative Europe (w ramach
programu European Union
Prize for Contemporary
Architecture - Mies van der
Rohe Award)

Kuratorki: Ewa P. Porebska
(,Architektura-murator”),
Miriam Giordano (Labdh)
Uczestniczace redakcje: ,ABC",
LARA", | Architektura-
murator”, Artribune, ,Detail”,
,de Volkskrant”, Dezeen,

,drp - Barcelona”, ,El Pais”,
,Financial Times” ,Frame", , Il
Sole 24 Ore", ,La Vanguardia”,
Metalocus, ,Oris”, , The
Architectural Review”, World-
Architects

Program: debata
wprowadzajgca poswiecona
upowszechnianiu architektury
(na podstawie studiow
przypadkéw budynkéw
nagrodzonych Mies van der
Rohe Award - Filharmonii

w Szczecinie oraz DeFlat
Kleiburg), panel gazet, panel
czasopism, panel cyfrowy,
warsztaty, wyktad zamykajacy
(Analiza Big Data na temat
architektury w mediach)
Miejsce: pawilon Miesa van der
Rohe, Barcelona

Data: 14-15 maja 2018
www.architectureandthemedia.com

23| Ivan Blasi - kurator Mies van der
Rohe Foundation

24 | Anna Ramos - dyrektorka Mies
van der Rohe Foundation

25| GHowni uczestnicy i organizatorzy
konferencji

26/ Anna Ramos - dyrektorka Mies
van der Rohe Foundation

27| Pawilon - miejsce wydarzenia
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NA TEMAT INNOWACYJNYCH TECHNOLOGII WYTWARZANIA CERAMIKI | PROGRAMU BRICK-DESIGN

Polski oddziat firmy Roben, tak jak miesiecznik
wArchitektura-murator”, obchodzi w tym roku 25-lecie.
Co na przestrzeni tego czasu uwaza Pan za Wasz naj-
wiekszy sukces?

Z pewnoscia najcenniejsze jest wieloletnie doswiadczenie,
ktoére nie tylko pozwala nam stale udoskonala¢ produkty,
ale i lepiej rozumie¢ potrzeby klientéw. Staramy sie dosto-
sowywat nasz asortyment do wymagan rynku, jedno-
czesnie pamietajgc o tym, czego nauczylismy sie przez te
wszystkie lata dziatalnosci. Korzystamy jedynie z natural-
nych, ekologicznych surowcéw, jednak mamy swiadomose,
ze to musi iS¢ w parze réwniez z innowacyjnoscia. Dlatego
tez caty czas sie rozwijamy. Za najwiekszy sukces mozna
uznat to, ze nasze produkty zostaty docenione nie tylko
przez samych klientéw, ale réwniez zdobyty wiele znacza-
cych wyrdznien. Oznacza to, ze dobrze rozumiemy potrze-
by i oczekiwania klientéw, a obrane przez nas kierunki
rozwoju s3 stuszne. To wszystko umacnia naszg pozycje
lidera wsrdd producentéw ceramiki budowlanej.

Jakie cechy bedzie miata produkowana przez Roben
ceramika w 2050 roku?

Ceramika pozostanie taka sama, to co moze sie zmienic
na przestrzeni lat to technologia jej wytwarzania. Nasza
firma dba o jakos¢ produktéw na kazdym etapie produk-
Cji, poprzez ciggta kontrole ich parametréw technicznych.
Stale wprowadzamy najnowsze rozwigzania i technologie
do procesu produkgji, wcigz sie rozwijamy i udoskonalamy
produkty, ktére wychodza z naszych fabryk. Efektem tego
beda kolejne zmiany, bo juz w tym roku zostang zamonto-
wane nowe, jedne z najnowoczesniejszych pras, wyprodu-
kowane specjalnie na potrzeby firmy ROBEN w Niemczech.
Podejrzewam, ze przez kolejne 30 lat naszej dziatalnosci
bedziemy réwnie mocno stawiac na rozwaj i innowacyjnos¢
naszych fabryk, na biezgco wdrazajgc najnowoczesniejsze
rozwigzania w zakresie doskonalenia proceséw produkgji
i automatyki, dbajac przy tym o ekologie.

Ceramika budowlana jest jednym z materiatéw najbar-
dziej przyjaznych srodowisku, ale czy jest to tez wybor
ekonomiczny?
Coraz wieksza liczba regulacji oraz programoéw rzado-
wych sktania do budowania w sposob ekologiczny
i energooszczedny. Inwestorzy s3 coraz bardziej tego Swia-
domi i to tez zmusza ich do wyboru rozwigzan przyjaznych
zaréwno ludziom, jak i Ssrodowisku. Ceramika budow-
lana to materiat ekologiczny, dtugowieczny, w dtuzszej
perspektywie takze bardziej ekonomiczny w eksploata-
= cji, a dom, w ktérym zastosowano ceramike zuzywa mniej
= 2 energii i pozwala zaoszczedzi¢ na rachunkach. Takie dtu-
‘;Eﬁ. gofalowe spojrzenie na inwestycje sprzyja budowaniu eko-
.

7 logicznemu i energooszczednemu. Dachéwki ceramiczne,

150 IARCHITEKTUR A=



Uy Sty
Roben'”

GLINA, Z KTORE) SA WYPALANE CEGLY
KLINKIEROWE, TO MATERIAL W PEENI
EKOLOGICZNY

ptytki oraz cegty klinkierowe to naturalny i przyjazny
ludziom oraz srodowisku produkt, ktéry przetrwa znacznie
dtuzej niz 100 lat. Glina, z ktérej s3 wypalane, to materiat
w petni ekologiczny. Dzieki temu w budynkach, w kté-
rych zastosowano ceramiczne Sciany i dach panuje zdro-
wy, naturalny mikroklimat. Ta cecha stata sie szczegdlnie
istotna od czasu, kiedy okazato sie, jakim zagrozeniem
dla zycia i zdrowia mieszkancow jest dach pokryty np.
azbestem.

Na czym polega program BRICK-DESIGN®?

Program Brick-Design to przedsiewziecie zainicjowane
przez dziat techniczny niemieckiego oddziatu firmy Roben.
Wielu inwestoréw marzy o tym, by ich dom sie wyrdzniat,
zachwycat oryginalnoscia bryty i zaskakiwat niespotykany-
mi nigdzie indziej materiatami oraz rozwigzaniami formal-
nymi. W odpowiedzi na te potrzeby powstat nasz program,
ktéry realizuje indywidualng, kreatywng wizje projektanta
i pozwala na stworzenie niestandardowych rozwigzan ele-
wacyjnych. Produkcja unikalnego modelu cegiet klinkiero-
wych jest mozliwa przy zamdwieniach przekraczajacych
500 tys. sztuk.

Jakie mozliwosci daje zastosowanie klinkieru wypro-
dukowanego w ten sposéb zamiast systemowych
elementow?

W przypadku cegiet klinkierowych producent moze dosto-
sowac sie do niestandardowej koncepcji architekta i pro-
jektanta, wyprodukowac unikatowa serie o indywidualnym
wzorze oraz kolorystyce. Daje to ogromne pole do popi-
su projektantom - zamiast skupiac sie na dopasowaniu
dostepnych na rynku produktéw do swojego pomystu,
moga nareszcie stworzy¢ swoj wtasny spersonalizowany
produkt, bedacy autorskim rozwinieciem i urzeczywistnie-
niemn projektu.

Jaka jest najwazniejsza cecha wspodtczesnego budowni-
ctwa i jakie miejsce zajmuje w nim klinkier?

Dlaczego we wspétczesnym budownictwie warto stawia¢
na klinkier?

Wsp6tczesne budownictwo trudno scharakteryzowac.
Mysle, ze najbardziej wyrazng cecha jest brak wytycznych
czy koncepcji. | taki wtasnie jest klinkier - w zaleznosci od
wybranego wykoriczenia czy wybarwienia pozwala na uzy-
skanie unikalnego efektu. Bez wzgledu na trendy - klinkier
sprawdza sie zaréwno w projektach tradycyjnych, nowo-
czesnych czy np. w stylu skandynawskim lub industrial-
nym. Dodatkowo jest to materiat wyjatkowo trwaty, dzieki
czemu przetrwa prébe czasu i nie straci swoich wtasci-
waosci. Odpornose na uszkodzenia mechaniczne i czynniki
atmosferyczne to tylko niektére z zalet klinkieru, a jest ich
naprawde wiele.

== == == == == == == == 2m == e =2 =S
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NAGRODA: wymiana NAGRODA: ocieplenie NAGRODA: ocieplenie
starego kotfa na powietrzng potfaci dachu i montaz okien scian zewnetrznych systemem
pompe ciepfa do 30.000 z* potaciowych do 30.000 zt* ocieplen do 30.000 z*
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Jestes wtascicielem domu jednorodzinnego wymagajacego termomodernizacji?
Zgtos sie do Konkursu! To proste:

e Wejdz na strone www.czystepowietrze.murator.pl
o Wypetnij formularz zgtoszeniowy, dofagczajac zdjecia domu i opisujac w jaki sposéb chcesz przeprowadzi¢
jego termomodernizacje

Na zgtoszenia czekamy do 14 kwietnia 2019 na www.czystepowietrze.murator.pl
*szczegoty w Regulaminie Konkursu dostepnym na www.czystepowietrze.murator.pl
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Miesiecznik, ukazuje sie od 1994 roku

otrzymat Honorowg Nagrode Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego za szczegdlne dokonania
w dziedzinie upowszechniania kultury,

a takze 32 nagrody i wyréznienia za grafike oktadek

Redakcja

Redaktor naczelny: Ewa P. Porebska

Redaktor prowadzqcy: Agnieszka Dgbrowska
Sekretarz redakcji: Katarzyna Szadkowska

Zespot redakcyjny: Beata Tylec-Skorka (fotoedytor,
Kolumny studenckie), Anna Zmijewska (Technika,
Warsztat, Przybornik), Tomasz Zylski (Projekty, redaktor
prowadzgcy serwis architektura.murator.pl),
Aleksandra Kowalczyk
www.architektura.murator.pl
architektura_murator@grupazpr.pl

Opieka artystyczna: Jerzy Porebski

Sktad i tamanie: Gerard Zielinski

VZ grupa

Wydawca
TIME SA
www.grupazpr.pl




	00I
	ok2
	001
	002
	003
	004
	005
	006
	007
	008
	009
	010
	011
	012
	013
	014
	015
	016
	017
	018
	019
	020
	021
	022
	023
	024
	025
	026
	027
	028
	029
	030
	031
	032
	033
	034
	035
	036
	037
	038
	039
	040
	041
	042
	043
	044
	045
	046
	047
	048
	049
	050
	051
	052
	053
	054
	055
	056
	057
	058
	059
	060
	061
	062
	063
	064
	065
	066
	067
	068
	069
	070
	071
	072
	073
	074
	075
	076
	077
	078
	079
	080
	081
	082
	083
	084
	085
	086
	087
	088
	089
	090
	091
	092
	093
	094
	095
	096
	097
	098
	099
	100
	101
	102
	103
	104
	105
	106
	107
	108
	109
	110
	111
	112
	113
	114
	115
	116
	117
	118
	119
	120
	121
	122
	123
	124
	125
	126
	127
	128
	129
	130
	131
	132
	133
	134
	135
	136
	137
	138
	139
	140
	141
	142
	143
	144
	145
	146
	147
	148
	149
	150
	151
	152
	ok3
	ok4

